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Es zdhlt zu den am haufigsten reproduzifirten Fotos der Geschichte: Alberto Korfias Portrat von ¢,
Guevara. Entstanden 1960, wurde es wihrend der Studen-tenbewegur!g zum Snlnbild der Revﬁlt:
Als Poster auf Demonstrationen mitgefiihrt oder zu Hause an die Wand gehangt, gehirte o 2U fegte,
Bestandteil der revolutionédren oder s;ch'revolutlonar gebenden Lmk-en. Obwoh| dieser Zeitgeist
sich langst verfliichtigt hat, tat dies der Verbreitung des: Guevara-Fot.os. keinen Abbruch, i Gegentgj,
Inzwischen findet sich das stilisierte 'I(onterfel Guevaras- millionenfach ?uf.T-Shirts, Postem'
Kaffeetassen und Uhren. Wer sich heute mit solcflen Accessoires aus_stattet, |st__m aller Regg| kei;;
«Guevarista» mehr, keiner, der mit der Waffe in der Haﬂc,| geger! die Un_terdru‘:k”“g in der Welt

kampfen will. «Chen ist langst zu einer Ikone geworden, mit der sich zu zieren p

: ) OlitiSCh ZU Nichts
verpflichtet und doch noch immer einen kommerziellen oder ideellen Gewinp Verspricht.
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B Der Schnappschuss

Am 4.3.1960 explodiert der mit Munition und Waf-
fen beladene belgische Frachter «La Coubre» im Hafen
von Havanna. 81 Menschen sterben, mehr als 200 wer-
den verletzt. Ob die Ursache der Explosion ein Un-
gliick ist, eine Unachtsamkeit beim Entladen oder ein
Sabotageakt des US-amerikanischen Geheimdienstes
CIA ist bis heute nicht geklirt. Die kubanische Regie-
rung jedenfalls glaubt an einen Anschlag und ruft
fiir den nichsten Tag zu einer Protest- und Trauer-
kundgebung auf. Tausende kommen, unter ihnen
der franzosische Philosoph Jean-Paul Sartre und die
Schriftstellerin Simone de Beauvoir, die sich auf einer
mehrwochigen Reise durch das revolutionire Kuba
befinden.

An diesem Tag ist auch Alberto Diaz Gutiérrez un-
terwegs, besser bekannt unter seinem Kiinstlernamen
Alberto Korda. Er arbeitet als Fotograf fiir die kuba-
nische Zeitung Revolucion und ist bei den Trauer-
feierlichkeiten auf der Suche nach einem Motiv, das er
seiner Redaktion anbieten kann. Er steht vor der Eh-

Der alte Alberto Korda mit einem unbeschnittenen Abzug
seines beriihmten Fotos vor dem Che-Plakat von Feltrinelli mit
dem beschnittenen Abzug.
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Prominenten. Fiir einen Momen, ],( Cn fra
Guevara, genannt Che, ip sein lg?rzt al
mit einer Art Blouson, auf dem Ko I(;. rf‘ld.
liche Baskenmiitze mit rotem Sterp P(‘fhu
tig driickt Korda zweimal ayf deh' e
eine Aufnahme im Hoch-, eipe
der zweitmachtigste Mann Kub
ren Trauergdsten verschwindet.
. Am Abend entwickelt Korda in ge
!illm L}nd macht einige Abziige, auc
Che-Guevara-Portriits, Das Querfor
besopdefs gut. Daam linken Bildrap
schnitt eines z.mderr:n Mannes und rechts eip p
del zu sehen sind, beschneidet er es 7, einem H"'
mat. Zusammen mit anderen Bildern bifizey 0
Favoriten in die Redaktion. Doch ¢ -’
man sich fiir ein Castro-Foto, das am ndchsten T;
der Titelseite von Revolucion prangt. Korda |3 3g§uf
nicht verdriefen, nimmt den besch nittenen (jzs' .T.Ich
Abzug wieder mit nach Hause und pinnt jhp a::d.m'
Studiowand. Noch kann niemand ahnen, dﬂssdi?ne
Schnappschuss vom 5.3.1960 zu einem dir meiq:‘:r
produzigrten Fotos der Geschichte werden wirg )

[’)arnH es dazu kommen konnte, bedurfte ¢ eines
zweiten _Zutalls. Im Frithjahr 1967 Klopfte der links.
radikale |talien_ische Verleger Giangiacomo Feltrinellj
an Kordas Ateliertiir. Feltrinelli befand sich gerade auf
der Riickreise aus Bolivien, wo er sich um die Frei-
lassung von Regis Debray bemiiht hatte, einem Mit-
streiter Che Guevaras, der mit einigen Getreuen einen
mittlerweile aussichtlosen Guerillakampf im bolivia-
nischen Dschungel fithrte, Fiir ein geplantes Buch iber
die kubanische Revolution suchte Feltrinelli noch ge-
eignetes Bildmaterial. Sein Weg fiihrte ihn fast zwangs-
laufig zu Alberto Korda, der inzwischen als Bild-
chronist des neuen Kuba galt und so etwas wie der
persénliche Fotograf Fidel Castros war. An der Stu-
diowand entdeckte der italienische Gast auch das Por-
trit von Che Guevara, das Korda sieben Jahre zuvor
bei der Trauerfeier fiir die Opfer der Schiffsexplosion
aufgenommen hatte. Der Italiener war bcgcislerl'uﬂ_d
Korda schenkte ihm zwei Abziige, die Feltrinelli mt
nach Europa nahm.

Als wenige Monate spiiter die Nachrich
varas Tod weltweit Schlagzeilen machte, |
nelli das Korda-Foto auf Postergrofe aufzie
sendfach drucken und an protestierende Stud
Mailand verteilen. Von diesem Zeitpunkt an
das Konterfei Che Guevaras zum festen Best?
linker Demonstrationen und zum Inventar unz
Studentenbuden. der das

Nun war Feltrinelli keineswegs der Ersté, Trisha
Korda-Foto veroffentlicht hatte. Die Kurator'®
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en Recherche zur Ges;hichte
den, dass ¢€s bereits ein Jahr

in der Zeitung Revolucién fir
B anel ei.?er Konferenz am 1'(3.4. 1961 ab-
ﬂmskﬂndi “ngbe; der Industrieminister Ernest.o

u‘l ; e,ls Hauptffdner auftreten soll.te. Die
F‘lt,(} evard 2 doch aufgrund des — lf:tzthch ge-
e mussie )< psversuchs exilkubanischer Kon-
h%“.[:fﬂen e [”"aS'Oals Schweineb ucht-Unternehmen
h -Onﬁ-rc’dli{lcher eingegangen ist, unterbro-
l;g;sdie Neuansetzung der Konferenz auf

e e §9.61 griff die Zeitung dann nochmals auf
: 4

u
ie GESCh

o iche AnzengZ:Trcdl: das Korda-Portrit schon
ch in EU"OPChe Guevara am 9.10.1967 getotet
izerts bevor i einem Artikel des franzosischen
L rde. Ziff het;;atch entdeckt. Dort illustrierte es in
,\hgaz'fns Par 'i‘) ¢ 1967 einen Artikel von Jean Larteguy,
lull"?siacuvianische Guerilla berichtete, und war
riber ‘;  Bildunterschrift versehen: «Das offizielle

ol folgenChee Guevara; auf seinem Barett der Stern, das

rolo'-"mdes Comandante. Eine hohe Stellung in der

S:fmbu-lchen Armee; nur Fidel Castro ist einflussrei-
Tza,m\sron wem Larteguy oder Paris Match das Foto be-
Lon;men haben, ist unklar. Jedenfalls tr‘agt. es 1fe1nen
mpmght-\fermerk, auch nicht den Feltrinellis, der
4 seine Plakatversion des Fotos von Korda unten
inksin der Ecke setzen liefS: «Copyright © Libreria Fel-
snelli 1967» — ohne Hinweis auf den Urheber.

Obwohl Paris Match in Frankreich ein auflagen-
sarkes Magazin war, das auch im Ausland gelesen
wurde, hat erst Feltrinellis Coup das Bildnis im 6f-
inlichen Bewusstsein verankert. Und trotzdem wi-
r seine Bemiihungen vergeblich gewesen, wenn es
cht einen gesellschaftlichen Resonanzboden gege-
xnhatte. Der weltweite Siegeszug des Korda-Fotos ist
thne Beriicksichtigung des historischen Kontextes, in

km Feltrinelli seine Poster-Aktion startete, nicht ver-
sindlich.

U Der Held

Die Massenhafte Ver

e Zeitpunktbreltung des Korda-Fotos erfolgte

Linken i "E‘ ]allls die Diskuss}onen der ra}dika—

tWhworten Fitic] Flill'epfeld kreisten, dfis mit den

4 Antimperial onia isierung, Internationalismus

" kubanische Rlsmus_“mschneben werden kann.
Elgkeitskampf uﬂg": IUF“’H, der algerische Unabhin-
" Vietna, hatte der immer heftiger tobende Krieg
Wlitischer, Trau hin den 1960er Jahren einen alten
lstal, ie [dee[n‘ wiederbelebt, allerdings in neuer
Mehy  Paris einer Weltrevolution, die aber nicht
N de oder Moskau ausgehen sollte, son-
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Alberto Korda

geb. 1928 auf Kuba als Alberto Diaz Gutiérrez; Sohn eines
Eisenbahnarbeiters. Trotz Ausbildung zum Journalisten arbei-
tete er zundchst als Vertreter einer Firma, die Registrierkassen
herstellte; 1956 Griindung des Fotostudios «Korda»; er arbei-
tete als Werbe- und Modefotograf, bevor er zum Chronisten der
kubanischen Revolution wurde; gest. 2001 in Paris.

Vor diesem Hintergrund konnte Che Guevara in den

1960er und beginnenden 1970er Jahren weltweit zur

Symbolfigur einer revolutioniren — oder sich revo-

lutionér gebenden — Linken aufsteigen. Denn er war

einer ihrer Protagonisten. Er gehorte zu jener kleinen

Gruppe, die 1956 mit Fidel Castro auf Kuba gelandet

war und in einem zwei Jahre wihrenden Guerilla-
kampf den Diktator Batista gestiirzt hatte. Als bereits
legendirer «Comandante Che» riickte er am 2.1.1959
in Havanna ein. Mit 31 Jahren wurde der promovierte
Mediziner erst Prasident der Nationalbank, spater In-
dustrieminister. Nach der Arbeit studierte er bis in die
Morgenstunden okonomische Theorien, um seinen
neuen Aufgaben gerecht zu werden. Als Guerillero wie
als Minister hief sein Wahlspruch: «Seien wir realis-
tisch, versuchen wir das Unmogliche!»

Che Guevaras Bekanntheitsgrad wuchs schnell, da
er rund um den Globus reiste, um fiir Anerkennung
und Unterstiitzung des neuen Regimes zu werben. Die
Besetzung Guevaras in der Rolle des Sprechers der ku-
banischen Revolution erwies sich als wahrer Gliicks-
fall. Wortgewaltig und charismatisch predigte er un-
ermiidlich scine Ideale: den weltweiten bewaffneten
Kampf gegen Ausbeutung und Unterdriickung und
die Vision eines «neuen Menschen» in einer neuen,
sozialistischen Gesellschatt.

All dies hitte wohl schon ausgereicht, um ithm einen
Platz im Pantheon des revolutionidren Sozialismus zu
sichern. Fiir die Uberhohung des Helden bedurfte es
aber noch eines aulerordentlichen Schlussaktes: Am
14.3.1965 verschwand Che Guevara spurlos. Speku-
lationen, Fidel Castro habe sich eines zu miachtig ge-
wordenen Konkurrenten entledigt, hielten sich eben-
so hartnickig wie Geriichte, er sei von seinen Regie-
rungsimtern zuriickgetreten, um sich erneut dem
Guerillakampf anzuschliefen und die Revolution in
andere Teile der Welt zu tragen. Im Laufe der bei-
den folgenden Jahre ritselte man Gber seinen Verbleib.
Tatsichlich hatte er Kuba verlassen und zuerst im
Kongo und dann in Bolivien einen Partisanenkrieg ge-
fihrt. Beide Male war er gescheitert. Am 8.10.1967
wurde er schlieRlich von bolivianischen Truppen ge-
fangen genommen und am nichsten Tag erschossen.

Die Umstinde und der Zeitpunkt seines Todes ha-
ben mafgeblich zur Verklirung Che Guevaras beige-
tragen. Er starb im Kampf; er hatte den bequemen Mi-
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Der aufgebahrte Che Guevara im Waschhaus in Vallegrande/Bolivien,
10.10.1967.
ullstein bild; © ap

nistersessel aufgegeben, auf die Macht verzichtet und
sein Leben gewagt, um der eigenen Forderung zu ge-
niigen: «Schaffen wir zwel, drei, viele Vietnam!» Und
er starb jung, jung genug, um als ewig jugendlicher
Revolutionir in den Képfen prisent zu bleiben und
um nicht an der Realisierung seiner Theorien und
Utopien gemessen werden zu konnen.

Was blieb, war das Bild vom rastlosen Kdmpfer fiir
die Befreiung der unterdriickten Volker. Was blieb,
war das Bild vom Radikalen, der rigoros alle privaten
Beziehungen und Bediirfnisse, selbst die des eigenen
Karpers, der Revolution unterordnete. Was blieb, war
das Bild eines jugendlichen Militanten, das sich so
wohltuend von jenen unscheinbaren ilteren Herren
aus Ost-Berlin, Moskau oder Peking in ihren ewig
grauen Anziigen unterschied. Was blieb, war eine
klare, zum Teil gewalttitige Sprache, durchsetzt mit
traumerischen Wendungen — etwa «Solidaritit ist die
Zirtlichkeit der Volker» —, in denen das Pathos der
Revolution eingefangen wurde und die eine romanti-
sche Verklirung revolutiondrer Gewalt erméglichten.

Mit all dem entsprach Che Guevara einem Zeit-
geist, vielleicht genauer: einem Lebensgefiihl einer
Generation, die heute «die ’68er» genannt wird. Und
noch ein anderes Moment trug dazu bei, dass Che
Guevara in der westlichen Welt zum Idol aufsteigen
konnte. Der, der da ausgezogen war, die Welt zu revo-
lutionieren, war in gewisser Hinsicht einer von ihnen:
ein junger Weifler aus gutem Hause, der es in kaum
mehr als zehn Jahren vom vagabundierenden Aben-
teurer zur Verkérperung des Revolutionirs gebracht
hatte, dem es gelungen war, mit einer Handvoll Mit-
streiter einen Diktator zu stiirzen, der als Autodidakt
die Wirtschaft eines Landes dirigiert hatte und als
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B Die lkone

Diesem Lebensgefithl und dje
er?tsp‘rach Kordas Qhe-Portrét wie kein and
wie Che Guevara die revolutioniren Hoff €res, §q
Sehnsiichte verkorperte, so biindelte dienungen und
in einen sinnlichen Ausdruck. Schon die Bselsd Fotg sie
tive, schridg von unten aufgenommen, EIth) Perspel
gestellten tber den Betrachter. Die Augen CLden Dar.
ras, die auf etwas rechts vor ihm schauer CEL{eva.
so in eine weite Ferne gerichtet upg SEbénsc €inen
Blick etwas Zukiinftiges, Visionares, Das bért;“emem
sonsten ebenmiBige Gesicht mit ejner fein égeila'n,
tenen Nase wird an den Seiten von quebaidsic All
schulterlangem Haar eingefasst und ap der Stirgtem.
einer Baskenmiitze, den ein roter Stern ziert Dz -
dem Originalfoto recht modisch wirkende'B]OLElllf
erhilt durch die Beschneidung, die Korda vorgen(:on
: m-
men bat, das Aussehen einer einfachen, praktischep
W_md)acke. Das vor einem nicht definierbaren weilen
Hintergrund aufgenommene Portrit strah]; Minn-
lichkeit und Jugendlichkeit aus, Entriicktheit und Ent.
schlossenheit, Idealismus und Erhabenheit, Militanz
und Unangepasstheit. Nicht von ungefihr hat Alberto
Korda sein Jahrhundertfoto «Guerrillero heroicon ge-
nannt.

Feltrinelli war nicht der Einzige, der die asthetische
Bildkraft dieses Portrits zu schitzen wusste und fir
politische Zwecke einzusetzen versuchte. Etwa zeit-
gleich entstanden auch auf Kuba die ersten groffor-
matigen Drucke. Auf Grundlage eines Abzugs, den er
von Korda erhalten hatte, stellte der bekannte kubani-
sche Grafiker José Gémez Fresquet, genannt Frémez,
am 16.10. 1967 kurz nach der Bekanntgabe von Che
Guevaras Tod die Vorlage fiir ein Poster her. Noch in
der Nacht wurde es vervielfiltigt und — weil keine Zeit
und keine anderen Materialien zur Hand waren - nur
in einer Farbe und auf rotem Papier. Am tibernchsten
Tag, dem 18. Oktober, hielten es unzihlige Menschen
hoch, die sich zur staatlichen Trauerfeier auf dem
Platz der Revolution in Havanna eingefunden hatten.
Nur wenig spiter entstand auch eine offizielle Version
dieses Motivs, die vom kubanischen Designer Niko
(Antonio Pérez Gonzdlez) stammt. Damit war K_t;‘ridi;z
Schnappschuss endgiiltig zum mafgeblichen Bi Hl:e _
Che Guevaras geworden. Der Verwandlung vor Heir
denportrit zur Tkone im Wortsinne, also ZUM
ligenbild, leistete ein anderes Ereignis Vorsc
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cbzeiten sahen viele Guevara als einen
Wits‘zu shen Menschen an, manche Vere.hflen
SRS Giner asketiSChen un(.i strikt egalltaren
s i Gerechtigkeitsfanatismus, seiner Ver-
Juogs a nas Geld und den Tod gar als cinen Hei-
g a | seines Todes in Bolivien .und einige da-
o M Umstinde steigerten diese Verehrung
;uverknupften 4 machten aus Guevara einen neuen
ol eiﬂmglr"lunmittelbare Ausloser fur diese Erhe-
risus- gnnlicher Natur. .
A 1967, einen Tag nachdem man ihn er-
m 10 e ‘rde Che Guevara im Waschhaus
fgebahrt. Eine immense Men-
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age hatte siC
dtnrﬁ:ngversam melt, um den Toten zu betrachten.

¢in Bauer vor, Z0g seinen Hut und meinte:

. tralr reib mir, aber sieht er nicht aus wie Christus
lHe]:{({.ee[g[(reuzesabnahme?» Das Wort machte, weil
:imalisten anwesend waren, schnell die Runde,
suso wie das Foto, das am nichsten Tag in vielen
aungen auf der ganzen Welt erschien. Und selbst
saer der grofen Che-Guevara-Biografen, Jorge Cas-
Jieds, vermochte sich 30 Jahre spéter nicht der von
isem Bild ausgehenden Faszination zu entziehen:
&ist, als blicke der tote Guevara verzeihend auf seine
ilorder und erklire der Welt, dass die, die fiir ihre
e sterben, ihre Leiden transzendieren.»

Nichdem die Christusanalogie einmal aufgebracht
w, konnte man schnell weitere Belege finden, die
{e Analogie stiitzten. Vor allem die Tatsache, dass
iTod Guevara in Bolivien weder zufillig noch un-
wrbergitct getroffen hatte. In seiner wenige Monate
or im bolivianischen Dschungel verfassten Bot-
%fi an die Vilker der Welt hatte Guevara sein Ende
:nmme_n gesehen; er war dem Tod bewusst nicht
“iwichen, sondern hatte ihn willkommen gehei-

' Wenn er denn - so Guevara — der «Erlsung der

€t von Unterdriickung und Ausbeutung»
: k‘?ﬁ‘;anwr?zi?ende Deutung seines Selbstopfefs
i tkung nicht und war Wasser auf die
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i o =4 War doch in einem zentralen Punkt
ich gei e vr;sﬂ&si hatte sich mit dem Wort, sein
“Michy EEWaltr;a eser Welt, geweigert, die Gottes-
Oftensichtlicy, n-]5-dlll‘t:hzusetzen. Aber gerade
2 Nalogie i~ ¢ Diskrepanz, die die ganze Chris-
a Guevaras At lnstu-n: zu bringen drohte, erhohte
i‘f"‘?&bilds die tr;kt}ll"l_tﬁt. Nachdem mithilfe des
g et Motiye Dheit der Person Che Guevaras
“atd-le Von iy, Suggene-rt worden war, konnte nun
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jeden Legitimationszwang erhaben war. Die Bezeich-
nung «der bewaffnete Christus» war dann kein Wi-
derspruch in sich mehr, wenn Che Guevara als Gue-
rillero Reinheit attestiert wurde. Fir seine «Jiinger»
hief das: Wer in seinem Namen Gewalt ausiibte, stand
unmittelbar auf der Seite der Gerechtigkeit, war selbst
ein Gerechter.

Die Uberhéhung des Helden zum Heiligen, gar
zum Erloser erfuhr durch Jim Fitzpatrick auch seine
asthetische Stilisierung. Der irische Kiinstler will nach
eigenen Angaben bereits vor dem Tod Che Guevaras
einen Abzug von Kordas Fotos von niederlandischen
Anarchisten erhalten haben, die das Magazin Provo
herausgaben. Diese hitten das Foto ihrerseits von
Jean-Paul Sartre bekommen, dem es Korda wihrend
dessen Kuba-Reise geschenkt habe. Jedenfalls sei die
Quelle nicht Feltrinelli gewesen, denn er habe noch
vor dem Italiener erste Poster erstellt, um politisch
gleich gesinnte Gruppen in Europa mit einem Portrit
des Revolutionshelden zu versehen. Das ldsst sich zwar
durch andere Quellen nicht belegen, aber Tatsache ist,
dass Fitzpatrick spitestens 1968 verschiedene Varia-
tionen eines Posters entwarf, das in mehrfacher Hin-
sicht duflerst folgenreich war: Er entfernte aus Kordas
Aufnahme simtliche Graustufen und schuf ein kon-
trastreiches zweifarbiges Bild, dass die Bildaussage des
«Guerrillero heroico» noch einmal pointierte. In die-
ser Stilisierung wurde es zur Vorlage fur die millio-
nenfache Reproduktion auf welchen Gegenstinden
auch immer.

Fitzpatrick selbst prisentierte sein Werk im Frith-
jahr 1968 in London in einer Ausstellung mit dem
doppelsinnigen Titel «Viva Che». Das konnte als Hom-
mage an den Guerillafiihrer gemeint sein, dessen
Ideen es auch nach seinem Tod verdienten, weiter ver-
folgt zu werden. Das konnte man aber auch als An-
spielung auf den Erlosermythos interpretieren, als sei
Guevara gar nicht wirklich tot, sondern werde eines
Tages auf die Erde zuriickkommen, um sein angefan-
genes Werk zu vollenden und den Menschen Gerech-
tigkeit zu bringen — eine absurd klingende Auffassung,
die aber nach Aussage von Guevaras Tochter Hilda
von vielen Menschen in Kuba und Lateinamerika ver-
treten wird. Wie dem auch sei: Entscheidend ist, dass
der Revolutionir durch Fitzpatricks Che-Poster schon

Gerd Koenen iiber Che Guevara als Christusersatz

«In der Trinitit derimagindren cunsichtbaren Kirche» (R. Bahro),
der sich viele damals zugehérig fuhlten, nahm Che die Stelle
des Sohnes ein, der fiir die Siinden der Welt gestorben war. Sein
fast freiwillig gesuchter Martyrertod an einer willkirlich erdff-
neten Front des weltweiten Kampfes gegen «den Imperialismus»
war ein machtvolles Moment eines planetarischen Prozesses
der Bewusstwerdung (des dritten Elements der Trinitdt).»
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VIVA CHE; Plakat Visual Object Productions, Berlin 1968;
Entwurf: Gert Wiescher nach der Bildvorlage von Alberto Korda
und dem Plakat von Jim Fitzpatrick. Eines der Ende der

1960er Jahre meist verbreiteten politischen Plakate in der
Bundesrepublik.

Slg. G. Paul, Flensburg

1968 gesellschaftsfihig wurde, zumindest in der Welt
der Kunstgalerien.

B Der Mehrwert

Inzwischen sind seit dem Tod Che Guevaras mehr als
40 Jahre vergangen. Die Protestbewegung, die ihn zur
Ikone gemacht hat, ist schon Mitte der 1970er Jahre
verebbt. Und von Revolution ist — wenigstens in der
westlichen Hemisphire — seit Jahrzehnten nicht mehr
die Rede. Gleichwohl scheint die Faszination, die von
der Person Che Guevaras ausgeht, merkwiirdig unbe-
rithrt davon geblieben zu sein, zumindest wenn man
nach der massenhaften Verbreitung seines Portrits
urteilt. Denn heute ist die Zahl der Produkte, auf de-
nen es prangt, uniberschaubar geworden: Tassen,
T-Shirts, Uhren, Aufniher, Taschen, Bier- und Wein-
flaschen, Tabaksorten etc.; FuB8ballidol Diego Mara-
dona und Boxweltmeister Mike Tyson haben sich das
Konterfei Guevaras gar titowieren lassen. Die Ver-

argerung itber die KUInn]Cr"'irl“\'ic 2
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wie Robbie Williams oder ' Nsich 5, | ]J(‘)lt‘l
s

o Johnn
mit Che-Accessoires in der Offe vl

selbst kapitalstarke Unternehm
oder 'l'clckommunikutinnsﬁrmc
geworben haben.

)ePp on
nllichkcité'tnl-:] B
N wie Ay o
N mit Seinep, P
Mit Letzterem ist eg a]lcrdings e )
Alberto Korda, der fir sein Foq, |
einen Cent Honorar oder Tantien

ISt g
nt'lT].]

1
bekommen hat, zog im I <M verlan,
» 20g 1m Jahr 2000 in I g

-0n¢

richt und klagte gegen die Werbeage,
und die Fotoagentur Rex I"c;llurct df‘ur Lowe Li
Bild in ihrer Werhckampagne iy (’“ li Kordgg Cl
Smirnoff benutzt hatten, Nachdem Y V()dl'félq\'lar
auBergerichtlichen Vergleich 50000 US-[)( 4 n g
schddigung zugesprochen worden w\,]r.()ll ralsg
gleich fiir die medizinische vefsofgu(],fr;; die ¢
Kinder spendete, duerte sich der 7)__]ij
Motiven seiner Klage: «Als Unterstiit,
fiir die Che Guevara gestorben ist, bin ich p;
die Reproduktion des Fotos durch diejenj “lcht‘gege
Andenken wachhalten und dije soziale é’fn,‘dlescr
keit in der Welt anklagen. Aber ich bip katclg”'ccmi
gen die Ausbeutung von Ches Bild 7, Werlg)zrlSCh g
fir Produkte wie Alkohol oder andere DiLWECke.
Ches Ansehen beschidigen.» Nach dem Todﬂie, di
ein Jahr spiter in Paris hat Guevaras Tochter A‘;rqa
diese Position iibernommen und im Juli 2003 rEId
liche Schritte angekiindigt, um den fortgesetzten ;{h{
brauch des Bildnisses ihres Vaters zy unterbindlss
So findet sich inzwischen bei allen Fotoagenturep, ;n
Kordas Foto im Angebot haben, der explizite I'{i;l:
weis, dass es nicht fiir Werbezwecke eingesetzt wer
den darf.

Davon unbetroffen ist anscheinend die «Fan-Artj
kel»-Industrie. Denn nach wie vor werden in Jedem

§
Ubdnisch

dhngc 7 d(
er der Idey)

Ironische Brechung der Christusanalogie: Der awiederauf-
erstandene» Che, inszeniert von dem polnischen Kiinstler
Zbigniew Libera, Bildpostkarte, 2002.

Slg. G. Paul, Flensburg
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o Che im Diisseldorfer Landtag

«An einer Glastiir im SPD-Fraktionstrakt des Dusseldorfer
Landtags [...] prangt [...] Che Guevara als selbst kopiertes Pos-
ter in DIN A4. [...] Neulich entdeckte ein Mitarbeiter des CDU-
Abgeordneten Olaf Lehne den Che bei der SPD [...]. Anfang der
Woche sandte Lehne einen empérten offenen Brief an die
Landtagsprasidentin [...] Das Che-Poster miisse weg - denn
wofiir Che Guevara steht, widerspricht dem freiheitlich-demo-

kratischen Geist des Landtages:.» (Frankfurter Rundschau,
28.6.2007)

nen. Aber selbst Hooligans und Neonazis schmiicken
sich mittlerweile mit Che-Accessoires. Vielleicht gibt
es Schnittmengen wie den Antiamerikanismus. Aber
die Attraktivitit scheint sich weniger an inhaltlichen
Positionen des toten Guerillafuhrers festzumachen als
an seiner Biografie. Fiir das stilisierte Che-Konterfei
gilt noch mehr, was Ulrich Hagele schon dem Origi-
nalfoto attestierte: «Das Portrit besitzt durch seine
Zeitlosigkeit eine tberaus grofle Zeichenhaftigkeit
und einen fast emblematischen Charakter.»
Entkleidet von allen konkreten historischen Zu-
sammenhingen bleibt so nur noch der Gestus der Ra-
dikalitit, der Kompromisslosigkeit, des Aufbegehrens
gegen Konventionen. Sich mit dem Korda-Che zu
schmiicken, verpflichtet politisch zu nichts und ver-
spricht doch noch immer einen kommerziellen oder
jegenverenfuns dem Che-Denkmal in La Higuera, 2002; ideellen Gewinn. Denn «Che» ist zu einem Erken-
35’TDdEStaFgQ:r::;rafwahrscheinli::h Jean-Hugues Berrou. nungszeichen geworden, mit dem man radikale Unan-
gepasstheit demonstrieren kann, ohne sich auflerhalb
der Gesellschaft zu stellen; ein ideeller Gewinn, der

am Ort seiner Hinrichtung: Gedenken am

venirshop T-Shirts, Badetiicher oder But-  bedenkenlos einzustreichen ist, weil man sicher sein
S s Konterfei angeboten — rund um kann, dass niemand mehr irgendwelche Konsequen-
?mmlLGug?;ﬂkﬁufer kommen aus allen Schichten zen erwartet. Und diejenigen, die diesen Wunsch mit
mG:“u;; on. wenn es auch sicherlich zumeist die Warenlieferungen bedienen, werden davon auch wei-
i;]erenguni st;lche sind, die sich der Linken zuord- terhin ordentlich profitieren.

1 Quellen und Literatur

wislakus/Katharina Kniefacz/Werner Reisinger (Hrsg.), Chevolution. Mythos und Wirkung des Ernesto Guevara, o. 0. 2007; Jorge G.
tstaieda, Che Guevara. Biographie, Frankfurt/M. 1998; Vicki Goldberg, The Power of Photography. How Photographs Chonge‘d Our
lies,New York 1991; Ulrich Higele, Che Guevara. Das Bild, http:/ Iwww.unicoaching.de!download /4-che-guevara.pdf; Sebastian
ke, Der Mythos Che Guevara. Sein Werk und die Wirkungsgeschichte in Lateinamerika, Marburg 2003; Gerd Koenen, Traumpfade
feWelirevalution, Das Guevara-Projekt, Koln 2008; David Kunzle, Che Guevara. lcon, Myth, and Message, Los Angeles 1997, S_tephan
them, Che Guevara, Leben — Werk — Wirkung, Frankfurt/M. 2005; Christoph Loviny/Alessandra Silvestri Lévy, Cuba por Korda, Sao Paulo
Blt; Photographer wins copyright on famous Che Guevara image (2000): http:/ Iedllion.cnn.comfzooofwoRLD/ europe/09/16/

Sgevraphoto.ap/; Trisha Ziff, Guerrillero Heroico. A Brief History: http:/ Jwww.vam.ac.uk/vastatic/microsites/ 1541_che/
Ilb.htrnl?page=curators_‘mtm.html.
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| 1960  Robert Lebecks Schliisselbild der Dekolonisat; dilq

on Afrikas
von J6m G[aSEnap

Robert Lebeck selbst nannte das im Juni 1960 entstand'ene Foto, iem er seinen AUfSt_i

des internationalen Fotojournalismus maBgeblich verdal:" t:.;, Se'Te «fotografische Visitenkaryg,

Sie ging um die Welt, und zwar als das Schliisselbild jenes gtobalk o!c st re| evanftfen Prozesses, gq, Sich gy,

damaligen Zeit keineswegs reibung.slos vollzog:' der De 0 Or:llsaAtlcfm ?1 rikas. Zu Recht bezeich,1et

Michael Koetzle die in dsthetischer Hinsicht ungemein dynamls_c he — n;e, deren PfotagOHist, P
«Degendieb», dem Klischee des «Wildel.m so ganz und gar I:I'IC tentspricht, als «S.te!n gew

Sinnbild fiir das Ende einer Ara» bzw. «bildhafte Metapher fiir das Ende des .Kolo[ua|.,5mu5

Aufbruch Afrikas in eine ne

eg in die Erste nga

Ordengg
und gep,
ue Zeib).

peschnittenen
29.6.1960-
Dortmun

inem

Titelseite der Zeitschrift Kristall, H. 16, 1960, nach en*;;vm&
Foto von Robert Lebeck, Léopo e
Institut fiir Zeitungsforschund:
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| 1960 | Jorn Glasenapp

B Einfach gegen die Sonne drauflos-
fotografiert

«Mit meinem Superweitwinkel hatte ich mich nur gut
einen Meter von der Szene entfernt befunden und ein-
fach gegen die Sonne drauflosfotografiert. Eine vollig
instinktive Reaktion war das, keinerlei Hirnmasse mit
im Spiel.» Die hier zitierten Worte stammen aus Le-
becks vor nicht allzu langer Zeit erschienenen Auto-
biografie Neugierig auf Welt, in der das Bemiihen des
Autors, als markantes Subjekt hinter seinen Bildern in
Erscheinung zu treten, formlich mit Handen zu grei-

Robert Lebeck

geb. 1929 in Berlin, fotografischer Autodidakt, war insbe-
sondere fiir die Illustrierten Kristall (1960-1966) und Stern
(1966-1994) tdtig und gilt als wichtigster bundesrepublikani-
scher Fotojournalist. Auch als Portratfotograf und Fotosamm-
ler machte er sich einen Namen. Als seine bildjournalistischen
Klassiker gelten neben der Degendieb-Reportage u.a. die 1955
in Friedland entstandene Kriegsheimkehrerbildserie Nun dan-
ket alle Gott, das Portrét der trauernden Jackie Kennedy am
Sarg von Robert Kennedy aus dem Jahre 1968 sowie die Repor-
tage Deutschland im Mdrz von 1983.

i 22 " - 2

fen ist. Und zwar Prasentiert sich 4 44
R L erf

ser als charmanter, IMmerz [(“(’Smf

der sich fur keinen seiney .oy 5- . 8¢launter ¢y dem
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. .Nlll dem «Degendieb» schaffie der ; r
Zeit noch bei der Hamburger i”UStrier: r amaig
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nationale Bildpresse: seine Ay Ng In dje inter
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dr.uckt. Kein Wunder also, dass di ];4;3“2‘”9 abge.
wie es der Fotograf selbst formulierte. 0 zu Seiner,
Visitenkarte» avancierte, die ohn i

. ’ e Frage i; .
M'chrdazu b‘elgelragen hat, dass er gim;:::-ebhd]em
wichtigste Bildjournalist der Bundesre ubl'l],l: als der
delt wird. Publik gehap.
Aufgenommen wurde das beriih

mte Fot :
hen Abend des 29.6. 1960 auf dem BoulevardOA;Rn fr}l_
Léopoldvrlle.. der Hauptstadt von Belgisch—Kongoer: 13
zwar anlisslich des Staatsbesuchs des belgischﬂ; ,?0
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1, de; itali )

0, unbeschnit!
ern/Picture "4

Robert Lebeck, Léopoldville, 29.6. 196
Robert Lebeck/5t




‘52&5 . Umgeben von einer jubelpdcn Mengc
(Baud®® " mousine desselben passieren, als ein
o % ock di€ Kongolese unvermutet nach dem Pa-
» s warzﬂfi tierend im hinteren Teil des Wagens
ﬂﬂfdegfn B uhen griff, um mit seiner «Beute» di-
ff‘jhe ade0 Mona:ira fen zuzulaufen. «Ich fiirchtete, er
};aufden F_OIdegr Waffe vertreiben, weil ich dem Wa-
“Jﬁem' :11Lk0mmen war, aber er spriqtele an mir
Al  lef immer weiter», kommentierte Lebgck
e n Joulichen Zwischenfall, dc?n nur wenige
iter Jon pemerkt zu haben scl_uencn und den
weser ihm fotografisch festhielt.
e auﬁﬁze in diesem Zusammenhang die zahl-
\fan beac e - insbesondere die beiden auf der
cchen P‘?ltgh;me sind prominent —, die das in diesem
hten B! finitiv «falsche» Aufnahmeobjekt, namlich
,\lumenl_de fixieren und somit dafiir sorgen, dass Le-
S l)ftlscher Triumph nicht zuletzt auch zum
cks fot@g{)aren Beleg ihres eigenen journalistischen
widerles ;-ird «Die Wirklichkeit bietet sich in einer
Schf“err&::]rfﬁile dar, dass man nur hineinzugreifen
wlchen mvereinfachend und sichtend etwas heraus-
prauchts f\be‘ greift man sich immer das Richtige?» So
Iuhdeg-‘e sentrale Frage, die Henri Cartier-Bresson in
h‘_’;fetm'berﬁhmten fotojournalistischen Scl}lﬁsseltext
::m «entscheidenden Moment» stellt — eine Fr.age,
deim vorliegenden Fall alle bis auf Lebeck verneinen
ﬂl“;:;:wird dem Fotografen sicher glauben di.irff::n,
s er, wie er im Eingangszim} behauptet, rein in-
qinktiv gehandelt hat, als er die Aufnahme sch-oss.
ind dennoch lasst sich schwerlich leugnen, dass thm
leineswegs nur das bloRe Erfassen des entscheiden-
den Augenblicks gelang, er schuf zudem eine tiberaus
qreng wirkende Bildkomposition, die das Ereignis des
Degendiebstahls aufs Eindrucksvollste zur Geltung
bringt. Keine Frage: Der reflexartig handelnde Lebeck
wndgte mit seinem Foto vollauf dem Anspruch, den
fr Fotojournalist Cartier-Bresson zufolge bei der
Bidproduktion stets haben sollte, namlich, den repra-
sntativen Moment mit einer der Aussage addquaten
Kamposition zu verbinden, kurz: Inhalt und Form
in ¢in ausgewogenes Verhiltnis zu bringen. Und so
schen wir denn auch die «Tendenz zum Diffusen
ud Unorganisierten», die laut Siegfried Kracauer das
Medium Fotografie grundsitzlich kennzeichnet, beim
Degendiebn einigermaRen vergeblich. Hierauf wird
5t etwas weiter unten zuriickzukommen sein, gilt es
doch wunachst — in aller Kiirze — eine historische Kon-
Wtualisierung der Aufnahme vorzunehmen. Denn
bre Bedeutung erschlieft sich dem heutigen west-
kn;:‘ufftsroacshter, in dessen Bewuss}seir} Afrika l'l:litt—
%Dge»unveusan .Sontag, «hauptsichlich aus einer
adg rgesslicher Fotos von Opfern mit weit

eri :
", fssenen Augen [besteht]», nicht mehr so ohne
teres,
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Kristall

Eine von 1948 bis 1966 erscheinende lllustrierte des Verlags-
hauses Axel Springer. Sie galt als anspruchsvoll und richtete
sich vornehmlich an eine gebildete Mittelstandsleserschaft.
Die Zeitschrift wurde aus wirtschaftlichen Griinden eingestellt.

M Der Degendiebstahl und
der wind of change in Afrika

«The wind of change is blowing through this conti-
nent, and, whether we like it or not, this growth of
national consciousness is a political fact. We must all
accept it as a fact, and our national policies must take
account of it.» Fraglos sind dies die zentralen Worte
der als «Wind of Change-Rede» in die Geschichte ein-
gegangenen Ansprache, die der britische Premier-
minister Harold Macmillan am 3.2.1960 vor bei-
den Héusern des sidafrikanischen Parlaments hielt.
Zu diesem Zeitpunkt hatte der Prozess der Dekoloni-
sation der afrikanischen Gebiete aller europiischen
Staaten bereits eine Geschwindigkeit erreicht, die all-
gemein als atemberaubend empfunden wurde. «Mit

einem Male waren die Kolonialméachte nur noch da-
ran interessiert, die Ubertragung der Macht so schnell

wie moglich zuwege zu bringen. Von den ilteren

Vorstellungen einer angemessenen Vorbereitung der

betreffenden Territorien auf die Unabhangigkeit war

nicht mehr die Rede.» So fasst Wolfgang J. Mommsen

diese Entwicklung zusammen, die ihren Hohepunkt

1960 fand, dem, so hiefl es immer wieder, «afrikani-

schen Jahr», in welchem es zu einem wahren «burst of
decolonization» kam.

Letzterer muindete darin, dass nicht weniger als
17 neue afrikanische Staaten in die UNO aufgenom-
men wurden — unter ihnen auch die Demokratische
Republik Kongo, ehemals Belgisch-Kongo. Ein Jahr
zuvor hatte man von belgischer Seite aus noch in pa-
ternalistischer Weise gemeint, die Emanzipation des
riesigen zentralafrikanischen Territoriums vom euro-
piischen «Mutterland» werde drei Jahrzehnte in An-
spruch nehmen. Nun sah man sich durch die zuse-
hends an Bedeutung gewinnenden antikolonialen und
nationalistischen Bewegungen innerhalb des afrika-
nischen Gebietes dazu gezwungen, einer moglichst
unverziiglichen Unabhingigkeit des Kongo zuzustim-
men. Diese erfolgte, nach einer tberstiirzten und bei-
spiellos kurzen Ubergangsphase, am 30.6.1960. Mit
anderen Worten: Belgien hatte sich dem Druck der
Kolonie zu beugen, welche dem «Mutterland» die
staatliche Souveranitit abtrotzte.

Dies in Rechnung gestellt wird unschwer ersicht-
lich, warum der fotografierte Degendiebstahl, warum —
um es mit dem Titel der im Kristall abgedruckten Bild-
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strecke zu sagen — «des Konigs Schwert in schwarz:]r
Hand» weltweit fir Aufsehen sorgte. Ma{l betratk -
tete die Tat als das, was sie war: ein symbolischer Akt,

. . 246
der europiischen Kolonialmgchye ide

nichst den Realititen nicht ing A
Machtverlust nicht wahrhabe

nliﬁ?i(‘r ¢, di
ngcseht,n‘d "Hle 7.
n, WU“len. ) '\Ih]-en

welcher der afrikanischen Aufbruchsstimmung, df:rn n1;1n I;he Lc_bjcc‘lffchle f\Uf:nﬂth. von diege, pec_‘mch[m
wind of change, von dem Macmillafx nur wemgc gus,‘ cstz;FIgll é;lt 0 lgt Frage cmdrucksvoll (-lr'hp-c-k[ive
Monate zuvor gesprochen hatte, signifikant und‘ in ontags,l flu derer die Fotografie €ine "Kur! e
hochster Kondensation Ausdruck verlieh. Zugleich der Realitit» liefert, Zfdﬁsun

Man darf davon ausgehen, dasq
Degendicbstahl mit Blick darayf begﬂ"ge m
er dokumentiert bzw. globy] verbrejtey '.v‘; Wur €, dagg
Angesichts dessen [isst sjch — erneut m; Sfden Wiirg,
haupten, dass das hier behande]te Bild .0"t“8=be
Weise gestellt sei und sein FO‘Ogrﬂfsich 2l 8eWisse,

gab er unmissverstandlich zu verstehen, dass es mcl.n
etwa die europaischen Kolonialmichte waren, ldl(‘.‘
den Machttransfer steuerten und ihre Temlorqen
grofmiitig in die Freiheit entliefen, sondern dass sich
diese ihre Freiheit selbst nahmen — und zwar gegen
den Willen der einstigen Herrscher.

Der wind of change, so lieB sich Lebecks etwas an- Steig-biigc”)‘altcr eines Titers gemacht habe, de]gdlt]len
deres Bild begreifen, ging nicht von Europa, sondern zumindest ist zu vermuten, als Titer ohy, " [fb' .
von Afrika aus. Denn unschwer konnte der Betrachter Fotografenprisenz tberhaupt nicht e " 8ebalre
den immer wieder als dunkel gehandelten Kontinent ~ Dank Lebecks Reaktionsvcrmdgen 8ab es jhy | te,
im schwarzen Bildprotagonisten — die Kristall-Redak-  der ganzen Welt, !)eslaunt von Millionep, I“w“_;lid in
tion gab ihm kurzerhand den erfundenen Nan.wn Jo-  lesern und -Icserlpnen, denen ein adrert geklﬁdrten.
seph Kalonda - personifiziert sehen. Dies freilich h.at dem Bild des «‘.‘Vlzllden» SO gar nicht ent5prechene(;t:r’
zur logischen Konsequenz, dass er dessen Antagonis- Mann entgegm‘?sturmt. Er dringt, den Degen i, dLr
ten, den in strahlend weifer Uniform gekleideten Mo- rechten Hand iber dem Kopf haltend, den "efmeinir

narchen, welcher, ohne, dass er es bemerkt, um seine lichen Haupt.akteur QEr UnabhéngigkeitSfeierlichke'
als Hoheitszeichen fungierende Reprasentationswaffe ten, den Konitg, als Bildattraktion offenkundig an d,':_._
und damit, freudianisch argumentiert, um seine herr-  Seite — und dies durchaus auch in b“ChSIiiblicher Hin

schaftliche Potenz gebracht wird, als Verkorperung sicht.
Man beachte, dass der Bildmittelpun¢ durch gy

Haupt Kalondas gebildet wird, welches sjc}, noch gy
zu beinahe im Fokus der fliichtenden Linjey, beﬁnde{

Auteune N v e st Hant wobei es Letztere sind, die fiir dje enorme Spoy
TR I]Es KUNIBS e e des Bildes, fir den «Drang nach vorns veranff::;!:lui:f
S s e b zeichnen. Diesen wiederum diirfen wir - schlieBlich
scHWERT IN e fahrt die Kolonne in ebendijese Richtung - problem.
o los als «offiziellen Bewegung auffassen, dje aufs Deyt-

lichste durch die, wenn man so will, subversiye Bewe-
gung, den ins vordere Off zielenden Lauf des Diebes
gekontert wird. Dieser lisst sich — pointiert gewendet -
als Lauf wider den reibungslosen Ablauf bz, als Pa-
rade wider die Parade bezeichnen. Zweifelsohne ist e
das Aufeinandertreffen dieser zwei Bewegungen, dem
sich die unerhérte Dynamik des wahrlich fulminanten
Bildes verdankt, von der auf dem Kristall-Titel freilich
nicht mehr allzu viel brig geblieben ist. Schlielich
musste die querformatige Aufnahme vor allem auf der
rechten und linken Seite extrem beschnitten werden,
um auf das hochformatige Cover zu passen,

Im Heft ist das beriihmte Foto zwar nahezu voll-
standig abgezogen, aber es fillt doch auf, dass sein
Format im Vergleich mit dem der meisten anderen‘der
insgesamt zehn Bilder der Strecke klein ist. Diese sind,
bis auf eine direkt vor der Tat entstandene Aufnahme,

Yorrlickterr

‘:::::m | . A welche Kalonda noch in Fahrtrichtung neben dem
. * Wagen gehend zeigt, allein dem unmittelbaren D_ﬂ~
' e nach des Degendiebstahls gewidmet. Offenbar in
Anfang der Fotoreportage von Robert Lebeck, Kristall, H. 16, 1960, S. 6/7. rascher Folge geschossen, entfalten sie eine ger‘ademl: Dopp
Institut fiir Zeitungsforschung, Dortmund kinematografisch zu nennende Qualitat — Michae  Ihstiy

— -



dem Fotografen ein? grur?dsh'_tz-
Yo chensweise» = wobel sogleich ins
s die Plausibilitat der oben vorge-
e «Tatbildes» durch dessen Einbet-
il k ins Wanken gerat.
gin o o klare Dichotomisierung, nac.h der den
ph ziell die lolaialmﬁ‘:hten — reprisentiert durch
P L geschlossenes, vom D?gendieb ver-
b : ks gegenﬁberSIEht, geht im Lautje des
ertes mplett verloren. Depn es sind bis auf
irdflus>> Ijgusnahme ausschlielich sch“"arze Sold?-
ecin?d edie gegen den Konig und dflmlt gegen die
welche ¢ veriibte Tat ahnden, indem sie Ka-
olonialmac und schlieBlich festnehmen. Allein der
pnda stellen tet», so lisst uns eine der

jers «ret
ines Offiziers « ! ‘
pnsatZ ;Tiﬂungeﬂ wissen, «den Titer vor den Miss-
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r Soldaten.» )
hand]uﬂg;‘:;zt so an, als kimpfe Schwarz weniger ge-
Esmu

ig als vielmehr gegen sich selbst — ein l:lin-
e anz und gar den chaotischen Entwick-
ot chen schien, die sogleich nach den
Keitsfeierlichkeiten im Kongo einsetz-
mlich Anhinger von Premierminister
ba mit denen des Staatsprasidenten
heftige Kampfe lieferten. Als «Kon-
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Bundert Meter war Joseph Kalanda

srben dom Wagen hergelaufen,

hatte b lebe der Knlg~ gerufen.

Piiciich sah er Bandoulns Degen

ol dew Rilehaltr lfegen. Bl tesehnel] riB
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well Was der Monge e n
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“en Degen ans der Schelde gerizsen hatle,
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go-Wirren» gingen sie in die Geschichte ein und sie
waren zum Zeitpunkt, als der Kristall Lebecks Strecke
druckte, bereits in vollem Gange. Dies wiederum hatte
zur Folge, dass man den Degendiebstahl retrospek-
tiv, d.h. vor dem Hintergrund der biirgerkriegsarti-
gen Zustinde im Land, deutete — und zwar als weit
uber sich hinausweisende Begebenheit, welche prig-
nant die enorme Hybris der Kongolesen veranschau-
lichte, die sich die staatliche Souveranitit anmaften,
ohne mit dieser auch nur im Entferntesten umgehen
zu kénnen.

Entsprechend lesen wir: «Eine harmlose Ge-
schichte. Und doch ein Symbol: So wie Joseph Ka-
londa dem Konig den Degen entriss, so haben die
Afrikaner ihren Herren die Macht abgenommen: un-
beherrscht, im falschen Augenblick. Sie prahlen mit
ihrer Unabhingigkeit wie Kalonda mit seiner Beute.
Beide Male ein verhingnisvoller Triumph. Die Frei-
heit ist in den Handen der Kongolesen. Kaum ge-
wonnen, scheint sie unter den eigenen Gummikniip-
peln zu enden. Der Kénig bekam seinen Degen
wieder. Diesmal kein Symbol, nur eine Geste. Die
Macht bleibt in schwarzer Hand. Und im Kongo herr-
schen Aufruhr und Chaos.» In mustergiiltiger Form
offenbart sich die Autoritit der kommunikativen Rah-

i
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| 1960 I J6rn Glasenapp

Fotoreportage
Nach Giséle Freund und anderen handelt es sich bei der Foto-

reportage, grob gesprochen, um eine groBtenteils fotografisch
erzihlte Geschichte mit Anfang und Ende, deren einzelnen Auf-
nahmen sich zumeist um ein zentrales Bild gruppieren.

mung bzw. Intexion des visuell Gezeigten, welches,
salopp formuliert, an die semantische Kandare ge-
nommen wird — mit dem Resultat, dass der fotogra-
fierte Degendiebstahl zum mahnenden Sinnbild der
Unbeherrschtheit und damit Inkompetenz der Kon-
golesen verkommt. «Kaum lassen wir sie allein, gehen
sie sich an die Kehle» — so die unterschwellig mitkom-
munizierte eurozentrische Botschaft des Bildberichts,
die sich nicht zuletzt auf die Persistenz des jahrhun-
dertealten rassistischen Stereotyps vom kindlich-irra-
tionalen Schwarzen verlassen kann.

Kritik an der Kolonialmacht wird ausdriicklich
nicht geiibt, womit sich die Kristall-Strecke bzw. der sie
begleitende Text vom textuellen Rahmen unterschei-
det, in den die Aufnahmen in Lebecks kurze Zeit spdter
veroffentlichten Bildband Afrika im Jahre Null einge-
fasst sind. Dort heifdt es wie folgt: «Das Degen-Drama

=NBri doch aufl Gnade!™ Eln Officier retiet den Thter vor den MiShandlungen der Soldaten.
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