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Von der Faktur zur Faktografie

Alexander Rodtschenko, Komposition, 1918 Alexander Rodtschenko, Sdgewerk, 1928



Warwara F. Stepanowa, ,,Uber den Konstruktivismus. Allgemeine
Theorie des Konstruktivismus”

4. Die Sozialtheorie des Konstruktivismus

,Der Konstruktivismus setzt sich in seiner speziellen Bedeutung aus drei
grundlegenden Bestandteilen zusammen: der Tektonik, der Konstruktion und
der Faktur.”



Faktur =

handwerkliche Arbeit und kunstgerechter Aufbau einer Komposition
(von lat. factura = das Machen, die Bearbeitung

lat. facere = machen, tun etc.)



Gottesmutter von Tichwin, Russisch (Zentral
oder Nord Russland), um 1700 Georges Braques, Violine und Pfeife, 1913



Vladimir Tatlin, Konterrelief (Materialkombination), 1914 Warwara Stepanowa, Konstruktion, 1918/19



Von der Faktur zur Faktografie

Alexander Rodtschenko, Komposition, 1918 Alexander Rodtschenko, Sdgewerk, 1928



Gustav Klucis, Elektrifizierung des gangen
Gustav Klutsis, Dynamische Stadt, 1919 Landes, 1920



Gustav Klucis, Elektrifizierung des gangen
El Lissitzky, Proun, 1919 Landes, 1920
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Gustav Klucis, Entwurf zu "Arbeiter und Arbeiterin,
Alexander Rodschenko, Pro Eto, 1923 alle zu den Neuwahlen der Rate”, 1930




Gustav Klucis, Elektrifizierung des ganzen
Landes, lllustration flr eine Publikation zu
Lenins 50. Geburtstag, 1920

Gustav Klucis, Postkarte fiir das All Union
Spartakiada Sport Ereignis, 1928

et
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Gustav Klutsis, Der Sieg des Sozialismus in
Gustav Klutsis, Lang lebe die UDSSR, 1936 unserem Lande ist garantiert, 1932



DIE PRESSE ORGANISIERT
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El Lissitzky, Einband Die Kunstismen,

1925 El Lissitzky, Doppelseite aus dem Katalog zur Pressa, 1928



El Lissitzky, Katalog fiir den Sowjetischen Pavillon an der
Internationalen Presseausstellung Pressa in Koln, 1928 El Lissitzky, Fotofresko an der Pressa, 1928



El Lissitzky, Katalog flir den Sowjetischen Pavillon an der Internationalen Presseausstellung Pressa in Kdln,
1928
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El Lissitzky, Katalog fiir den Sowjetischen Pavillon an der Internationalen Presseausstellung Pressa in Kéln, 1928
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El Lissitzky, Fotowand im sowjetischen Pavillon auf der Kélner Pressa, 1928




Alexander Rodtschenko, Treppe, 1930 Alexander Rodtschenko, Sdgewerk, 1928



DADA - «Fotografie als Waffe»






Johannes Baader / Raoul Hausmann,
Geburtstagskarte an Hannah Héch, 1919 Raoul Hausmann, OFFEAH, 1918 (Plakatgedicht)
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John Heartfield und George Grosz, Sonniges
Land, Grosz-Heartfield Montage, 1919

John Heartfield und George Grosz, Leben und Treiben in
Universal City, 12 Uhr 5 mittags, 1919



George Grosz/John Heartfield, Korrigierter Picasso, A
La vie heureuse (Dr. Karl Einstein gewidmet), 1919 Pablo Picasso, Téte de jeune fille, 1913



William Notman, Collage einer Badeszene, nicht
datiert William Rulofson, Men of Mark, ca. 1876



Berliner

]Ilu[tnrtc SQltun

Derlag Wilfiein & Ce, Berlin S 68

Berliner lllustrierte Zeitung, Titel
der Ausgaben vom 24. August
1919 und vom 14. Dezember

1919

Hannah Hoch, Dada Rundschau, 1919 (Collage, Gouache und
Aquarell auf Karton)




Hannah Hoch, Schnitt mit dem Kiichenmesser Dada durch die
letzte Weimarer Bierbauchkulturepoche Deutschlands,
1919/20 (Aquarell und Montage aus Schrift- und Fotozitaten)
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Berliner lllustrierte Zeitung, Titel der Ausgaben
vom vom 14. Dezember 1919

Hannah Hoch, Schnitt mit dem Kiichenmesser Dada durch die
letzte Weimarer Bierbauchkulturepoche Deutschlands,
1919/20 (Aquarell und Montage aus Schrift- und Fotozitaten)
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Hannah Hoch, Schnitt mit dem Klichenmesser Dada

durch die letzte Weimarer Bierbauchkulturepoche
Deutschlands, 1919/20

Detail
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Hannah Hoch, Schnitt m
durch die letzte Weimarer Bierbauchkulturepoche
Deutschlands, 1919/20

Detail



och, Schnitt mit dem Kiichenmesser Dada
durch die letzte Weimarer Bierbauchkulturepoche
Deutschlands, 1919/20 Detail




Dertag Unpria & Co, Berkin 080

Tlluftrirte 3oitung

XXV/f11

XXV/12 Ch XXV/13

durch die letzte Weimarer Bierbauchkulturepoche Fotografien aus verschiedenen
Deutschlands, 1919/20 Zeitungen



Hannah Hoch, Schnitt mit dem Kiichenmesser Dada durch die
letzte Weimarer Bierbauchkulturepoche Deutschlands,
1919/20
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Fotografien aus verschiedenen Zeitungen



WALTER BENJAMIN

LCEUVRE D’ART A LEPOQUE

DE SA REPRODUCTIBILITE
TECHNIQUE

 Walter Benjamin

| Das Kunstwerk

im Zeitalter seiner technischen

 Reproduzierbarkeit

\ o

edition suhrkamp s

SV :

Walter Benjamin, «Das Kunstwerk Roland Barthes, La
im Zeitalter seiner technischen chambre claire. Note sur
Reproduzierbarkeit», 1935, la photographie, Paris
publiziert erstmals 1936: 1980

«Ll'ceuvre d’art a I'époque de sa
reproduction mécanisée» in:
Zeitschrift fiir Sozialforschung, 5,
1936, Heft 1, S. 40-66



BENUTZE FOTO ALS WAFFE!

JOHN HEARTFIELD MIT POLZEPRLSIOENT 2ORGMNEL

BENUETZE FOTO ALS WAFFE

In der Kunst manifestiert sich das Leben.
Unsere durch Technik und Klassenkampf gekenn-
zeichnete Zeit hat sich in Heartfields Kunst eine
h sform
geschaffen. Sie ist unlosbar verknUpft mit dem
Wesen der heutigen Gesellschaft.  Angesichis
der gigantischen geselischattiichen Konfiikte, die
wir durchieben, hat die _Kunst als Privatver-
gnigen®, hat die reine Kunst ausgespielt. Das
Gefihl fir die Dinge als solche ist wichtiger als
der Sinn fir das Kinstlerische! Lebansberechtigung
und Geltung hat nur die Kunst, die die bewegen-
den Krifte unserer Gesellschaft sieht und erkennt
und aus dieser Erkenntnis die Folgerung zieht
Parteinahme und Kampt!
John Heartfields Kunst — Plakate, Buchein-
bénde, Mustrationen — ist aus dieser Erkenninis
geboren, seine Kunst ist Watle. Waffe im Kampl
um eine neue, endlich menschenwirdige Ordnung,
in der dic Massen der Schaffenden nicht nur den
Hunger nach Brot, sondern auch den nach Kultur

und Kunst werden stillen koénnen.
F. C. Waiskopl

ZUR AUSSTELLUNG DER ARBEITEN VON JOHN HEARTFIELD
AUF DER GROSSEN BERLINER KUNSTAUSSTELLUNG

e
p—

Arbeiter Illustrierten Zeitung (AlZ), September
1929, S. 17

John Heartfield, Selbstbildnis mit Polizeiprésident
Zorgiebel, 1929



Rénigenauinahme von JONN HEARTIELL

. ADOLF, DER UBERMENSCH: ‘Schluckt Gold und redet Blech

675

John Heartfield und George Grosz, Leben und John Heartfield, Adolf, der Ubermensch: Schluckt
Treiben in Universal City, 12 Uhr 5 mittags, 1919 Gold und redet Blech, 1932



DER SINN DES |
HITLERGRUSSES:

.....

Motto:
MILLIONEN
STEHEN
HINTER MIR!

 Qp— 8
3,

Kleiner Mann bittet um groBe Gaben

John Heartfield, Der Sinn des Hitlergrusses:
Millionen stehen hinter mir, 1932

Réngensuinahme von JOHN HEARTFIELL

ADOLF, DER UBERMENSCH: ‘Schluckt Gold und redet Blech

675

John Heartfield, Adolf, der Ubermensch: Schluckt
Gold und redet Blech, 1932
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e LRCn taub: Weg mit den

WEG MIT DEN VERDUMMUNGSEB
Verdummungsbandagen!, 1930



Raoul Hausmann, Tatlin lebt zu Hause, 1920
(Montage und Aquarell), verschollen Raoul Hausmann, OFFEAH, 1918 (Plakatgedicht)
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| i ! STAATLICHE KUNSTBIBLIOTHEK

FOTOMONTAGE ﬁ

AUSSTELLUNG IM LICHTHOF
DES EHEMALIGEN KUNST-
GEWERBEMUSEUMS
PRINZ ALBRECHTSTR.7

25. APRIL BIS 31. MAI 19231

Raoul Hausmann,
,Fotomontage®,
in: a bis z, Nr. 16, 1931

«Im Streit der Meinungen wird des 6fteren
behauptet, die Fotomontage sei nur in zwei
Formen maoglich: in der politischen oder in der
gebrauchsgraphischen. Die ersten Fotomonteure,
die Dadaisten, gingen von der, ihrer Ansicht nach,
unumstosslichen Tatsache aus, dass die Malerei der
Kriegszeit, der nachfuturistische Expressionismus,
an seiner Gegenstandslosigkeit und
Gesinnungsleere zugrunde gegangen war, und dass
nicht nur die Malerei, sondern alle Kunstgattungen
und kanstlerischen Techniken einer umwalzenden
Veranderung bedirften, sollten sie mit dem Leben
der Zeit Giberhaupt noch Verbindung haben. Den
Mitgliedern des Club Dada, die alle mehr oder
weniger linkspolitisch eingestellt waren, lag es
naturlich nicht daran, neue asthetische Regeln
aufzustellen, nach denen Kunst zu machen war, im
Gegenteil, zunachst lag ihnen an der Kunst fast
nichts, an der materialhaft neuen Ausdrucksform
neuer Inhalte aber alles. Der Dadaismus, der eine
Art von Kulturkritik war, machte vor nichts halt,
und es ist Tatsache, dass ein grosser Teil der frihen
Fotomontagen die politischen Zeiterscheinungen
mit beissendem Spott verfolgte. ...
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i GEWERBEMUSEUMS

FOTOMONTAGE ﬁ

AUSSTELLUNG IM LICHTHOF
DES EHEMALIGEN KUNST-

PRINZ ALBRECHTSTR.7

25. APRIL BIS 31. MAI 19231

STAATLICHE MUSEEN
STAATLICHE KUNSTBIBLIOTHEK

Raoul Hausmann,
,Fotomontage®,
in: a bis z, Nr. 16, 1931

«... Aber genau so revolutionar wie der Inhalt, der
Gedanke der Fotomontage, so umsturzlerisch war
auch die Form, Anwendung der Fotografie in
Verbindung mit Schrifttexten, umgewandelt zum
statischen Film. Die Dadaisten, die das statische,
das simultane und das rein phonetische Gedicht
,erfunden’ hatten, wandten auf die bildliche
Darstellung konsequenterweise die gleichen
Prinzipien an. Sie waren die ersten, die das
Material der Fotografie benutzten, um aus
Strukturteilen besonderer, einander oftmals
entgegengesetzter dinglicher und raumlicher Art
eine neue Einheit zu schaffen, die dem Chaos der
Kriegs- und Revolutionszeit ein optisch und
gedanklich neues Spiegelbild entriss. Und sie waren
sich daruber klar, dass ihrer Methode eine starke
propagandistische Kraft innewohnte, die
auszugestalten und aufzunehmen das
zeitgenodssische Leben nicht mutvoll genug war. Das
hat sich inzwischen gedandert. Die Ausstellung der
staatlichen Kunstbibliothek zeigt die Bedeutung,
die Fotomontage als Propagandamittel in Russland
gewonnen hat.»



Katalog der Erste Internationale Dada-Messe, hrsg. von John Heartfield und Wieland Herzfelde, 1920
(Titelblatt)




Erste Internationale Dada-Messe in Berlin, 1920,

Blick in den Ausstellungsraum: Hoch, Hausmann, Erste Internationale Dada-Messe, Berlin, 1920, Plakate

Burchard, Baader, Grosz und Heartfield anldsslich mit Fotoportrats von Raoul Hausmann, John Heartfield,
der Er6ffnung George Grosz



Erste Internationale Dada-Messe in Berlin, 1920,

Blick in den Ausstellungsraum: Hoch, Hausmann,

Burchard, Baader, Grosz und Heartfield anlasslich Inneres eines Agitprop-Zuges in Russland, 1920er
der Eroffnung Jahre



d
Raoul Hausmann, Tatlin zu Hause, 1920 Arbeiterin, alle zu den Neuwahlen der Rate”, 1930
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