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Im Fllm und “jenseits der
Einstellung’
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. ‘Sowjetische Montage’
. Serge] Eisenstein zwischen Theater
und Fiim

. Die Biomechanik der Bewegung
zwischen Theater und Ergonomie

. Elsensteins Strelk und der
“montierte Korper”




Dziga Vertov, Der Mann mit der Kamera, [MenoBek ¢ knHoannapatom] 1929






«We don’t see what we look at. We don’t see the unusual
perspectives and contraction of objects. We who have been

taught to see the ordinary and familiar must rediscover the world
of the visible. We must We

must tear the vell from our eyes»

Alexander Rodchenko, “Paths in contemporary photography”, in: Novii lef, Nr. 9. Moscow
1928, p. 38-309.




Dziga Vertov, Das elfte Jahr, 1928.



Yuri] Tynjanov



Serge] Eisenstein, Oktober 1928 (Schuss-Gegenschuss-Szene)



Lew Kuleschow



“Kuleschow-Effekt”: die Mittel der Montage, Sinnbezlige zu konstruieren



“Kuleschow-Effekt”: die Mittel der Montage, Sinnbezlige zu konstruieren



“Kuleschow-Effekt”: die Mittel der Montage, Sinnbezlige zu konstruieren



“Unsere Kneipen und Grol3stadtstral3en, unsere Buros und moblierten Zimmer,
unsere Bahnhote und Fabriken schienen uns hoffnungslos einzuschlief3en. Da
kam der Film und hat diese Kerkerwelt mit dem Dynamit der Zehntelsekunden
gesprengt, so dal3 wir nun zwischen thren weitverstreuten Trummern gelassen

abenteuerliche Reisen unternehmen.

. Anders vor allem
so, dal3
. Ist es schon ublich, dal3 einer vom Gang der
Leute, beispielsweise, set es auch nur im Groben, sich Rechenschaft ablegt, so
well3 er bestimmt nichts mehr von threr Haltung im Sekundenbruchteil des
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Walter Benjamin, Der Kunstwerk-Aufsatz



Der Film legt das tret:

“Hier greift die Kamera mit thren vielen Hiltsmitteln - threm Sturzen und Steigen,
threm Unterbrechen und Isolieren, threm Dehnen und Raffen des Ablaufs, threm
Vergrof3ern und threm Verkleinern ein.

. Im
ubrigen bestehen zwischen beiden die engsten Zusammenhange. Denn die
mannigtachen Aspekte, die die Autnahmeapparatur der Wirklichkeit abgewinnen
kann, liegen zum grof3en Teile

29

Walter Benjamin, Der Kunstwerk-Aufsatz



2. Serge] Eilsenstein zwischen Theater und Film









https://en.wikipedia.org/wiki/Strike_(1925_film)
https://en.wikipedia.org/wiki/Battleship_Potemkin
https://en.wikipedia.org/wiki/Romance_sentimentale
https://en.wikipedia.org/wiki/Alexander_Nevsky_(film)

Konstantin Stanislavsky Vsevolod Meyerhold




VA= Im russischen /
sowjetischen Theater, ca. 1910-1920:

. Konstantin Stanislavsky
* die "Kunst des Erlebens"” oder der Empathie

* der Schauspieler sucht nach inneren Motiven, die die Handlung
rechtfertigen, und nach der Definition dessen, was die Figur In einem
bestimmten Moment erreichen will

. Vsevolod Meyerhold
* ein Theater, das eher auf Bewegung als auf Sprache oder lllusion berunt
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* der Korper und nicht die Innenwelt (Psychologie) der Charaktere steht im
Vordergrund
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Stanisiavskys Stuck: Bewaitnet mit einem Revolver, Vanya (Alexander Vishnevsky) bedront den
Professor Serebriakov (Vasily Luzhsky) am Ende des dritten Akts von Anton Chekhovs
(1899) Moskau, Kunst Theater



Basiert auf der "physiologischen™ Theorie der Emotionen der
Psychologen Willlam James und Carl Lange:

Die Vorstellung, dass viszerale physiologische Reaktionen das auslosen,
was wir erst ruckwirkend bewusst als Emotionen wahrnehmen: der
Ausdruck der Emotion wirkt sich ruckwirkend als Emotion aus.

«WIir weinen nicht, well wir traurig sind, sondern wir sind traurig, weil wir
welinen.»

"Alle psychischen Zustande werden durch spezifische physiologische
Prozesse bestimmt." (Meyerhold, 1922)



Szene aus Nikolal Gogols Revizor, Vsevolod Meyerhold, 1928



Szene aus Der Regierungsinspektor (Nikolal Gogol), Regie: Vsevolod Meyerhold, 1928



Model fir Meyerholds Theater vom Kunstler El Lissitzky



Vsevolod Meyerhold Buhnenbild fiar The Dawns von Verhaeren (1920)



Buhnenbild fir Meyerholds "Der grol3mutige Hahnrel", entworfen von Liubov Popova, 1922



3. Die Biomechanik der Bewegung zwischen The:




Biomechanik aufgefuhrt von Nikolal Kustov, einem Schauspieler und Lehrer in Meyerholds
Kompanie in den frithen 1930er Jahren
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Biomechanik: die Segmentierung der Bewegung In
Trainingseinheiten. Diese Ubungen wurden entweder
einzeln vorgefuhrt oder zu Minikomplexen
zusammengesetzt.




Biomechanik, von den Schauspielern individuell demonstriert



Biomechanik vorgeflhrt von Schauspielern des Theaters von Meerholz



Biomechanik: Triade der Bewegungen



“Die bewegung, die man, um eine Bewegung In eine bestimmte Richtung
ausfuhren zu konnen, vorbereitend In die entgegengesetzte Richtung
macht (tellweise oder vollstandig), wird in der Praxis der
BlUhnenbewegung “Otkas”-Bewegung genannt. [...] Wenn Sie Uber etwas
springen mussen, laufen Sie, Anlauf nehmend, zurtck in die dem
Hindernis entgegengesetzte Richtung”

Serge) Eisenstein, “Bewegung und Gegenbewegung”, In: Jenselts der
Einstellung, Suhrkamp, 2005., S. 145.
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Serge] Eisenstein. Buhnenbild flr das Theaterstuck "Heartbreak House" von George Bernard
Shawn, 1922



Serge] Eisenstein. Buhnenbild flr das Theaterstuck "Heartbreak House" von George Bernard
Shawn, 1922
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Serge] Eisenstein. Zeichnung fur das Theaterstlck "Heartbreak House" von George Bernard
Shawn, 1922



Eisensteins Interpretation von Ostrovskys Komodie Genug Dummbheit in Jedem Weisen, 1923



Die Biomechanik der Bewegung entdeckt:

zwischen Korper und Maschine, zwischen
Affekt und Materie, zwischen Zeit und Rhythmus, Konstruktion und
Projektion.
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Sergel] Eisenstein, Montage der Attraktionen, Erstpublikation im Journal LEF — Szenen aus Dem
Welsen



Eine Attraktion (bezogen auf das Theater) ist jedes aggressive Mo-
ment des Theaters, das heift jedwedes seiner Elemente, das den Za=
schauer einer sinnlichen oder psychologischen Einwirkung aussetzt, wel-
che ihrerseits experimentell erprobt und mathematisch auf bestimmte

“emotionale Erschiitterungen des Rezipierenden hin durchgerechnet
wurde, wobei diese in ihrer Gesamtsumme einzig und allein die Mog-
lichkeit einer Wahrnehmung der ideell-inbaltlichen Seite des Vorge-
fiihrten — der letztendlichen ideologischen Aussage — bedingen. (Der

Sergel] Eisenstein, Montage der Attraktionen, Erstpublikation im Journal LEF — Szenen aus Dem
Welsen



In formaler Hinsicht definiere ich die Attraktion als selbstindiges
und primires Konstruktionselement einer Auffiihrung — als moleku-

lare Einheit (das heifSt Bestandteil) der Wirksamkeit eines Theaters

und der Biihnenkunst iiberhaupt. In volliger Analogie dazu funktio-
nieren die Elemente der Bildmontagen George Grosz' oder der Foto-
illustrationen Rodtschenkos.

Sergel] Eisenstein, Montage der Attraktionen, Erstpublikation im Journal LEF — Szenen aus Dem
Welsen



Dieses Herangehen verindert auf radikale Weise die Maglichkeiten
in den Konstruktionsprinzipien einer »einwirkenden Struktur« (eine
Auffiihrung im ganzen): anstelle der statischen »Widerspiegelung« etnes
vom Thema her erforderlichen Ereignisses und der Miglichkeit, es aus-
schliefllich mit Hilfe von Wirkungen zu gestalten, die logisch mit der
Handlung verkniipft sind, wird eine neue Methode vorgeschlagen —

die freie Montage von willkiirlich ausgewiiblten, selbstindigen (auch
aufSerhalb dieser vorgegebenen Komposition und Handlungslinie funk-
tionierenden) Einwirkungen (Attraktionen), allerdings mit einer ge-
nawen Qrientierung auf einen bestimmten thematischen Endeffekt —
die Montage der Attraktionen.

Sergel] Eisenstein, Montage der Attraktionen, Erstpublikation im Journal LEF — Szenen aus Dem
Welsen




3.1 Das Zentrale Institut fur Arbelt als Labor der E
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Frank B. Gilbreth, "Cyclograph of an Expert Surgeon Tying a Knot", 1914



Das Zentrale Institut fur Arbeit, Moskau
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Das Zentrale Institut fur Arbeit, Moskau



Aleksel Gastev (1882-1939):. Sowjetischer Revolutionar und Dichter, Begrtnder des CIT



't

Physische Trajektorien der korperlichen Gelenke eines verkabelten Pianisten. Stereobilder, CIT und GIMN, Moskaul.
1925. (N. Bernstein und T. Popova).



Nikolal Bernstein und Nikolai Tikhonov beim Experiment mit Zyklographie
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Alekse| Gastev, Wie man arbelitet, 1922.
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Dziga Vertov Enthusiasm: Symphony of the Donbass (1931)



Szene aus Dziga Vertovs erstem Ton-Film Enthusiasm — mit Trainings-Einheiten aus dem Zentralen Institut
far Arbelt



All his [Vertov's] work was aimed at exploring the rhythmic nature of

montage. [..] For his trials of different rhythmic arrangements of film
seguences, he needed material that he could cut as he liked. [...] Mainly it
was footage of identical repeated processes: the work of human beings,
the work of machines, the movement of the masses etc. [...] Machines
provided, because of their reqular periodic movement, the ideal material
for rnythmic montage. It is, therefore, totally absurad to regard Vertov as

§

a documentary filmmaker.

Filmmaker Vsevolod Pudovkin on Dziga Vertov’s first sound film Enthusiasm



Gasfabr

N emner

Serge] Eisenstein, Gasmasken vorgefuhrt



“The Interior of a
gasworks. Machines,
workbenches, trapdoor
to the gas main, an
office to the side:
table, electric bell,
telephone’

Sergel Tretiakov

Serge] Eisenstein, Gasmasken vorgefuhrt in einer Gasfabrik



‘The plastic charm of
factory reality was so
strong that the line of the
actual material of reality
burst into flames with new
ardour. It drew everyone
under Iits spell.... and had
to break the bounds of
that art where It could not

exploit its potential to the
full.’

Sergel Eisenstein

Sergel Eisenstein, the play Gas Masks performed on the premises of a gas factory
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Serge] Eisenstein, Streik, 1924



Serge] Eisenstein, Streik, 1924



Serge] Eisenstein, Streik, 1924



Serge] Eisenstein, Streik, 1924



Serge] Eisenstein, Streik, 1924



Eisenstein, Streik (rechts) und Lumiere, Sortie d’usine (links)



Serge] Eisenstein, Streik, 1924
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Serge] Eisenstein, Streik, 1924
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Serge] Eisenstein, Streik, 1924
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Serge] Eisenstein, Streik, 1924



Serge] Eisenstein, Streik, 1924



Serge] Eisenstein, Streik, 1924



Photo-Montage des deutschen Kunstlers George Grosz (Eisensteins Referenz in “Montage der
Attraktionen”)



Serge] Eisenstein, Streik, 1924






Biomechanik: Triade der Bewegungen



“Die bewegung, die man, um eine Bewegung In eine bestimmte Richtung
ausfuhren zu konnen, vorbereitend In die entgegengesetzte Richtung
macht (tellweise oder vollstandig), wird in der Praxis der
BlUhnenbewegung “Otkas”-Bewegung genannt. [...] Wenn Sie Uber etwas
springen mussen, laufen Sie, Anlauf nehmend, zurtck in die dem
Hindernis entgegengesetzte Richtung”

Serge) Eisenstein, “Bewegung und Gegenbewegung”, In: Jenselts der
Einstellung, Suhrkamp, 2005., S. 145.
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The carnage.













1'he method ot the montage ot attracuons 1s the comparison of sub-
iects for thematc effect. | shall refer to the original version of the montage
resolution in the finale of my film 7The Strike: the mass shooting where I em-
ployed the associational comparison with a slaughterhouse. 1 did this, on the

one hand, to avoid overactuing among the extras from the labour exchange ‘in
the business of dving' but mainly to excise from such a serious scene the false-
1ess that the screen will not tolerate but that 1s unavoidable 1n even the most
yrilliant death scene and, on the other hand, to extract the maximum effect of
bloody horror. The shooting 1s shown only 1n ‘establishing’ long and medium

|

shots of 1,800 workers falling over a precipice, the crowd fleeing, gunfire,

etc., and all the close-ups are provided by a demonstration of the real horrors

of the slaughterhouse where cattle are slaughtered and skinned. One version

of the montage was composed roughly as follows:




. The head of a bull. The butcher’s knife takes aim and moves upwards
bevond the frame.

2. Close-up. The hand holding the knife strikes downwards below the

‘ame.

3. Long shot: 1,500 people roll down a slope. (Profile shot.

L. Fifty people get up off the ground, their arms outstretched.

y. The face of a soldier taking aim.
- Medium shot. Gunfire.
.]"'lk' l‘llH‘H body Ih'.: *]L'le 1S HHHiJL‘ Iht: I'l‘;lil]u IL'I'l{?w ;md I'H.IH OVCI.

8. Close-up. The bull's legs convulse. A hoot beats 1n a pool of blood.

9. Close-up. 1 he bolts of the ritles.

(). 1he bull's head 1s ned with rope to a bench.

| \ thousand ["“L‘u[‘!lr rush DASL.

1

A line of soldiers emerges [rom behind a clump of bushes.

3. Close-up. The bull's head as 1t dies beneath unseen blows (the eyes glaze
xu"-_“l'

4. Gunhire, 1in longer shot, seen trom behind the soldiers backs
1S, Medium shot. 1he bull's legs are bound together ‘according to lewish
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