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NACHVOLLZIEHBAR, ZWECKMASSIG, WIEDERERKENNBAR:
VISUELLE KOMMUNIKATION IM ZEICHEN DER GLOBALISIERUNG

B. Welche Unternehmen entwickelten
«Corporate ldentities» und warum, und
wie versuchten Grafikdesigner:innen

eine einheitliche visuelle Erscheinung
herzustellen?



1. TRADITIONELLE PERIODE

2. MARKENTECHNISCHE PERIODE

3. DESIGN PERIODE

* Diversitat
 Cl fur Geigy
« Reklame fur La Rinascente
 Rigiditat
* Visuelles Informationssystem fur SBB



Lora Lamm, Estate e moda - la Rinascente, 1958 Max Huber, IR, 1950
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Max Huber, Vendita speciale dal 22 maggio -
la Rinascente, 1954
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Lora Lamm, | Grandi Mercati Estivi -
la Rinascente, 1960



la moda
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l«Rinascente

Lora Lamm, La moda si diffonde con Andy Warhol, Stamped shoes, 1959
la Rinascente, 1959
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l«Rinascente

Lora Lamm, Estate e mare - la
Rinascente, 1958



Lora Lamm, Estate e moda - la Rinascente, 1958 Tim Walker, Miss Dior, 2014
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Josef Muller Brockmann, SBB CFF FFS - Grafisches Erscheinungsbild der SBB, Manual, 1983



mit neuem Zeichen

SBB CFF FFS

rasch,sicher,bequem

Gerry Barney, British Rail,1965 Hans Hartmann, SBB, 1972 Josef Muller Brockmann, SBB CFF FFS - Grafisches
Erscheinungsbild der SBB, Manual, 1983
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Sprachen im Signet'Logo Langues du sigle
Scheif 1 Die Rehenfolge der Speachen im droisprachigen SignetLogo ist ans le logotype en tros langues, I'ordre des sigies est louours
Schrift Caracieres eoride - s s ady
Melvetica halblet! (korniglert) Helvotica mi-gras (corriges)
Gross-, Kleinbuchstaben Majuscules et minuscules

SBB CFF FFS
SBB CFF
SBB

CFF SBB
CFF

FFS SBB

FFS

ABCDEFG
HIJKLMNO
PQRSTUV

WXYZ
abcdefgd
hijk Imno

Josef Muller Brockmann, SBB CFF FFS - Grafisches Erscheinungsbild der SBB, Manual, 1983




Zurich Hauptbahnhof



L] SBB CFF FFS

Josef Muller Brockmann, SBB CFF FFS - Grafisches Erscheinungsbild der SBB, Manual, 1983




SBB CFF FFS

Sektor

m Amb" . Grenchen Sud
ﬁ'wee'i'n Wylerfeld

Josef Muller Brockmann, SBB CFF FFS - Grafisches Erscheinungsbild der SBB, Manual, 1983
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Josef Muller Brockmann, SBB CFF FFS - Grafisches Erscheinungsbild der SBB, Manual, 1983
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British Airports
Authority
Sign manual
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Brook, Tony, Adrian Shaughnessy, Sarah Schrauwen, Manual 1: Design & Identity Guidelines,
Unit Edition, London 2014




CORPORATE DESIGN: PROBLEME

« Aktualitat: Einerseits ein hohes Mass an visueller Kontinuitat
wahren, um das gewollte Bild fest im Bewusstsein der
Zielgruppe zu verankern, andererseits flexibel genug sein,
um dem sich verandernden Zeitgeschmack Rechnung
tragen zu konnen.

* Eigenstandigkeit: diese Anforderung wird haufig nicht
erfullt. Erscheinungsbilder im modernen Stil sind heute zum
Standard geworden. Sie heben sich oftmals nicht mehr
genugend voneinander ab, da sie emotionale Komponenten
ausschliessen (Metzgerei = Verkehrsbetriebe).

« Spatere bzw. aktuelle Tendenzen:
» Branding
» flexibles Corporate Design
« Abkehr vom Corporate Design
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OCAD

Bruce Mau, OCAD, 2011



https://www.brucemaudesign.com/work/ocadu
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KUNSTHALLE BERN

Programm L ) '
Institution Olivia Abacherli,

BiglerWeibel, Mattania
Shop Bdsiger, Beth Dillon, Maxi
Newsletter Ehrenzeller, Carina
Emery, Ramon Feller,
Sebastian Haas, Tobias
Hauswirth, Jan Hostettler,
Maya Hottarek, Martin
Jakob, Lulu & Whiskey,
Robin Mettler, Jonas
Morgenthaler, Anita

]
2. . ke Mucolli, Felix Stéckle,
1 en ]_ Lkl Aline Witschi
Aeschlimann Corti-

Stipendium
4. - 26. Mai 2024

4 5 26 5 202 Eréffnung & Stipendienverleihung: 3. Mai 2024, 18 — 21 Uhr
"o "o

Veranstaltungen

Arushi Surana, Kunsthalle Bern, 2017



https://kunsthalle-bern.ch/
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ERNER DESIGN STIFTU
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Je descendals la collme etj ehtendals au Iom ce battement sourd.
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Gemeinsam mit Frauen aus einem marok-
kanischen Amazigh-Dorf realisiert die Ber-
ner Textildesignerin Salomé Baumlin Tep-
piche aus Wolle. Im Videointerview nimmt
sie uns mit auf die Entstehungsreise die-
ser kulturell nachhaltigen Objekte.

ELN W» VE

SANMMEI

Am Anfang steht eine Zeichnung, welche die
Textildesignerin Salomé Baumlin von Hand

|

in ihrem Atelier im Wittigkofen-Quartier fer-

tigt. Ein Ordner voller Skizzen im Koffer,
reist die Bernerin mehrmals pro Jahr nach
Marokko, wo sie in einem Amazigh-Dorf zu-
sammen mut Frauen aus der lokalen Gemein-
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Johnson Kingston, Berner Designstiftung, 2017
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, Férderangebote

Ich Ilef den Hudel hlnunter und hérte berelts von weitem das dumpfe Klopfen -“"’"" s Bist Du Designer:in und seit mindestens

zwei Jahren im Kanton Bern wohnhaft

~ . oder hast du hier Deinen gestalterischen

Hauptwirkungsort? Dann bewirb Dich fir
das Foérderangebot der Berner Design Stif-
tung!

Flr die Férdergefasse Herstellungspro-
zess sowie Publikationen gibt es zwei of-
fizielle Termine pro Jahr (Februar/August),
wiahrend fir Werkprasentationen und
Weiterbildungen Gesuche laufend, jedoch
mindestens zwei Monate vor der Durch-
fihrung, eingereicht werden kénnen.

£ Registrierungsschluss: 6. August 2024
£ Dossier Upload: 13. August 2024
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09.04.2024

OPEN CALL: NEUE

— SZENOGRAFIE UND

GRAFIK FUR DIE

_ BESTFORM

Fir die Konzeption der Ausstellungsgestal-
tung und das Erscheinungsbild der BEST-
FORM 2025 sowie deren Realisierung sucht
die Berner Design Stiftung neue Szeno-
graf:innen und Grafiker:innen.

B Eingabefrist: 7. Mai 2024

- Infos zur Eingabe: www.bernerdesignstif-
tung.ch

+ PDF

Zustandige Expert:innen:
o Robert Lzicar

o Evelyne Roth

o Reto Ulrich

o Juliane Wolski

06.03.2024

DESIGN RETREAT

05.12.2023

AUSLANDSTIPENDIEN

2025 <

28.11.2023

SWISS DESIGN AWARDS
<

CLIN VWV



https://www.bernerdesignstiftung.ch/

08. MAIl 2024

Moglichkeiten ohne Ende?
Visuelle Gestaltung am Screen

Wie veranderten sich Produkte und Arbeitsbedingungen von
Grafikdesigner:iinnen durch die Einfuhrung des Computers?

The Cultural Turn: Grafikdesign in der
Spatmoderne
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Welche Rolle spielte «Autoriinnenschaft» bei der Reflexion uber das
Berufsfeld von Grafiker:innen und wie trug es zum Phanomen
«Kulturgrafikdesign» bei?



VOR DEM COMPUTER

Ende 1950er-fruhe 1980er-Jahre: Analoge Verfahren

llustrationen und Bildmotive wie Logos auf Basis der
_ithografie

Neues Verfahren im Bereich der Typografie: Fotosatz
» Ablose des Bleisatzes

* Buchstaben werden durch fotografische Belichtung auf
lichtempfindliches Material belichtet (Film oder
Fotopapier). Basis fur Layout und Druckplattenherstellung.

« Mehr Auswahl von Schriften

* Mehr kreative Freiheit: Skalierbar, Unterschneidungen,
Zierelemetne




" Und ein Rleines , eenschilof

Cavillons

fineinzuse tzen!"

ot und urm 4 Cirmar

Fotosatz



MIT DEM COMPUTER

« Ab 1980er-Jahre: Digitale Verfahren
» Desktop-Publishing: Designprozesse digitalisiert
« Steigerung der Effizienz von Designprozessen

* Neue Moglichkeiten in der kreativen Gestaltung durch neue
Werkzeuge und Verfahren

» Erhohte Flexibilitat: Entwurf vielfaltiger und Anpassungen
wahrend des Arbeitsprozesses erleichtert

* Veranderung der Arbeitsumgebung weg vom Zeichentisch
nin zu Computerarbeitsplatzen

* Neue Berufsfelder und Spezialisierungen: Webdesign,
nterfacedesign, Motion Graphics, UX-Design, etc.




Macintosh

Apple’s Remarkable
New Personal
Computer

Erster Macintosh, 1984

An Exclusive
Look Inside the
Macintosh

Word Processing
Tips for
Mac Writers

MacPaint’s
Amazing

Electronic
Easel




Emigre Magazine #1 - #32 (1984 - 1994)
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Rudy
VanderlLans,
Zuzana Licko,
Emigre,
1984-2005
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“From that point on graphic design was never the same for
us. Although it was a primitive tool during those first years,
this computer made many new things possible. We had
already printed the first issues of Emigre magazine but it
was the Macintosh that made it economically possible to
continue publishing. It also inspired us to design and
manufacture original typefaces, an area previously
dominated by only a few large type foundries.”

Rudy VanderLans, Zuzana Licko, Emigre magazine #10, 1993.



April Greiman, Does It Make Sense?, 1987



April Greiman, Poster for Pacific
April Greiman and Jayme Odgers, design center, 1983
WET Magazine, 1979



“Once you hit on something essential, you could see if it is
working or not, and it was then that you could also feel it.
And that is your greatest guide, when you feel it is right.”

April Greiman, Emigre magazine #14, 1990.

“It's not graphic design anymore. We just don't have a new
name for it yet.”

April Greiman, The American Institute of Graphic Arts., 1998.



Chicago 12 pt New York 12 pt
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Susan Kare, Mac-0OS-Schriftarten, fruhe 1980er-Jahre

Susan Kare, Icons for Macintosh 1.0, fruhe 1980er-Jahre



«Pixel-Design ist die moderne Form einer langen und edlen
Tradition in der Kunstgeschichte: Auch Mosaike [...] oder die
reich verzierten Hauser der Freimaurer greifen auf die
kleinste Bildeinheit zuruck. Sich bei der Gestaltung nicht fur
opulente, sondern fur kleine «Bits» zu entscheiden kann

grosse Resultate hervorbringen!»

Susan Kare, Interview «Die Frau, die dem Apple das Gesicht gab», Spiegel Online, 2002.
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Susan Kare, Mac-0OS-Schriftarten, fruhe 1980er-Jahre

Susan Kare, Icons for Macintosh 1.0, fruhe 1980er-Jahre
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08. MAIl 2024

The Cultural Turn: Grafikdesign in der
Spatmoderne
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Welche Rolle spielte «Autoriinnenschaft» bei der Reflexion uber das
Berufsfeld von Grafiker:innen und wie trug es zum Phanomen
«Kulturgrafikdesign» bei?
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“... authoring additional content and a self-conscious
critique of the message, adopting roles associated with art
and literature.”

Katherine McCoy, zitiert in Michael Rock, Designer as Author, 1996.



Work Ideas About Q

Designer as Author

MICHAEL ROCK / 1996

What does it mean to call a graphic designer an author?

Authorship, in one form or another, has been a popular term in graphic design circles,
especially those at the edge of the profession, the design academies and the murky
territories that exist between design and art. The word authorship has a ring of
importance: it connotes seductive ideas of origination and agency. But the question of
how designers become authors is a difficult one, and exactly who the designer/authors
are and what authored design looks like depends entirely on how you define the term and
the criteria you choose to grant entrance into the pantheon.

Authorship may suggest new approaches to understanding design process in a profession
traditionally associated more with the communication than the origination of messages. But
theories of authorship may also serve as legitimizing strategies, and authorial aspirations
may actually end up reinforcing certain conservative notions of design production and
subjectivity — i1deas that run counter to recent critical attempts to overthrow the perception
of design based on individual brilliance. The implications deserve careful evaluation. What
does it really mean to call for a graphic designer to be an author?

Michael Rock, Designer as Author, 1996




Emigre Magazine #1 - #32 (1984 - 1994)
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“But do we get anywhere by celebrating the designer as
some central character? Isn't that what fueled the last fifty

years of design history? |[...]

Perhaps, in the end, authorship is not a very convincing
metaphor for the activity we understand as design. [...] |
propose three alternative models for design that attempt to
describe the activity as it exists and as it could evolve:
designer as translator, designer as performer, and designer

as director.”

Michael Rock, Designer as Author, 1996.



La Jetée ciné-roman = =53 Chris Marker

Bruce Mau, La Jetée, 1992
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David Carson, Ray Gun magazine, 1990er-Jahre
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“The slogan ,designer as author' has enlivened debates
about the future of graphic design since the early 1990s.
Behind this phrase is the will to help designers to initiate
content, to work in an entrepreneurial way rather than
simply reacting to problems and tasks placed before them
by clients. The word author suggests agency, intention, and
creation, as opposed to the more passive functions of
consulting, styling, and formatting.

Authorship Is a provocative model for rethinking the role of
the graphic designer at the start of the millennium; it hinges,
however, on a nostalgic ideal of the writer or artist as a
singular point of origin. [...] As an alternative to ,designer as

author’, | propose ,designer as producer’,

Ellen Lupton, The designer as producer, 1998.



Muriel Cooper with students from MIT, Typographic landscapes, 1994



KULTURGRAFIKDESIGN



r, 1983

Peter Saville, New Orde

Sex pistols Cover, 1977

Neville Brody,
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Peter Bader, Flugblatt Operanhausdemo, 1980 Peter Bader, Plakat Crazy und Hans-a-plast, 1980
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Swiss Graphic Design — Alles im Auge behalten, 2000

Junge Schweizer Grafik, 2000
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Cornel Windlin, Museum fur Gestaltung, 1996




FRAGEN?
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