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Vorbemerkung zur Neuauflage

Uberblickswerke haben - selbst wenn dies im Zeichen der Nachmoderne
anachronistische Ziige zeigen kann - immer etwas mit Kanonisierung zu tun:
Ein bestimmter Blick auf einen Gegenstand soll in praktische, lehrreiche, in-
formative, hoffentlich originelle Form gegossen werden. Die Autoren dieser
Buchreihe waren sich dieser Herausforderung schon 2013 bei der ersten Auf-
lage bewusst. Die Nachfrage hat aber gezeigt, dass durchaus Interesse und
Bedarf an diesem Versuch besteht, einen bestimmten, individuellen Zugang
zu liber 1000 Jahren Architekturgeschichte zu erdffnen. Wir freuen uns da-
her, wenn diese Sonderausgabe der anhaltenden Nachfrage entgegenkommt.

Berlin, Chapel Hill und Darmstadt 2018

Vorwort des Herausgebers

Die WBG Architekturgeschichte umfasst drei Binde und erldautert kompakt
die bedeutendsten Entwicklungen, Hauptthemen und wesentliche Schliissel-
werke des Bauens ab ca. 800 bis heute in Europa und ausgewdhlten weite-
ren Gebieten. Der erste Band (,Kloster - Kathedralen - Burgen®) umfasst das
Mittelalter bis ca. 1500, der zweite (,0Ordnung - Erfindung - Reprasentation®)
behandelt die Architektur der Neuzeit von 1450 bis 1800, also Renaissance
und Barock, der dritte ist einer ,langen‘ Moderne, also der Epoche von der
Franzosischen Revolution bis heute, gewidmet (,Baukunst - Technik - Gesell-
schaft). Die Epochenschwellen - um 1500 bzw. um 1800 - folgen einer lange
bestehenden und gut begriindeten Einteilung der europdischen Architektur-
geschichte: Vor der Neuentdeckung der antiken Sdulengrammatik, dem sog.
Vitruvianismus, im 15.Jahrhundert und vor der gleichzeitigen Erfindung des
massenhaften Bilddrucks war das Bauen grundsétzlich anders: eine virtuos
gehandhabte Technik im Dienst von Liturgie und Ritual, Verteidigung und
Verkehr. Danach, im vitruvianischen Zeitalter, wurde das Bauen zu einer
rhetorisch-kiinstlerischen Sprache, die vermittels eines universellen Kanons
verstanden und bewertet sein wollte. Dies wiederum dnderte sich seit 1800
in grundlegender Weise: Architektur sollte nunmehr (auch) unmittelbar wir-
ken oder aber vielfiltig dltere Stile abrufen oder neue Bautechniken gestal-
terisch steigern; der Vitruvianismus unterliegt seither einer grundlegenden
Verdammung oder zumindest Revision.

In jedem Band bildet die exemplarische Darstellung von jeweils 50 be-
sonders signifikant erscheinenden, realisierten und erhaltenen Ensembles
den Schwerpunkt. Das stellt sicherlich eine knappe Auswahl berithmter und



auch weniger bekannter Bauten dar, ein kleiner Ausschnitt aus der immen-
sen Geschichte des Bauens. Doch geht es darum, die faszinierende Vielzahl
der Kriterien, aus denen Architektur entstanden ist und entsteht, an kon-
kreten Gebduden, weniger an theoretischen Entwiirfen, zu erfahren. Bauen
heit im Gegensatz zu den anderen Kiinsten immer, in die Erde einzugreifen,
mit der Schwere der Materialien richtig umzugehen, auf gesellschaftliche
und politische Gegebenheiten zu reagieren und nicht zuletzt: omniprasent
zu sein, uniibersehbar, wunderschén oder auch stérend und beunruhigend,
der Pflege wie der Kommentierung bediirftig. Das ist die Besonderheit von
Architektur als kulturellem Faktor, und deswegen bilden hier hauptsachlich
konkrete Bauten den Ausgangspunkt, Bauten, an denen beispielhaft groBere
und theoretische Zusammenhénge erldutert werden: Was etwa sind die Vor-
teile des Spitzbogens, warum bendtigt ein Herrscher ein Schloss, kann und
soll Architektur ,sprechen’, in welchem Zusammenhang konnen Philosophie
und Architektur stehen?

Die Beschreibung der Schliisselwerke folgt prinzipiell einer chronologi-
schen Ordnung, ohne dass beabsichtigt ist, hier eine kontinuierliche Ent-
wicklungsgeschichte in allen Verastelungen vorzulegen. Deren Grundziige
sind gleichwohl in einem eigenen Kapitel ausgefiihrt, ebenso wie Erlduterun-
gen zu essentiellen Themen der Architekturtheorie sowie zur Entwicklung
der Erforschung der Architekturgeschichte. Wichtige Einzelthemen, zum
Beispiel zur Bautechnik, den Sdulenordnungen, der Architektenausbildung,
zu Baugattungen und Vermittlungsmedien sind in separaten Themenblocken
dargestellt. Querverweise sorgen dafiir, dass sich die Kenntnisse vertiefen
und erweitern lassen. Die Texte konnen also auch auswahlweise und sprin-
gend gelesen werden. Literaturverweise ermoglichen es, weiteres zu den
Themen in Erfahrung zu bringen. Zeittafel und Register tragen zur prakti-
schen Benutzbarkeit der Bande bei.

Die Absicht der Autoren, allesamt Hochschullehrer im Bereich der Ar-
chitekturgeschichte, ist es, nicht Altbekanntes vorzutragen, sondern neuere
Erkenntnisse in ihre Texte einflieBen zu lassen. Insofern beansprucht die
WBG Architekturgeschichte, ein faszinierendes Thema aktuell und angemes-
sen Ubergreifend zu tiberblicken: Intensiv, ohne zu iiberborden; vielfaltig,
ohne beliebig zu sein; unterhaltsam, ohne ins Oberflachliche zu gleiten; ori-
ginell, ohne Einseitigkeit zu forcieren; didaktisch, ohne belehrend zu wirken.
Sie wendet sich an alle, die an der Geschichte der Architektur interessiert
sind oder beruflich mit ihr zu tun haben.

Berlin, im Mai 2013
Christian Freigang

Vorwort
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I. Einleitung

Mythen und Probleme der Forschung
zur Architektur des Mittelalters

nter dem Titel ,Kloster, Kathedralen, Burgen: 800 - 1500 ist vorliegender Band dem

Mittelalter und damit zugleich 700 Jahren Architekturgeschichte gewidmet. Auf diese
Weise deckt er bei der iblichen Epocheneinteilung Mittelalter - Neuzeit - Moderne den
groBten Zeitraum tiberhaupt ab. Genau besehen musste er sogar noch einige Jahrhunderte
mehr umfassen, beginnt das Mittelalter doch nach gidngiger Sichtweise bereits deutlich
friher als im Jahre 800. So bezeichnet der dahinterstehende, auf die Humanisten des 14.
und 15.Jh.s zurlickgehende lateinische Begriff medium aevum (,Mittleres Zeitalter‘) den
etwas amorphen Zeitraum zwischen dem Untergang des Romischen Reiches, den man
gewoOhnlich mit dem Ende des Westromischen Reiches im Jahre 476 ansetzt, und - nun un-
ter dem bezeichnenden Epochentitel Rinascimento bzw. Renaissance - der Wiedergeburt
von dessen antiker, klassischer Kultur spatestens im Laufe des 15.Jh.s: verbunden mit
zundchst v. a. in Italien einsetzenden Entwicklungen und zeitlich markiert durch so epo-
chemachende Ereignisse wie die Erfindung des Buchdrucks (um 1450), die osmanische
Eroberung Konstantinopels (1453) oder aber - nun wesentlich weiter ausgreifend - die
Entdeckung Amerikas (1492) und die Reformation (nach 1517).

Es darf allerdings bezweifelt werden, dass man sich in den betreffenden Zeiten des
Mittelalters wirklich in einer Ubergangsepoche sah; gerade die Bauten bestimmter frither
Phasen machen deutlich, dass diese durchaus als in der Tradition der klassischen romi-
schen Architektur stehend verstanden wurden |»1|. Auch fanden deren Detailformen
grundsatzlich das gesamte Mittelalter hindurch Rezeption; man denke nur an die Kapitell-
erfindungen, denen anfanglich weiterhin oft das antike korinthische Kapitell zugrunde
lag. Zu einem veritablen Epochenbegriff avancierte das ,Mittelalter* nicht vor dem ausge-
henden 17.Jh., als der Hallenser Historiker Christoph Cellarius die Geschichte erstmals
tberhaupt nach dem Drei-Perioden-Schema Altertum - Mittelalter - Neuzeit gliederte, das
heute noch um den Begriff der ,Moderne‘ zu ergéanzen wire. Gibt es hinsichtlich der ge-
nauen zeitlichen Abgrenzung nach unten und oben durchaus divergierende Ansichten, so
kommt dem ,Mittleren Zeitalter* - versteht man den Namen im wortlichen Sinne - die we-



O 1 K. F. Schinkel: ,Mittelalterliche Stadt am Fluss®, 1815, Alte Nationalgalerie, Berlin

nig schmeichelhafte Rolle zu, lediglich ein lang andauerndes, teilweise sehr heterogenes,
zwischen diesen zwei Epochen vermittelndes Intervall zu sein, gerne auch mit dem Attri-
but ,dunkel’ versehen. Diese Sichtweise kontrastiert mit der entgegengerichteten, das Mit-
telalter zu jener Ara zu romantisieren, die noch frei war von den soziokulturellen Zivilisa-
tionskrankheiten der Moderne: eine Epoche, in der die Menschen vermeintlich noch leben
konnten, ,ohne bestdndige oder bestindig drohende Nationalkriege, ohne Zwangs- und
Massenindustrie mit todlicher Konkurrenz, ohne Kredit und Kapitalismus“ (Burckhardt
1884). Es ist in diesem Fall ein bewundernder, ja verkldarender Blick auf das Mittelalter;
ein Blick in eine andere Welt, ,die eben deshalb mit Sehnsucht betrachtet wird, weil sie
nicht unsere Welt, weil sie nicht die Welt der Moderne ist“ (Oexle 1992, S.10).

Hinzu kommen andere idealisierende Wahrnehmungen wie jene im frihen 19.Jh. im
deutschsprachigen Raum anzutreffende, das Mittelalter etwas konkreter als die Epoche
anzusehen, als das Reich noch nicht zersplittert, sondern - unter einem Konig bzw. Kaiser
geeint - seinen Konkurrenten und Feinden in ganz anderer Stirke begegnen konnte, als
das gerade kurz zuvor im Kampf gegen Napoleon der Fall gewesen war. Bezeichnender
Ausdruck einer derartigen Verklarung ist beispielsweise Karl Friedrich Schinkels 1815,
d.h. unmittelbar nach den erfolgreichen Befreiungskriegen gegen Napoleon und die fran-
zosische Okkupation entstandenes Gemalde ,Mittelalterliche Stadt am Fluss® (O 1): Auf
einer Anhohe tiber einer aus Versatzstiicken rheinldndischer Romanik komponierten mit-
telalterlichen Stadt thront in einer parkartigen Anlage isoliert eine nicht weniger fantasti-
sche, stark an das StraBburger Miinster (O vgl. 115) erinnernde Kathedrale gotischen Stils.
Nach Ausweis der allein fehlenden linken Turmspitze, an deren Stelle ein Geriist und eine
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Fahne mit dem Reichsadler zu finden sind, steht sie kurz vor ihrer Vollendung. Der sie
iiberfangende, fast das gesamte Bild einende Regenbogen macht deutlich, dass soeben
ein schweres Unwetter iiber sie hinweggezogen ist, dessen dunkle Regenwolken im Hin-
tergrund noch aufscheinen. Nun aber wird die Szenerie wieder von strahlendem Sonnen-
schein erleuchtet, unter dem ein gekrontes Haupt mit seinem Gefolge auf die Kathedrale
zu- und wohl demndchst in diese einzieht. Zweifellos eine Anspielung auf die Riickkehr
des preuBischen Kénigs Friedrich Wilhelm III. nach den Befreiungskriegen, ebenso auf
die kurz vor ihrer Vollendung stehende Einung der Nation - realiter sollte sie noch einige
Jahre, bis 1871 dauern -, die in ihrer wieder erstarkten Form durch den Kathedralneubau
in gotischem Stil symbolisiert wird: nach damaliger Sichtweise die Inkarnation des deut-
schen Stils schlechthin, der sich als Projektionsfliche politischer und nationaler Identi-
tatsfindung hervorragend zu eignen schien. Nicht wenig durfte dazu Goethe mit seinem
auf das StraBburger Minster bzw. dessen Westfassade (O vgl. 115) und seinen Architekten
Erwin von Steinbach verfassten Hymnus ,Von deutscher Baukunst“ (1772) beigetragen
haben, der zu einer wahren Streitschrift gegen das damals allgemein geltende Kunsturteil
geriet. So sprach er insbesondere Italien wie Frankreich genuine Leistungen im Bereich
der Architektur ab, da diese sich in den genannten Lindern an der romischen Antike
orientiert habe. Goethes im Angesicht der elsdssischen Bischofskirche getroffene Ein-
schatzung: Dies ist deutsche Baukunst, unsere Baukunst..., musste gleichwohl bald schon,
namlich mit den Forschungen zur Mitte des 19.]Jh.s, revidiert werden. Das hinderte aller-
dings nicht daran, die seit Uiber drei Jahrhunderten brachliegende Baustelle des Kolner
Domes zu reaktivieren und diesen gewaltigsten gotischen Kathedralbau in Deutschland
uberhaupt als Architektur gewordenes Symbol der deutschen Reichseinigung mit geeinter
Kraft bis 1880 nach den alten Pldnen zu vollenden.

Es tiberrascht wenig, dass diese Wahrnehmung kaum kompatibel war mit der entspre-
chenden franzdsischen Perspektive. Ein exemplarischer Blick auf den diesbeziiglich be-
deutendsten Exponenten, Eugene Emmanuel Viollet-le-Duc (1814 - 79), macht das schnell
deutlich: den Architekten und wichtigsten Restaurator der Epoche, dem die Bewahrung
zahlreicher Hauptwerke franzosischer Architektur des Mittelalters verdankt wird, so die
von Notre-Dame in Paris, Saint-Denis (O vgl. 81) oder aber der Kathedrale von Amiens
(O vgl. 30). In der zweiten Halfte des 19.Jh.s resultierten daraus zahlreiche Publikationen,
wie der ,Dictionnaire raisonné de I'architecture frangaise du XI° au XVI° siecles” [,Ausfiihr-
liches Lexikon der franzdsischen Architektur vom 11. bis zum 16.Jh.‘], 10 Bande, 1854 - 68,
oder die ,Entretiens sur I'architecture [,Gesprache liber die Baukunst‘], 2 Bande, 1863 -72,
die sich nicht nur mit mittelalterlicher, sondern auch mit daraus ableitbaren Konsequen-
zen fir die zeitgenossische Architektur beschaftigen. Dabei vertrat Viollet-le-Duc nun
eine gezielt antiklerikale beziehungsweise biirgerlich-laizistische Position: Erst nachdem
die erstarrten Bauregeln, die die Klosterkultur der Romanik bestimmten, von der sdkula-
ren Kultur der Stadte iiberwunden worden seien, hitten freie Biirger die Bautrdgerschaft
iber die groBen Projekte ibernommen. Geniale Konstrukteure hétten die Freiheit erhalten,
in reiner Logik und Vernunft nach den Naturgesetzen und zur Erflllung der jeweiligen
Bauaufgabe zu arbeiten. Einschrdankende Faktoren des Fortschritts seien somit bloBer for-
maler Traditionalismus, iiberkommene akademische Regelsysteme und autoritdre, gemal
Viollet-le-Duc v. a. klerikale und monarchische Strukturen. Die Klimax des Fortschritts sei
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in der gotischen Skelettarchitektur erreicht. Hier hitten die Uberwindung theokratischer
Strukturen, die Qualitdt des Materials und das Genie der franzdsischen Nation, in der sich
seiner Meinung nach die arische und gallo-romische Rasse in gliicklicher Weise vereinigten,
zu einer Bauweise gefiihrt, die statische Verhdltnisse in ein dynamisches Krafteverhaltnis
bringen konnte. In ungekannter Radikalitdt entwickelte Viollet-le-Duc in einem weiteren
Schritt dann sogar Gegenpositionen zur zeitgenossischen Architektur: Gotik gegen Klassik,
Konstruktion gegen Dekoration, Ingenieurtechnik gegen Kunstarchitektur (Freigang 2013).

Exemplarisch machen Schinkels Berliner Kathedral-Gemalde und Viollet-le-Ducs etwas
spatere Sicht auf gotische Architektur deutlich, wie wenig objektiv, sondern eher gesteu-
ert die Wahrnehmung des Mittelalters und seiner Architektur in den ihm nachfolgenden
Jahrhunderten war, dabei noch einmal von Nation zu Nation besondere Auspragungen
aufweisend. Neben diesen national gefarbten Mythen gibt es aber auch eine ganze Reihe
von populdren Forschungstopoi, die sich bei der Auseinandersetzung mit der mittelalter-
lichen Baukunst allméhlich entwickelt haben. Es sind solche allgemeiner Natur, wie etwa
Hans Sedlmayrs ,Die Entstehung der Kathedrale“ (1950), in ihrer Absolutheit aus heu-
tiger Sicht sicherlich zu weitgehende Interpretation der gotischen Kathedrale als realis-
tisches Abbild des in der Johannes-Apokalypse beschriebenen Himmlischen Jerusalems.
Wie sich noch zeigen wird, spielen hier zu viele andere Faktoren mit, als dass man die
immer groBer und filigraner werdenden Glaswande der Bauten ausschlieBlich als Bemt-
hen um eine Reproduktion der im Bibeltext beschriebenen Edelsteinwdnde der endzeitli-
chen Gottesstadt ansehen kinnte. Mythen haben sich aber auch um Architektenperson-
lichkeiten - reale wie virtuelle - entsponnen. Das sich hier v. a. stellende Problem sind
die nur sparlich vorhandenen Quellen, die selten aussagekraftige Namen preisgeben, also
solche, die mit weiteren Angaben verkniipfbar waren und so eine detailliertere Rekon-
struktion einer Architektenpersonlichkeit ermoglichten. Ist das vor dem frithen 13.]h.
zumindest nordlich der Alpen eher die Ausnahme (= Themenblock - Der Architekt, S.224),
so mehren sich fortan die Beispiele mit dem ersten Baumeister der gotischen Kathedra-
le von Clermont-Ferrand (ab 1248), Jean Deschamps, oder jenen des Pariser Nord- und
Stidquerhauses, Jean de Chelles und Pierre de Montreuil (Mitte 13.Jh.). Als ein spéteres
Beispiel einer starker personalisierten Architekturgeschichte ist fiir den mitteleuropéi-
schen Raum Peter Parler (gest. 1399) zu nennen, den man nun mit seinen gesicherten
Projekten gewissermaBen zum ,Erfinder der Spatgotik® machte und dabei ein wenig in
den Hintergrund treten lieB, dass er es kaum im Alleingang gewesen sein konnte, der in
der zweiten Hélfte des 14.Jh.s das Tor zu ganz neuen Gestaltungsformen aufstieB |»41].
Auch ist in diesen Zeiten generell Vorsicht geboten, einem einzelnen Architekten jeweils
eine klar definierte Handschrift zuzusprechen, da damals, mehr noch als heute, andere
Faktoren fiir die letztendliche Gestalt eines Bauwerks ausschlaggebend sein konnten:
beginnend beim Auftraggeber und endend mit den funktionalen Zusammenhangen und
Notwendigkeiten.

Eine solche Fokussierung auf herausragende Einzelpersonlichkeiten bzw. -phdnome-
ne hat sicherlich mit der nicht auf die Architekturgeschichte beschrankten Neigung zu
tun, Entwicklungsstrange auf wenige impulsgebende Individuen oder Werke zu verengen.
Im Hintergrund steht hier partiell immer noch die sich nur allmahlich verabschiedende
ahistorische Vorstellung einer teleologischen, also zielgerichteten, zugleich sehr biologis-
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tischen Entwicklung, die, von einer Frithphase ausgehend, ihren Hohepunkt erreicht, um
dann {ber ihre Bliite hinaus als dekadenter Spatstil schlieBlich dem Verfall entgegenzuge-
hen und durch etwas Neues abgelost zu werden. Klassischerweise sind die Termini der in
diesem Mittelalter-Band aufeinander folgenden Stilepochen ,karolingisch®, ,ottonisch’, ,ro-
manisch’ und ,gotisch’. Allgemein gdngig und unverfanglich sind die beiden letzteren, mit
denen man grob die Phasen vom 11. bis zum frithen 13.Jh. bzw. jene vom frihen 12. bis
ins frithe 16.Jh. umschreiben wiirde. Allerdings treten dabei betrdchtliche regionale Unter-
schiede auf, die in der Konsequenz dazu fiihren, dass sich die beiden Stilepochen oftmals
fiir Jahrzehnte tiberlagern oder parallel laufen. Ebenso ist immer zu bedenken, dass beides
alles andere als in ihrer Zeit gdngige Bezeichnungen waren: Wurde der Begriff ,Romanik’
erst um 1820 von franzosischen Gelehrten eingefiihrt, so ist ,Gotik‘ ein erstmals in der
Renaissance vom italienischen Kunsttheoretiker Giorgio Vasari (1511 - 74) benutztes, vom
germanischen Stamm der Goten abgeleitetes Schimpfwort gotico (,fremdartig, barbarisch’),
mit dem er - die Formensprache klassischer antiker Kunst vor Augen - seine Verachtung
gegeniiber dem aus dem nordalpinen Raum stammenden Stil zum Ausdruck bringen woll-
te. Fiir die vorausgehenden Epochen wird im Vergleich dazu die Namensgebung merklich
diffiziler. Sie folgen nun erstmals nicht irgendwelchen abstrakten Stilbegriffen, sondern
gebrauchen die Namen jeweils regierender Herrscher bzw. ihrer Geschlechter. Ist dabei
der Terminus ,karolingisch’ fiir das spate 8. und 9.Jh. - angesichts des sehr weit aus-
greifenden, fast romische Dimensionen erlangenden Reichs Karls des GroBen und seiner
Nachfolger - noch flr die meisten Teile Europas anwendbar, so wird das angesichts der
unmittelbaren Verbindung mit den deutschen Konigen bzw. Kaisern Otto 1., OttoIl. und
Heinrich 1. mit dem Begriff ,ottonisch’ fiir das 10. und frithe 11.Jh. schon schwieriger. Hier
hatte man sich fiir den franzdsischen Bereich wohl mit dem Terminus préroman zu behel-
fen. Problematisch ist jedoch v. a. die in allen vier Fillen gleich schwer zu beantwortende
Frage, wo denn eigentlich die genaue Grenzlinie zwischen all diesen Epochen verlduft:
Welche Bauwerke sind als ,spéatottonisch’, welche bereits als ,frithromanisch‘ zu bezeich-
nen; gibt es tiberhaupt allgemeingiiltige Unterscheidungskriterien? Schwierigkeiten wer-
den hier evident, die allerdings nicht daran hindern sollen, diese etablierte, grobe zeitliche
Einordnung von Kunstwerken und Architekturen - bei aller beschrankten Aussagekraft -
als Hilfskonstruktion auch fur diesen Band zu verwenden.

Zur Aufrechterhaltung des Systems einer genauen und klaren Stilabfolge - einschlief-
lich ihrer Untergliederung in ,friih‘, ,hoch‘ und ,spit‘ - blieben nicht ins Bild passende
Werke bzw. Bauten mitunter bewusst unberiicksichtigt. Ebenso wurde gerne auf ,Zwi-
schentone’ verzichtet, wenn man z.B. die Diskussion auf die monumentalen GroBbauten
der Bischofskirchen beschrankte. Solche Verengungen, ja, Simplifizierungen bergen die
Gefahr weiterer Mythenbildung in sich, so etwa jene, dass es nach einer rasanten, etwa
eineinhalb Jahrhunderte dauernden Entwicklung gotischer Architektur gegen Ende des
13.Jh.s zu einer Stagnation gekommen sei, die erst die benannten spatgotischen Ten-
denzen Mitte des 14.Jh.s aufgelost hdtten. Mit einer derart klaren Ordnung vor Augen
mussten nicht ins Schema passende Kirchen geradezu wie Storenfriede empfunden
werden, so etwa der eigenwillige Bau der Zisterzienserkirche Salem, den man - trotz
uberlieferter Weihedaten der Altdre - lange als ein Werk des 14.Jh.s angesehen hatte
(O2). Erst in jiingerer Zeit konnte u.a. durch dendrochronologische Untersuchungen des
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[0 2 Salem, Zisterzienser-

kirche, Blick auf die nord-

liche Hochschiffswand
des Chores, ab ca. 1285,
1307 erste Altarweihen

Dachstuhls gekldrt werden, dass sein Chor bereits im ausgehenden 13.Jh. ausgefiihrt
worden war (Knapp 2004). Salem ist sicherlich kein Einzelfall, wie schon die Stiftskirche
Munster-en-Lorraine, eine prominente Stiftung des Erzbischofs von Trier, oder die Anto-
niterkirche in Pont-a-Mousson (vgl. S. 69, 70; Brachmann 2008) zeigen: Bauten, die man
trotz der fir 1293 bzw. 1335 berlieferten Weihen angesichts ihrer wiederum sehr redu-
zierten, fortschrittlichen Detailformen wie z.B. die komplizierten Profile oder die kapitell-
los auf den Pfeilern aufsitzenden Rippen spét, diesmal in das 15.Jh. zu datieren suchte.
Das System einer zielgerichteten, linearen Entwicklung innerhalb einer Stilepoche wird
aber auch noch auf andere Weise durchbrochen, belegen doch zahlreiche Beispiele, dass
es im Mittelalter nicht unbedingt immer darum ging, jeweils den - aus heutiger, kunst-
historischer Perspektive - modernsten Bau, der zu dieser Zeit moglich gewesen ware, zu
errichten. Vielmehr konnen auch ganz andere Kriterien greifen: so etwa die einheitliche
Vollendung eines langandauernden Bauprojekts gemaB des urspriinglichen Plans - oder
aber die Betonung eigener Traditionen im Sinne eines Riickbezugs auf vergangene glanz-
volle Zeiten.

Damit noch einmal zurilick zu dem eingangs diskutierten, seit dem 18.Jh. etablierten
Epochenbegriff ,Mittelalter’, dessen genaue zeitliche Abgrenzung, wie angedeutet, von
Fall zu Fall stark variiert und auf diese Weise dessen gewisse Kiinstlichkeit offensichtlich

L. Einleitung



macht. In seiner ,Historia tripartita“ lieB Christoph Cellarius das Mittelalter bzw. den be-
treffenden Band z.B. recht pragmatisch bereits mit dem Amtsantritt Kaiser Konstantins
im Jahre 306 einsetzen, letztlich also mit der Tolerierung des Christentums und dessen
Etablierung kurze Zeit spater als Staatsreligion. Grundsétzlich hitte auch der vorliegende
Band mehr oder weniger mit diesem Datum und dem damit verbundenen fundamentalen
Wandel in der europdischen Kultur zu beginnen, werden doch bereits damals bestimmte
fiir die abendldndische Baukunst maBgebliche Typen festgelegt, die eine lang andauernde
Wirkkraft entfalten sollten: zumindest im sakralen Bereich, der bei weitem den groften
und wichtigsten Anteil am mittelalterlichen Baugeschehen hatte. Man denke nur an den
Typus der Basilika oder aber an so einflussreiche und wichtige Einzelbauten wie die Hei-
liggrabkirche in Jerusalem (O vgl. 47). Ebenso wéren die verschiedenen frithen christli-
chen Bauten in Rom, wie etwa Alt-St. Peter (O vgl. 45), oder aber die mit dem ostromischen,
byzantinischen Kaiserreich verbundenen Architekturen in Konstantinopel oder auch in
Ravenna zu berticksichtigen gewesen. Das kann an dieser Stelle nur eingeschrankt ge-
schehen, doch soll ihre fundamentale Bedeutung zumindest in einem eigenen Themen-
block Wiirdigung erfahren (- Themenblock - Antike, S. 81).

Diesen Mittelalter-Band mit der Aachener Pfalzkapelle (O vgl. 43, 44), also grob gespro-
chen mit dem Jahr 800, beginnen zu lassen, hat seinen eigenen Grund, stellt dieser Bau
doch bereits flr sich gesehen eine klare Zasur dar. Zwar ist er - wie angedeutet - nicht
der fritheste Monumentalbau der Christenheit, gleichwohl aber der gewaltigste, weitge-
hend authentisch erhaltene aus dieser frithen Phase abendlandischen Architekturschaf-
fens, zumindest nordlich der Alpen. Zudem ist er mit einem Herrscher verbunden, dem
es erstmals gelang, ein dhnlich umfassendes Gebilde wie das Romische Reich in dessen
alten Grenzen wieder erstehen zu lassen: sicher auch einer der Griinde, weshalb der Bau
niemals etwas von seiner Anziehungskraft verlor und all die Jahrhunderte hindurch weit-
gehend unverdndert iberdauerte. Die obere Begrenzung des Bandes mit dem Jahr 1500
muss demgegeniiber deutlich zufalliger erscheinen: Sie ist zwar mit den bereits angefiihr-
ten historischen Ereignissen durchaus zu rechtfertigen; allerdings lasst sich fir damals
kein vergleichbar zentraler, zasursetzender Bau benennen wie fiir den Anfang des behan-
delten Zeitraums. Eine konsequente Abgrenzung zur Neuzeit ist mit dem Jahr 1500 also
nicht wirklich moglich. Es werden deswegen auch einige spatere Bauten behandelt, die
zweifellos eher aus der mittelalterlichen Tradition heraus denn aus ihrem frithneuzeitli-
chen Kontext zu verstehen sind, so etwa die Anlagen in Brou und Batalha oder das King’s
College in Cambridge |»48-50].

Die europdische Architekturgeschichte des Mittelalters ldsst sich nur schwer auf eine
Zahl von 50 Objekten eingrenzen: eine Beschrankung, die aber angesichts des vorgege-
benen Umfangs des Bandes nicht zu vermeiden war. Die letztlich getroffene Auswahl ist
demnach nicht als ein Ranking misszuverstehen, gleichsam als ein neuer - partiell auch
alter - Kanon der wichtigsten Bauten. Vielmehr sind es Fallbeispiele: 50 so weit als mog-
lich gleichmé@Big uber Europa, die Jahrhunderte und die Bauaufgaben verteilte Bauten,
anhand derer Grundprobleme oder aber markante Entwicklungsspriinge in der europa-
ischen Architektur des Mittelalters besonders gut darstellbar erschienen. Fokussiert auf
die drei im Titel genannten Hauptbauaufgaben der Zeit, also Kloster, Kathedralen und
Burgen, sollen die gewdhlten Schliisselbauten im wahrsten Sinne des Wortes ,Schliissel’
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zum Verstdndnis bestimmter Phanomene liefern, in der Zusammenschau zugleich aber
ein moglichst abgerundetes Gesamtbild entstehen lassen, das - je nach Bedarf - einen gu-
ten Uberblick fiber bzw. einen guten Einstieg in die mittelalterliche Architekturgeschichte
liefert. Das Hauptaugenmerk liegt dabei im Bereich der Westkirche. Anhand einiger we-
niger Bauten wurde aber versucht, die Perspektive mitunter etwas zu weiten und auch
solche der Ostkirche einzubeziehen bzw. den Einfluss auBereuropaischer Kulturen mit zu
beriicksichtigen. Das mogen die Beispiele der Alhambra |» 39| und islamischer Baukunst
in Stdspanien zeigen oder aber ein Blick auf die entsprechenden Inspirationsquellen der
Architektur des sizilianischen Kénigreichs |» 15|, in der normannische mit islamischen
Einfliissen verschmolzen: eindriickliche Belege eines geradezu modern anmutenden Kul-
turtransfers.

Anliegen war es durchaus auch, mitunter neue Blickwinkel zu etablieren oder zumin-
dest in Diskussion zu bringen. Verstdndlicherweise sind davon die friihen Phasen kaum
betroffen, in denen zum einen an sich weniger Bauten entstanden sind, zum anderen
in deutlich geringerem Umfang Substanz die Zeiten tiberdauert hat. Hier konnen die
Vernetzungen innerhalb der Epoche noch nicht ganz so detail- und umfangreich dar-
gelegt werden wie in jenem Abschnitt, der sich mit gotischer Architektur, d.h. mit dem
12. bis 15.]h., beschéftigt. Zudem ist in den ihnen vorangehenden Jahrhunderten vieles
lediglich durch die (teilweise sehr kontroverse) Interpretation archdologischer Grabungen
rekonstruierbar. Uber das Aussehen anderer, den Quellen nach hochbedeutender Bauten
wissen wir - wie etwa im Fall des einflussreichen Reformklosters Gorze (Binding/Un-
termann 1985) - demgegeniiber so gut wie gar nichts, fehlen doch bei ihnen mitunter
selbst archdologische Untersuchungen. Da es diesem Band v.a. um eine Anndherung
an das Medium Architektur anhand bestehender und uns umgebender Baukunst geht,
konnten solche Aspekte aber sowieso nur eingeschrankt Berlicksichtigung finden. Das
ist auch der Grund, weswegen der Profanbau weit weniger umfangreich und auf die spa-
teren Jahrhunderte sowie auf den Bereich des Burgen- und Schlossbaus konzentriert in
Erscheinung tritt.

In gleicher Weise muss die entsprechende geographische Verteilung zwangslaufig dif-
ferieren, galt es doch jeweils die (Innovations-)Zentren in den verschiedenen Entwick-
lungsphasen zu beriicksichtigen, oftmals verbunden mit einer besonderen historischen
Konstellation bzw. einem herausragenden Herrscher: so z.B. das franzdsische Konigreich
im 12. und 13.Jh. und die Ausbildung dessen, was man heute allgemein als ,Gotik* be-
zeichnet. Einer derartigen Rekonstruktion historischer Zusammenhdnge kommt insofern
groBe Bedeutung zu, als unsere Sichtweise auf bestimmte Regionen und Landschaften
nicht unbedingt den damaligen Gegebenheiten entspricht. Das betrifft gerade auch die
Grenzziehung bzw. Nicht-Grenzziehung im Mittelalter, die oft noch Gebiete vereinte, die
heutzutage kaum mehr jemand als zusammengehorig ansehen wiirde, oder aber Regio-
nen isolierte, die seit langem in einem groBeren Staatenverband aufgegangen sind. Ein
solcher historischer Riickbezug erscheint in einer Zeit, da der oder die Auftraggeber eine
fast ebenso groBe Rolle spielte(n) wie der planende Architekt, noch einmal in besonderem
MaBe wichtig. Ebenso ist die historische Verankerung, die Verbindung mit Daten und Er-
eignissen bei derartigen GroBprojekten, wie sie nun einmal Sakralbauten darstellen, eher
gegeben und weit einfacher nutzbar zu machen als bei anderen Artefakten der Zeit. Am
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ehesten konnen hier noch aussagekraftige Daten generiert und fiir die Argumentation
verwendet werden, z.B. - bei aller angemessenen Vorsicht - in Verbindung mit Weihen
oder Grundsteinlegungen. Eine Einbindung der Architekturen in ihren historischen Kon-
text erscheint aber v. a. auch deswegen notwendig, als die zum klassischen kunsthistori-
schen Methodenrepertoire gehdrende Stilkritik in den letzten eineinhalb Jahrhunderten
mitunter Zusammenhange entwickelt hat, die so nicht unbedingt den historischen Reali-
taten entsprechen. Ebenso ging es schlieBlich in den wenigsten Féllen allein um ein rein
architektonisches Problem, war doch die Hauptmotivation vieler dieser Bauten eine weit
umféanglichere Stiftung, die der Etablierung einer angemessenen eigenen Grablege oder
die der eigenen Dynastie galt. In der Tat versuchten sich die jeweiligen Stifter auf diese
Weise in den Stiften und Klostern den flirbittenden Gebetsdienst und die Hilfe der in
den Reliquien anwesenden Heiligen zu sichern; solches lasst sich das gesamte Mittelalter
hindurch nachweisen, von der Aachener Pfalzkapelle und St. Michael in Hildesheim Uber
S.Chiara in Neapel bis zu Brou |» 1, 4, 35, 50].

Architektur und Stadt

Das ,schwere Kommunikationsmedium® Architektur (Fischer 2010) unterscheidet sich
von den beiden weiteren klassischen kunsthistorischen Gattungen Malerei und Skulptur,
aber auch von manch anderem Medium bereits dadurch, dass man sich den von ihr in
vielfdltiger und sehr differenzierter Weise kommunizierten Informationen nur schlecht
entziehen kann: Architektur ist permanenter Bestandteil der Welt, in der wir leben bzw.
in der vorangegangene Generationen lebten. Zugleich besitzen die von ihr ausgesandten
Signale - angesichts des bei Architektur deutlich hoheren Aufwandes und der material-
bedingten groBeren Haltbarkeit - eine ungleich langere Wirkdauer als andere Medien.
Negativ konnte man das als ,Schwerfélligkeit’, bei positiver Auslegung als ,Bestdndigkeit’
bezeichnen, wenn etwa der eingangs benannte Bau der Aachener Pfalzkapelle (O vgl. 36,
43, 44) iber Jahrhunderte hinweg nichts von seiner Bedeutung und Interpretation als
Wirkstatte des heiligen Kaisers Karls des GroBen verlor. Als etwas anders gelagertes Bei-
spiel zeigt der noch monumentalere, 1248 begonnene Kolner Dom (O vgl. 108), dass die
betreffenden Bedeutungen durchaus auch einem gewissen Wandel unterworfen sein konn-
ten, ohne dabei etwas an der allgemeinen Wichtigkeit der damit verbundenen Architektur
zu andern: War die rheinische Bischofskirche zundchst ein Symbol der herausragenden
Bedeutung des Erzbistums Koln im Reich, ja, in Europa, so wurde sie - wie aufgezeigt -
mit dem Vorgang ihrer Vollendung im 19.Jh. zu einem solchen der zu einenden bzw. bald
geeinten deutschen Nation.

Das klassische, wenn auch nicht ausschlieBliche Bezugssystem, in dem all diese Kom-
munikation am besten funktioniert, ist jenes, das sich geradezu zwangslaufig aus der Sum-
me von Einzelarchitekturen ergibt: eine menschliche Siedlung, in welcher Ausformung
und Dimensionierung auch immer, ob als Klostersiedlung, Dorf oder aber vorzugsweise
als Stadt, als Ganzes geplant oder aber als heterogenes, peu a peu zusammengewachsenes
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Gebilde. Sich mit Architektur zu beschiftigen, erfordert demnach geradezu zwangslaufig
eine Auseinandersetzung mit der Stadtbaugeschichte, was - soweit das im Rahmen eines
derartigen Bandes liberhaupt moglich ist - auch hier geschehen soll. Zumindest sind fall-
weise einige grundséatzliche Aspekte zu benennen, die zeigen, wie wichtig Stadtgeschichte
letztlich fiir die Analyse und das Verstindnis eines einzelnen Gebdudes sein kann. Dazu
ist allerdings zundchst einmal festzuhalten, was heute und was im Mittelalter im landlau-
figen Sinne als Stadt verstanden wird bzw. wurde. Sind es heute GroBsiedlungen mit einer
ublicherweise fiinfstelligen Einwohnerzahl, so waren es damals wesentlich bescheidene-
re Anlagen mit zumeist kaum mehr als 1000 - 2000 Einwohnern. Auf dem européischen
Kontinent ist um 1300 Paris mit ca. 100 000 Biirgern die groBte Stadt, siidlich der Alpen
Venedig mit ca. 90 - 100 000. Es folgt eine kleine Gruppe von Stddten mit fiinfstelligen
Einwohnerzahlen wie Mailand (Ende 15.Jh.: 85000), Briigge (50 000), KoIn (40 000), Rom
(35000), Metz (30000), Danzig und Liibeck (24 000), Niirnberg (1438: 23 000) und StrafB-
burg (1473: 21 000). Dass sich die Stadt seit dem 12.Jh. immer mehr zur eigentlich be-
deutenden Siedlungsform - zu den alles bestimmenden wirtschaftlichen wie kulturellen
Zentren - entwickelte, belegen eindriicklich die iiberlieferten bzw. partiell geschétzten
Zahlen, etwa fiir den Bereich des heutigen Deutschlands: Lebten auf diesem Territorium
um 1150 lediglich 2 % der Beviolkerung in gerade einmal 200 Stddten, so waren es um
1400 bereits 12 % in 3000 Stadten. Wie angedeutet hatten diese allerdings fiir heutige Ver-
héaltnisse noch recht bescheidene AusmaBe, besaen doch um 1500 - bei inzwischen 4000
Stadten - 2800 von ihnen weniger als 1000 Einwohner und lediglich 20 mehr als 10000
(vgl. dazu u.a. den Eintrag ,Stadt* und verwandte Begriffe in: Lexikon des Mittelalters,
Bd.7, Sp.2169 - 2208 u. Bd. 8, Sp.1 - 34; Meckseper 1982).

Basierend auf ihrer stark differierenden Entstehungsgeschichte konnen europaische
Stddte im Mittelalter eine sehr unterschiedliche Gestalt aufweisen. Es kann sich bei ih-
nen um Uber mehrere Jahrzehnte oder Jahrhunderte unkoordiniert, ja, wild gewachsene
Gebilde handeln, in gleicher Weise aber auch um planvoll erstellte. Griinde dafiir gibt es
verschiedene, wobei der wichtigste der Zeitpunkt ihrer Entstehung ist. So ist, etwas ver-
grobernd gesprochen, bei einer Lage westlich des Rheins und siidlich der Donau die Wahr-
scheinlichkeit groB, dass die betreffende Stadt bereits romische Wurzeln und - damit ver-
bunden - urspriinglich eine sehr planvolle Stadtanlage besaB, wie das etwa bei Paris und
Reims, aber auch bei Trier und Koln der Fall ist, um nur einige prominente Beispiele zu
nennen. Selbst hier kann aber die individuelle Ausformung noch einmal stark divergieren:
Wiéhrend sich die unter Kaiser Konstantin zwischenzeitlich roémische Hauptstadt Trier
in nachantiker Zeit als viel zu groB flr die aktuellen Bedlrfnisse erwies und ein Gutteil
ihres alten Stadtgebiets als Weide- und Ackerflache verddete - heute wiirde man das un-
ter dem Schlagwort shrinking cities fassen -, kam es u.a. in Koln, Metz, Regensburg oder
Paris zu beachtlichen Erweiterungen dieser Boomstddte, die in ihrem Kern - mehr oder
weniger deutlich - immer noch die Rasterstruktur der romischen Stadte erkennen lieBen.
Zum Vergleich: Das bebaute Stadtgebiet Triers reduzierte sich im Mittelalter von 285 auf
138 ha, demgegeniiber vergroBerte es sich in Metz von 54 auf 160 ha, in KoIn sogar von
120 auf 400 ha. Wie erfolgreich sich die Weiterentwicklung dieser Stadte im Westen und
Stden Europas auch in nachantiker Zeit gestaltete, auBer Zweifel steht, dass sie immer
privilegiert blieben gegentiber jenen weiter im Norden und Nordosten Europas gelegenen,
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wo Stadtgriindungen erheblich spater, zumeist erst im zweiten Jahrtausend und hier v. a.
im 12. oder 13.Jh,, erfolgten. Deren Grife, aber auch wirtschaftliche Potenz erreichte des-
wegen nur in wenigen Fillen jene der élteren, westlichen und siidlichen Konkurrenten,
sieht man einmal von den Hansestddten an der Ostsee ab.

Eher selten weisen mittelalterliche Griindungen eine Romerstiadten vergleichbar plan-
volle Anlage auf. Zumeist lassen sich bei ihnen kleinere dltere Siedlungskerne ausmachen,
von denen die Weiterentwicklung ausging. Ublicherweise lagerten sich zunéchst Vorstid-
te an, die dann, bei Erlangung entsprechender Grofe und Bedeutung, mit einer eigenen,
das geschiitzte Stadtgebiet erweiternden Ummauerung eingefasst wurden. Oft erweist sich
eine derartige, vermeintliche stadtische Einheit als Konglomerat unabhangiger Einzelstad-
te, die jeweils ihre eigene Rechtsprechung, Rathaus und Stadtbefestigung besaBen. Das ist
z.B. in Brandenburg a.d. Havel der Fall, dessen gesamte heute noch ablesbare mittelalter-
liche Stadtanlage aus drei unabhdngigen Siedlungszentren gebildet wird: den zwei Biir-
gerstddten der Altstadt und der Neustadt sowie der etwas abseits gelegenen Bischofsstadt.
Ahnliches trifft fiir die heutige deutsche Hauptstadt Berlin zu, die im Mittelalter noch zwei
unabhingige, einen Spreelibergang markierende Stadte umfasste: Colln auf der Westseite,
das im 15.Jh. der Markgraf von Brandenburg zu seiner Hauptresidenz erhob, und Berlin
auf der Ostseite (O3). Dieser Teil weist zudem eine weitere interessante Eigenheit auf,
schlieft sich dort doch an einen alten um die Pfarrkirche St.Nikolai gebildeten Siedlungs-
kern eine einheitlich gerasterte, offensichtlich in einem Zug erfolgte Erweiterung an. Solch
planvoll konzipierte Stadte bzw. Stadterweiterungen lassen sich im 13.Jh. dstlich der Elbe
haufiger finden (vgl. u.a. Neubrandenburg, Stralsund) und sind Beleg zum einen flr den
enormen Bevolkerungszuwachs, der erst Mitte des 14.Jh.s mit den Pestepidemien enden
sollte, zum anderen aber dafiir, dass diese Regionen damals iiberhaupt erstmals eine sys-
tematische Besiedlung erfuhren. Ablesbar werden damit zugleich die stark divergierenden
Krifte, die hinter einer derartigen Stadtentwicklung stehen konnten: Ist im Mittelalter die
planvolle Griindung einer neuen Stadt zumeist das Werk eines entsprechenden weltlichen
oder geistlichen (Landes-)Herrn, so geht der Rest groBtenteils auf Kaufleute zuriick. Sie
und ihr immer erfolgreicher und wichtiger werdender Handel sorgten entweder fir er-
folgreiche Neugriindungen oder aber dafiir, dass aus dlteren Siedlungskernen, wahlweise
Resten einer Romerstadt, neue und groBere Stadte erwuchsen. Rechtlich bedeutend fiir das
Funktionieren eines derartigen Gebildes war die Verleihung des Stadtrechts durch den
Kaiser oder Konig oder aber durch den jeweiligen Territorialherrn, bei dem es - bei allen
Unterschieden im Detail - jeweils um das existentiell wichtige Privileg auf Befestigung und
Selbstverwaltung sowie um das Markt- und Miinzrecht geht.

Fir den Einzelbau bedeutet die Stadt ein riesiges Bezugssystem, in dem die dahinter-
stehende Institution bzw. der dahinterstehende Auftraggeber seine eigenen Anspriiche,
seine eigene Position angemessen zum Ausdruck bringt. Stadtbild-pragend sind fraglos
zunachst einmal die Kirchen, die als groBte Bauten der Zeit jede mittelalterliche Stadt do-
minierten. Als einzige Konkurrenz konnten hier die erst seit dem spaten 12.Jh. - zunédchst
in Italien (Orvieto, ab ca. 1160; Padua, ab 1172; Mailand, ab 1233) - als Zeichen der biir-
gerlichen Autonomie aufkommenden Rathéduser hinzutreten |» 33, 34| oder, fiir den Fall,
dass es sich um die Residenzstadt eines Herrschers handelte, eine entsprechende Burg-
bzw. Schlossanlage. Dank ihrer Bedeutung, aber auch dank ihrer Entstehungszeit zeich-
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[ 3 Johann Gregor Membhardt: ,Grundriss der beyden Churf. Residentz Statte Berlin und C6lIn an der Spree®,

1652; links an das Collner Stadtgebiet anschlieBend das kurfiirstliche Schloss, fiir das man die ehem. Domi-

nikaner- als Schlosskirche weiterverwendete

neten sich innerhalb des Gefliges bestimmte Bauten durch ihre besondere Lage aus. So
befinden sich etwa die gerade genannten Rathduser zumeist am wichtigsten Marktplatz
der Stadt, oft in unmittelbarer Nachbarschaft zur Hauptpfarrkirche (O vgl. 3, T und H):
ein System, das insbesondere in Norddeutschland zu finden ist. Uberregional einheitlich
ist demgegeniiber die Positionierung der Bettelordens- oder Mendikantenkirchen |»29].
Als vergleichsweise spates, erst mit dem hl. Franziskus im 13.Jh. auftretendes Phanomen
mussten sie sich oftmals mit den Restgrundstiicken der bis dahin gewachsenen Ansied-
lungen, am Rand unweit der Stadtmauer, zufriedengeben (vgl. die Berliner Franziskaner-
kirche, O vgl. 3, K).

Blickt man auf die européischen GroBstidte der Zeit, wie Paris oder Kéln, so wird man
auf eine kaum mehr tiberschaubare, von der Bischofskirche bis zur einfachen Kapelle
reichende Ansammlung verschiedenartigster Sakralbauten stoBen. Sie differieren nicht
nur hinsichtlich ihrer schieren physischen GroBe, sondern geben auch durch eine entspre-
chende Detailgestaltung ihren unterschiedlichen Rang zu erkennen. Martin Warnke (,Bau
und Uberbau®, 1984) hat dieses Phanomen mit dem aus der Soziologie libernommenen
Begriff des ,Anspruchsniveaus‘ zu umschreiben versucht. Darunter verstand er bauliche
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wie kinstlerische Leistungen, die ,es in einer geschichtlichen Epoche Individuen oder
Gruppen ermdglichen, ihre soziale Stellung und Funktion sichtbar zu bestimmen oder zu
erfahren®. Den ,reprdsentativ bestimmten Bauzwang“ betreffend, meint er weiter: ,Auf
dieser Ebene wird das Anspruchsniveau auf dem Weg tiber einen Vergleich wirksam, der
festzustellen erlaubt, inwieweit ein Individuum, eine Institution oder eine Gruppe ihren
Rang in der Gesellschaftspyramide behaupten oder beanspruchen kann.“ Am Beispiel des
auf den ersten Blick recht heterogenen CEuvre des zwischen ca. 1356 und 1399 fiir Kaiser
KarlIV. in Prag tatigen Peter Parler (u.a. Veitsdom, Stiftskirche in Kolin) hat Robert Suc-
kale (1980) alternativ dazu den Begriff der ,Stillage“ etabliert. Dieser besitzt insofern noch
einmal besonderen Reiz, als es sich dabei um ein Denkmodell handelt, das aus der mittel-
alterlichen Rhetorik, konkret aus den genera dicendi (,Arten der Rede, Stillagen‘), abgeleitet
ist: Demnach habe sich der Redner erstens am Rang des Adressaten, zweitens am Rang
des behandelten Gegenstandes und drittens an der Bedeutung des Anlasses zu orientieren:
»vereinfacht gesagt hat die Rede vor dem Konig wiirdevoller zu sein als die vor Bauern;
die iiber Gott feierlicher als die Uber Tagesereignisse; und der panegyrische Festvortrag
anders als die Tischrede usw. Im Prinzip werden drei Stillagen unterschieden: a) der ,hohe’
Stil (stilus altus, grandis oder grandiloquus), im Mittelalter auch ,reich® oder ,geblimt‘ ge-
nannt (d.h. mit vielen schmiickenden Redefiguren ausgestattet); b) der ,mittlere Stil* (stilus
medius) und c¢) der ,niedere Stil* (stilus humilis). [...] Entsprechend ist zu erwarten, dass
eine Altartafel mit wiirdevolleren bildnerischen Mitteln gestaltet wird als ein erzdhlendes
Historienbild und dass die Erscheinung einer Bettelordenskirche bescheidener ist als die
der benachbarten Kathedrale. In der Mentalitdt der Gesellschaft des vormodernen Europa
war die Vorstellung von der Abstufung aller Verhdltnisse nach Rangen, im Himmel wie
auf Erden, in der Kirche und im Staat, also auch in Bau- und Bildkunst, in Kleidung und
Schmuck, so tief verwurzelt, dass man sich iiber sie als eine Selbstverstindlichkeit kaum
duBerte.” Bestdtigung findet ein solches Denkmodell durch Drapers (2000, S.34) Beobach-
tung, dass es in England im 12. und 13.]Jh. eine deutliche Hierarchie bei der Verwendung
der verschiedenen Sprachen Latein (theologische, philosophische und chronikalische Tex-
te), Franzosisch (literarische Texte; Sprache des Hofes und der hoheren sozialen Schichten)
und Englisch (Umgangssprache) gegeben habe. Gebunden an die jeweilige Aufgabe bzw.
Stillage konnten sich auf diese Weise aus der Hand eines einzigen Architekten in der Tat
ausnehmend unterschiedliche Losungen ergeben, wie es das Beispiel Peter Parlers zeigt:
Modernste hochgotische, ingenieurtechnisch virtuose Baukunst, wie sie der Chor des Pra-
ger Veitsdoms prasentiert, steht hier zeitgleich geradezu archaischer, eher an der Schatz-
kunst orientierter Architektur gegentiber: die den Nationalheiligen bergende Wenzelska-
pelle, die in ihrer architektonischen Gliederung verhédltnismaBig einfach ausféllt, deren
Winde aber tiberreich mit Edelsteinen verziert sind |»41]|. Hinzuzunehmen wire noch
der im Vergleich zum Veitsdom deutlich reduziertere Entwurf Peter Parlers fiir die Pfarr-
kirche St.Bartholoméus (ab 1360) in der bdhmischen Konigsstadt Kolin (Suckale 1980).
Ein eindriickliches Beispiel fiir das konkrete Funktionieren eines derartigen, mit dem
Begriff der Stillage oder des Anspruchsniveaus verbundenen Ordnungsmodells stellt
die ungewohnlich vielfiltig und gut erhaltene Kirchenfamilie dar, die in der ehemaligen
freien Reichsstadt Metz in Lothringen in der zweiten Halfte des 13.Jh.s entstanden ist.
Damals wurden fast alle stadtpragenden Bauten erneuert oder aber gianzlich neu errich-
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O 4 Metz, Wandaufriss (v. I. n. r.) der Pfarrkirche Ste-Ségoléne, der Benediktinerabteikirche St-Vincent (Grund-

steinlegung 1248) und der Kathedrale St-Etienne, jew. Mitte 13.]Jh.

tet, so dass sdmtliche Giberhaupt nur denkbaren Anspruchsniveaus an diesem Ort ver-
sammelt und abgedeckt sind: vom vornehmsten und aufwandigsten Vorhaben der Kathe-
drale iiber die Klosterkirche und die Stifts- bis zur Pfarrkirche, bevor dann mit der halb
sakralen, halb profanen Bauaufgabe des Hospitals das Niveau des Blrgerhauses erreicht
wird, an dem immerhin solche reicher gestalteten Elemente wie Sdulen und Fensterglie-
derungen mit jenen des Sakralbaus vergleichbar erscheinen (Brachmann 1998). Das
Einzigartige an dieser allein schon vom Umfang her ungewohnlichen Metzer Neubau-
welle ist, dass bei allen Bauten die grundsétzlich gleiche Formsprache zur Anwendung
kam, lediglich von Projekt zu Projekt in ihrer Subtilitat oder aber Opulenz auf das inten-
dierte Anspruchsniveau abgestimmt (O4). So besitzt die Kathedrale kantonierte Pfeiler,
die Pfarrkirche Ste-Ségolene hingegen einfache Rundpfeiler; weist die darauf ruhende
Hochschiffswand bei der Kathedrale zwei in unzdhlige Rundstabschichten aufgeloste Zo-
nen auf - jene des Triforiums und des Obergadens -, so ist es im Fall der Abteikirche
St-Vincent, wo das Triforium fehlt, lediglich eine einzige. In der Pfarrkirche verzichtete
man schlieBlich ganzlich auf eine derart differenzierte Untergliederung. Hier finden sich
nun schlichteste Obergadenfenster und ebenso einfaches, ungegliedertes Mauerwerk.
Als ein weiteres Beispiel zu nennen wiére die Differenzierung einer identischen Bauauf-
gabe bei zwei unterschiedlich hochrangigen Institutionen: in diesem Fall die wiederum
Mitte des 13.Jh.s entstandenen Kreuzgiange einmal der Benediktinerinnenabtei St-Pierre-
aux-Nonnains und einmal der Klarissen (um 1258), also eines weit bescheideneren Bet-
telordens (O 5). Besitzen beide Anlagen auf den ersten Blick nur wenig Ahnlichkeit, so
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erkennt man schnell, dass sie jeweils nach einem grundséatzlich dhnlichen Prinzip alter-
nierend schmalerer und breiterer Stiitzelemente aufgebaut und strukturiert sind: bei den
Klarissen einfache Rundpfeiler, die ebenso einfache Arkaden tragen, beim Kreuzgang
der Benediktinerinnen dagegen eine Kolonnade, gebildet aus Achteckstiitzen mit vielen
raffiniert geschnittenen Profilen, die eine reiche Licht-Schatten-Wirkung evozieren. Die
zunachst ungewohnliche Losung, die sich aber in ihren Detailformen zweifelsfrei an die
restliche Metzer Architektur des 13.Jh.s anbinden lsst, zeigt im Ubrigen eindrucksvoll,
dass man in der Gotik nicht nur den Spitzbogen als gestalterisches architektonisches
Element kannte.

Sicherlich ist diese Kirchengruppe schon in ihrer Zeit ein Idealfall, der noch ungewohn-
licher wird durch die fast liickenlose Uberlieferung aller Einzelbauten. Fiir die vorange-
gangenen Jahrhunderte wird man wohl angesichts des damals generell geringeren Bau-
umfangs, aber auch des wesentlich fragmentarischeren Erhaltungszustands vergeblich
ahnliche Ensembles suchen; von der Existenz eines entsprechenden hierarchisierenden
Denkens ist gleichwohl auszugehen. Fiir die zweite Hélfte des 14.Jh.s kann dem Met-
zer Beispiel dagegen immerhin die gemeinsam mit dem Neubau des Veitsdoms entstan-
dene Prager Kirchenfamilie (Emmauskloster, ab 1347; Augustinerchorherrenstift Karls-
hof, um 1350; Teynkirche, ab 1370; St. Maria Schnee, ab 1379; Altstddter Briickenturm,
1380 - 1400; Fronleichnamskapelle, ab 1393; zudem: Moldaubriicke, ab 1357, O vgl. 146,
147), die als zusammengehorige Gruppe allerdings noch nicht wirklich untersucht ist, zur
Seite gestellt werden (Crossley/Opaci¢ 2006); ebenso die zahlreichen, fast zeitgleich unter
dem polnischen Konig Kasimir (1333 - 70) in Krakau ins Werk gesetzten Sakralbauten
(Crossley 1985). Die beschriebenen Wirkmechanismen der verwandten Denkmodelle - je-
nes der Stillage von Suckale und jenes des Anspruchsniveaus von Warnke - sind natiirlich
kaum auf das Funktionssystem einer einzelnen Stadt zu beschranken. Das zeigt bereits

[0 5 Metz, Details der
Kreuzgénge der Be-
nediktinerinnenabtei
St-Pierre-aux-Nonnains
(mit Kolonnaden) und der
Klarissen (mit Arkaden),
Mitte 13.Jh. und um
1258
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O 6 S.Gimignano, mit mittelalterlichen Wohntiirmen, 12. und 13.Jh.

ein Blick auf die Mitte des 13.Th.s um den Kolner Dom (O vgl. 108) rekonstruierbare Grup-
pe von Sakralbauten (Koln, Franziskanerkirche; Altenberg, Zisterzienserabtei; Monchen-
gladbach, Chorneubau der Abteikirche). Vielmehr kénnen auf diese Weise einzelne Archi-
tekturen - eine Burg, ein Schloss, eine Kathedrale, eine Pfarrkirche - selbstverstindlich
ebenso mit entsprechenden, an einem ganz anderen Ort befindlichen Bauten kommuni-
zieren bzw. mit diesen in Konkurrenz treten: egal, ob das die Dimensionen, die Detailge-
staltung oder aber die Modernitat der Architektur betrifft. Wird in den angefiihrten En-
sembles die Auspragung einer Rangordnung in geradezu idealtypischer Weise verfolgt, so
lassen sich an ihnen durchaus auch allgemein giiltige Regeln flir eine derartige Hierarchie
herausfiltern. Als Grundtypen sind zum Beispiel schlichte einschiffige Saalkirchen von
reicheren dreischiffigen Kirchen zu unterscheiden, bei denen das Mittelschiff von zwei
Seitenschiffen flankiert wird. Ebenso zeigt sich, dass v. a. aufwindige Chorlosungen (z.B.
mit Umgang und angelagerten Umgangskapellen gegeniiber einem Staffelchor oder einem
simplen einschiffigen Chor) oder Querhduser eher zum Formenrepertoire fiir ein hohes
Anspruchsniveau gehoren. Gleiches gilt fir Turmbauten (oft motiviert durch ein nicht
weniger aufwdndiges Glockengeldut, das es unterzubringen galt), egal ob als Doppelturm-
fassade, als Vierungsturm oder aber als Rahmung des Querhauses.

Auch im profanen Bereich sind Turmbauten ein deutliches, nicht unbedingt rein funk-
tionsorientiertes Machtsymbol, nicht nur im Mittelalter, sondern auch in der Moderne mit
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ihren Turmhdusern: Versuchten damals z.B. in den italienischen Stddten einzelne Familien
ihre Konkurrenten mit immer hoher aufragenden Geschlechtertiirmen zu tibertrumpfen
wie z.B. in S. Gimignano (O 6) oder Bologna, so verfolgen in unserer Zeit - blickt man etwa
auf die Skyline Frankfurts - Hochhausbauten einzelner Banken und Konzerne dieses Ziel
grundsétzlich immer noch in sehr dhnlicher Weise. Angesichts des eher prestigetrach-
tigen Grundcharakters von Tlirmen verwundert es also wenig, dass derartige Elemente
zumeist bei den Kirchen der Bettelorden oder der Zisterzienser fehlen, die in ihren Or-
densregeln in besonderem MaBe die Vermeidung von jeglichem Bauluxus festgeschrieben
hatten. Ahnlich aufschlussreich ist der Umstand, dass gerade in Italien Tiirme bei Kirchen
oft gar nicht von Anfang an Teil des Bauvorhabens waren, sondern erst nachtraglich oder
aber zumindest separat als frei stehende Campanile errichtet wurden.

Hierarchisiert ist auch ein Kirchengebdude in sich selbst: So ist der Chorbereich, in dem
sich der Hochaltar der Kirche befindet, fraglos wichtiger als das Langhaus, was sich in einer
Niveauerhohung, aber auch in reicheren Architekturformen ausdriicken kann (= Themen-
block - Liturgie und Kirchenausstattung, S.195). In gleicher Weise existiert eine Bedeutungs-
abstufung fiir die Eingdnge einer Kirche: Nimmt man eine gotische Kathedrale wie Reims
als Beispiel, so ist bis heute unschwer erkennbar, dass der wichtigste, an den hohen Fest-
tagen genutzte Zugang - allein wegen der schieren Grofe, aber auch angesichts des Auf-
tretens der Hauptpatronin der Kirche, der Jungfrau Maria - zweifellos das Mittelportal an
der Westfassade ist, iiber das man in das Hauptschiff der Kirche gelangt (O vgl. 30). An
weniger eindeutig strukturierten Bauten, wie etwa dem zu Anfang des 13.Jh.s entstande-
nen Bamberger Dom (O7), kann man solche Hierarchien demgegentiber mitunter schon
anhand des skulpturalen Aufwandes erkennen. Auf diese Weise wird im Fall der genannten
Kirche deutlich, dass der alltdgliche Zugang iiber die sog. Gnadenpforte an der Nordostseite
erfolgte, das ndchstwichtige Portal dann die Adamspforte an der Stidostecke war, wahrend
beide gemeinsam schlieBlich durch das noch prachtvollere, weit ausladende Fiirstenportal
ubertroffen wurden, das man nur an besonders hohen Festtagen nutzte (Suckale 1987).

In den hier aufgezeigten Ordnungssystemen gibt es selbstredend immer auch Aus-
nahmen. Solche diirfen gerade im Mittelalter nicht verwundern, handelt es sich doch um
eine Epoche, in der die betreffenden Regelungen - insbesondere auf iberregionalem Ni-
veau - noch nicht in dem MaBe normiert und standardisiert waren, wie das heute der
Fall ist. Zugleich ldsst sich aber natiirlich schon damals das Phanomen des inszenierten
Normbruchs finden. Ein gutes Beispiel daftir sind die Niirnberger Pfarrkirchen St. Sebald
und St. Lorenz (O8; O vgl. 38, 39). Ganz im Gegensatz zu dem Gestaltungsaufwand, der
ihrer Stillage eigentlich zugestanden hatte, besitzen beide namlich ein geradezu kathe-
dralartiges Aussehen. In der Tat weisen ihre monumentalen Umgangschore und Doppel-
turmfassaden auf einen Bedeutungsanspruch hin, der einer Bischofskirche wiirdig wére.
Mit dieser kalkulierten Grenziliberschreitung intendierten die dahinterstehenden Biirger
zweifellos, ihr Selbstbewusstsein ebenso wie die Macht und Bedeutung des herausragen-
den europdischen Handelszentrums Nirnberg mit allem Nachdruck zur Schau zu stel-
len. Dazu lohnt auch ein Blick auf die flir beide Bauten verwendeten Vorbilder, tiberhaupt
auf die Genese dieser in mehreren Etappen errichteten Pfarrkirchen: Jeweils aktuellsten
und hochambitionierten Leitbildern folgend, erweisen sich ihre einzelnen Baukampagnen
namlich als Reaktion auf die entsprechenden vorangegangenen Aktivitdten des innerstad-
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O 7 Bamberg, Dom, Ansicht von Osten mit der Gnadenpforte (I.) und dem Fiirstenportal (r.), ca. 1215-37

tischen Konkurrenten. Dies beginnt mit dem ersten um 1230 begonnenen Neubau von
St. Sebald als doppelchorige Anlage, die in diesem wie in vielen anderen Details deutlich
das Vorbild des benachbarten, 1237 geweihten Bamberger Doms zu erkennen gibt. Kaum
waren die Arbeiten an St.Sebald abgeschlossen, da begann man mit dem Neubau von
St.Lorenz. Dieser folgte nun allerdings nicht mehr lokalen Leitbildern, sondern wesentlich
moderneren und ausgefalleneren der zeitgendssischen franzosischen Architektur. Insbe-
sondere die Blindelpfeiler und andere Details lassen hier an den zweiten, hochgotischen
Neubau der Abteikirche St-Denis (ab 1231) bei Paris denken (O vgl.82). Kaum mehr als
ein Jahrhundert spater sollte ein weiterer Aufwertungsversuch fir St. Sebald folgen, indem
man ab 1361 bis 1379 einen abermals fiir die Zeit hochmodernen Hallenumgangschor ins
Werk setzte, auf den - dem benannten ,Aktion-Reaktion-Schema‘ gemaB - etwas spéater
ein ebensolcher an St.Lorenz (1437 - 77) antwortete. Anschaulich zeigt das Beispiel der
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[0 8 Nirnberg, Blick
von der Burg iiber die
Stadt mit den beiden
Pfarrkirchen St. Sebald
(r.) und St. Lorenz (l.);
Aufnahme um 1900,
vor den massiven
Zerstorungen des
2. Weltkriegs

beiden Nirnberger Stadtkirchen, wie die dortige kompetitive Situation zu immer neuen
und noch ambitionierteren Teilprojekten anspornte, zu denen es wohl kaum gekommen
ware, hitte es nur eine einzige, konkurrenzlose Pfarrkirche gegeben.

Ordnungsstrukturen und Vorgaben

Das dargelegte Phanomen der Stillage bzw. des Anspruchsniveaus liefert bereits eine ers-
te Vorstellung von den Regulierungen oder gar Restriktionen, die es - bei allem schop-
ferischen Genie der Architekten, bei allen markanten Entwicklungen zwischen 800 und
1500 - in der mittelalterlichen Baukunst zu berticksichtigen, fallweise auch einmal zu
durchbrechen galt. Schon hier wird deutlich, wie wenig es den tatsdchlichen historischen
Gegebenheiten entsprach, die jeweiligen Projekte in der Art eines hochspezialisierten,
internen Diskurses unter Experten zu interpretieren, die sich gleichsam kollektiv bzw. in
Konkurrenz zueinander an bestimmten architektonischen Gestaltungsproblemen abgear-
beitet hitten. Ebenso wird vor diesem Hintergrund deutlich, dass das Auftreten spezieller
Einzelformen moglicherweise durchaus sehr unterschiedliche Griinde hat. So kann z.B.
ein Rundpfeiler in einem gotischen Bau zunéchst Indiz fiir eine Entstehung im 12.7Jh. sein.
In gleicher Weise kann er aber auch auf ein viel spéter anzusetzendes Projekt hinweisen,
bei dem das einfache Architekturglied im Sinne eines Bescheidenheitsgestus gegentiber
wichtigeren und deswegen aufwandiger bzw. moderner gestalteten Anlagen zu verstehen
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09 Sog. Meister der Darmstédter Passion (tatig in Oberschwaben und am Mittelrhein, um 1440 - 60):

Anbetung der Kénige und Erhéhung des Kreuzes vor Kaiser Konstantin und seiner Mutter Helena, um 1455,

Gemaldegalerie Berlin

ist. Ahnlich gelagert ist der Fall der Verwendung schlichter Zungenblattkapitelle: In der
entwickelten Sakralbaukunst wiederum eher im 12.Jh. {iblich, finden sie als archaische
Form im Profanbau - bei Biirgerhdusern ebenso wie bei einfachen Nutzbauten wie Spei-
chern - erneut als Ausdruck einer geringeren Wertigkeit, einer niedrigeren Stillage gerne
weiterhin im 13.Jh. Verwendung (vgl. u.a. Kimpel/Suckale 1985, S.380f.). Auch bildlich
lasst sich ein derartiges Stilbewusstsein fassen. Zum Beispiel setzt es der sog. Meister
der Darmstadter Passion - ein deutscher Nachfolger der wegweisenden altniederlandi-
schen Malerei - bereits Mitte des 15.Jh.s ein, um auf diese Weise geschickt verschiedene
Zeitebenen des Heilsgeschehens zu thematisieren (O9). So findet bei der Anbetung der
HII. Drei Konige die mit der Geburt Christi iberwundene Zeit des Alten Testaments durch
die Ruine des Palasts Konig Davids Verbildlichung, die im Hintergrund in romanischen
Formen zu sehen ist. Demgegentiber symbolisiert auf dem korrespondierenden Fliigel,
der das nachbiblische Ereignis der Erhohung des Heiligen Kreuzes durch Kaiser Kons-
tantin und der hl. Helena zum Inhalt hat, eine im Bau befindliche spatgotische, also zeit-
genossische Kirche das Wachsen der noch jungen christlichen Kirche. Ein interessanter
Beleg fiir ein bereits frith ausgeprégtes Stilbewusstsein, das sich in den folgenden Jahr-
hunderten mit zunehmender Stilvielfalt weiter verfeinern sollte: Schon im spdten 15.]h.
unterschied man in nordalpinen Zentren wie Nirnberg in der bildenden Kunst klar zwi-
schen ,welscher und ,altfrankischer Manier‘, womit der Stil der italienischen Renaissance
bzw. die Gotik gemeint waren.
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Fiir die gebaute Architektur des Mittelalters wird dieses Bewusstsein fiir unterschiedliche
Zeitstile noch einmal in anderem Zusammenhang bedeutungsvoll: jenem der Werkkonfor-
mitdt (Wolff 1974). Dieses Problem tritt gerade in Verbindung mit monumentalen GroBpro-
jekten auf, bei denen ein bereits seit langem begonnener Bau auch noch nach Jahrzehn-
ten, ja, teilweise nach Jahrhunderten gemaB dem urspringlichen Plan zu Ende zu fiihren
war - obwohl er damals kaum mehr modern sein und lediglich in den Detailformen etwas
adaptiert werden konnte. Unter den betreffenden ebenso zahlreichen wie prominenten Bei-
spielen finden sich Bauten wie die Reimser Kathedrale und der Kélner Dom. Dass diesen
Vorhaben durchaus Erfolg beschieden war, zeigt gerade Letzterer, der in seinen mittelalterli-
chen Teilen auf den ersten Blick tatsdachlich wie aus einem Guss wirkt - und das, obwohl die
betreffenden Partien im Laufe von fast zwei Jahrhunderten zwischen 1248 und dem friihen
15.Jh. (vgl. Westfassade) entstanden sind. Einige mittelalterliche Architekten scheinen sich
sogar dezidiert durch solch subtile Ergdnzungs- und Vollendungsarbeiten Ruhm erworben
zu haben (= Themenblock- Der Architekt, S.224). Einmal mehr war hier nicht der entwerfende
Intellekt eines Architekten gefordert, sondern das Unterordnen in die bereits bestehende
Architektur. Oftmals ging es schlicht darum, trotz eines langandauernden Entstehungspro-
zesses die [llusion eines in einer kurzen Phase einheitlich errichteten Baus aufrechtzuer-
halten.

Tritt schon hier der Auftraggeber oft als die fur die Gestalt der Architektur eigentlich
ausschlaggebende GroBe in Erscheinung, so ist er es noch mehr in einem weiteren Fall,
in dem erneut nicht architektonische Innovation, sondern - wenn auch in einer etwas
anderen Art - Tradition im Vordergrund steht: die zitathafte Ubernahme von Formen oder
ganzer Konzepte alterer Bauten. Besonders frith und deutlich findet sich dieses Phanomen
im 11.Jh. bei der Damenstiftskirche in Essen und der Benediktinerinnenabtei in Ottmars-
heim, die beide in Teilen oder als Ganzes an der Architektur der bereits drei Jahrhunder-
te zuriickliegenden Aachener Pfalzkapelle |» 1| orientiert sind. Motiviert ist das - allein
schon angesichts der Distanz von tber 500 km zwischen beiden Bauten - wohl kaum
durch einen gemeinsamen Architekten, sondern hat vielmehr mit ahnlichen Interessen
der Auftraggeber(innen) zu tun, die sich offensichtlich jeweils ganz bewusst auf dieses
weit zurtickliegende Vorbild beziehen wollten. Wird hier tiber die genauen Motive noch
immer gestritten, so erscheinen sie im Fall der Aachener Biirgerschaft klarer: Weniger
Grinde der Materialersparnis diirften ausschlaggebend gewesen sein, das neue gotische
Rathaus zwischen 1334/35 ausgerechnet iiber den Resten der karolingischen Palastaula
der Pfalzanlage Karls des GroBen errichten zu lassen. Vielmehr schloss sie damit im wei-
testen Sinne an die Tradition dieses groBen Herrschers an und war v. a. fortan gesichert
fur die prestigetrachtige Austragung des Kronungsmahls verantwortlich, das traditionell
in diesem seit dem 13.Jh. mehr und mehr verfallenden Gebaude abgehalten wurde. Ein
noch konkreter zitiertes Vorbild, das sich das gesamte Mittelalter hindurch und in allen
Teilen Europas immer wieder findet, ist die Heiliggrabkapelle mit dem Grab Christi, die
in Jerusalem in einem von Kaiser Konstantin im 4.Jh. errichteten, seit dem 7.Jh. immer
wieder erneuerten, Uiberkuppelten Zentralbau mit Sdulenumgang (sog. Anastasisrotunde)
lag, von der es in ganz Europa zahlreiche Nachbildungen gibt |»21|. In seinem wegwei-
senden Aufsatz ,Introduction to an ,Iconography of Mediaeval Architecture* (1942) hat
Richard Krautheimer nicht zuletzt an diesem Beispiel herausgearbeitet, wie vage dabei
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[0 10 Rom, Pantheon, Grundriss und
Schnitt, ca. 119/25 fertiggestellt

die Ubernahmen ausfallen konnten, durch die das Zitat des Jerusalemer Baus als sol-
ches fiir die Zeitgenossen erkennbar werden sollte: Oft gentigte die Eigenheit des Zen-
tralraums, egal ob auf rundem, polygonalem oder gar quadratischem Grundriss. Die Kopie
musste also keineswegs bis ins Detail mit dem Original ibereinstimmen; es reichte voll-
kommen aus, wenn sich besonders charakteristische Ziige der Vorlage wiedergegeben
fanden. Wenig spéter hat, darauf aufbauend, Giinter Bandmann in seiner Publikation ,Ar-
chitektur als Bedeutungstrager® (1951) am Beispiel der Nachbauten der byzantinischen
Palastkapellen und der Aachener Pfalzkapelle darauf hingewiesen, dass bei derartigen
Ubernahmen nicht 4sthetische Aspekte im Vordergrund standen, sondern v. a. die religio-
se oder politisch-historische Bedeutung. Dabei gentigte bereits die ,[...] ungefahre formale
Ahnlichkeit, wenn nur das Nacherleben oder die Bannung der an das Vorbild gekniipften
heiligen Ereignisse oder Eigenschaften ermdglicht wird“. Einen dhnlich gelagerten Fall
stellt das Pantheon in Rom (O 10) dar, das - nachdem man es unter dem Titel Santa Maria
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Rotonda zum wichtigsten der Jungfrau Maria geweihten Bau der frithchristlichen Kirche
umgewidmet hatte - mit seinem runden Grundriss Vorbild fiir zahlreiche Marienkirchen
wurde | »21].

Uberhaupt wurde das Kopieren, Variieren und Zitieren im Mittelalter - ob nun inhalts-
gebunden oder bedeutungsfrei, ob in der Architektur oder der bildenden Kunst - génzlich
anders beurteilt als das heute der Fall ist. Ernst Gombrich (,Die Geschichte der Kunst*,
1982, S.129) hat dazu einen durchaus treffenden Vergleich mit der Musik gezogen: ,Wenn
wir einen Musiker bitten, [...] zu spielen, so erwarten wir genauso wenig von ihm, dass
er etwas Neues flr diese Gelegenheit komponiert, wie der mittelalterliche Auftraggeber
eine neue Erfindung erwartete, wenn er eine Darstellung von Christi Geburt bestellte [...].
Und so wie zwei gleich gute Musiker das gleiche Stiick sehr verschieden interpretieren
konnen, so konnten auch zwei gleich groBe mittelalterliche Meister aus demselben Thema
und sogar nach demselben Vorbild zwei sehr verschiedene Kunstwerke gestalten.“ Pro-
blemlos kann das Erklarungsmodell auch auf Architektur tibertragen werden, bei der es in
ahnlicher Weise nicht um Originalitdt im heutigen Sinne ging, sondern um ,die Imitation
von sakral, historisch und dsthetisch renommierten Vorbildern®: Wie bereits am Beispiel
der Nachbauten der Heiliggrabkapelle gezeigt, stellte der erkennbare Verweis auf solche
Modelle das eigentlich entscheidende Qualitdtskriterium dar und weniger das schopfe-
rische Einzelgenie, das von der Kunstgeschichte - der Tradition des 18. und 19.Jh.s fol-
gend - bis heute favorisiert wird (vgl. Klein 2007).

Ein im Vergleich zu den (runden) Marien- oder Heiliggrabkapellen etwas konkreteres
Beispiel fiir Ubernahmen #lterer Modelle im Mittelalter ist die zwischen 1219 und 1227
in protogotischen Formen erneuerte Kolner Stiftskirche St. Gereon (O 11). Ihr ungewdhn-
licher ovaler Zentralbau geht immer noch auf einen spétantiken, in der zweiten Halfte
des 4.Jh.s entstandenen Vorgdnger zurlck. Dass ein solches Bewahren partiell auch rein
praktische Griinde haben konnte, zeigen u.a. die am Kolner Dom mit dem gotischen Neu-
bau (ab 1248) auftretenden Probleme |»26|: Seine fortan einchorige Anlage mit Chorum-
gang und angelagerten Kapellen unterschied sich ganz erheblich von dem doppelchdrigen
Vorgdnger des 9.Jh.s. Zwangslaufig verdnderte diese Neuorganisation des Dominneren
viele Positionen der zu tibernehmenden alten Altarstellen, wodurch einstige Bezlige emp-
findlich ge-, gegebenenfalls sogar zerstort wurden. Ein Bau konnte allerdings auch fiir
so altehrwiirdig und prominent erachtet werden, dass man auf einen Neubau von Haus
aus verzichtete oder aber lediglich gewisse Adaptionen vornahm: Die um 1140 erfolgte,
lediglich partielle Erneuerung der Kirche der Benediktinerabtei St-Denis |» 17| ware
ein erstes prominentes Beispiel dafiir. Noch konsequenter konservativ ging man mit der
Kirche des altehrwiirdigen deutschen Erzbistums Trier um, die - trotz des Erneuerungs-
drucks angesichts entsprechender Bauprojekte in den beiden konkurrierenden Erzbisti-
mern Koln und Mainz - als einzige im Mittelalter keinen vollstindigen Neubau erhielt.
Stattdessen konzentrierte man sich auf eine partielle Erneuerung und Umgestaltung in
gotischen Formen. Die dahinterstehende Motivation war ganz offensichtlich, dass man den
aus dem 4.Jh. stammenden romischen Griindungsbau bewahren wollte, der eng mit dem
ersten groBen Forderer des Christentums, Kaiser Konstantin, und dessen Mutter Helena
verbunden war. Dereinst hatte diese dem Trierer Bischof dazu ihren Palast geschenkt, den
man dann zum ersten Dom umnutzte. Eine derartige Konservierung des Vorgiangerbaus

Ordnungsstrukturen und Vorgaben

33



34

O 11 Koln, Stiftskirche
St.Gereon, ca. 1219-27
errichtetes Dekagon iiber
spatantikem Vorganger-
bau des 4.]h.s

konnte aber auch rein baudkonomische Griinde haben, wie es das Beispiel der Kathedrale
von Gloucester eindrucksvoll zeigt, deren romanischer Urbau des spaten 11.Jh.s im 14.7Th.
in geschickter Weise in die gotische Erneuerung und Erweiterung integriert wurde. An-
dererseits scheint es schlieflich zumindest im Hochmittelalter durchaus auch bereits zu
Ubernahmen aus rein 4sthetischen Griinden gekommen zu sein. Eindrucksvoll zeigen das
verschiedene Beispiele der Rezeption Pariser Architektur zur Mitte des 13.Jh.s. So erwei-
sen sich etwa Architektur und Skulptur des in den 1270er Jahren ausgefiihrten Stidquer-
hausportals der Kathedrale von Meaux als verbliiffend exakte Kopie der entsprechenden
Anlage von Notre-Dame in Paris (ab 1258): Ganz offensichtlich haben die Verantwortli-

chen in Meaux dabei ,[...] eine mit dem Siegel des Meisterwerks versehene Kunstschop-
fung um ihrer dsthetischen Qualitdt willen insgesamt reproduziert [...]“ (Kurmann 2010,
S.68; |»25]).
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All das sind vergleichsweise ,weiche‘ Faktoren, die die Gestaltung von Architektur be-
einflussen konnten: In diesen Fallen war es immer noch eine freie Entscheidung, ob man
die dargelegten Vorgaben berlicksichtigen wollte oder nicht. Im Folgenden soll nun auf
die demgegentiiber weit substantielleren Faktoren eingegangen werden, die tatsachlich
daflir ausschlaggebend waren, dass nicht jede Architektur immer und iiberall entstehen
konnte, oder dass gegebenenfalls ein entsprechendes Projekt zumindest einen nicht un-
erheblichen Mehraufwand nach sich zog. Die diesbezliglich sicherlich wichtigsten Fak-
toren sind die vor Ort gegebenen natiirlichen Ressourcen, d.h. die jeweils vorhandenen
und einfach zugdnglichen Baumaterialien ebenso wie die dort verfligbaren Arbeitskréfte,
deren Entwicklungs- und Kenntnisstand, deren technische Fahigkeiten etc. Die im Mit-
telalter einfachste und billigste Losung fiir das Erstellen eines Gebdudes ist das Arbeiten
mit Holz, zumeist in Form einer materialsparenden Fachwerkkonstruktion. Im Sakralbau
ist dies bei anspruchsvollen Projekten - mit Ausnahme weniger Regionen wie Skandina-
vien - verstdndlicherweise so gut wie nicht zu finden. Immerhin wurden aber einige Ur-
bauten verschiedener Orden zundchst mit diesem Material errichtet; so etwa die verschie-
denen ersten Anlagen der GroBen Kartause bei Grenoble, die man ab dem 11.Jh. jeweils
aus Holz ausfiihrte | » 49 |. Demgegentber gibt es in der Profanarchitektur eine ganze
Reihe von eindrucksvollen und aufwindigen Holzkonstruktionen, gerade im Bereich des
Speicher- oder Rathausbaus, wie dies am Beispiel des Esslinger Rathauses |» 45| zu se-
hen sein wird. An einer Stelle spielte Holz allerdings auch im Bereich der gehobenen
Kirchenarchitektur eine Rolle: bei den nicht weniger eindrucksvollen und komplizierten
Dachstuhlkonstruktionen, von denen sich einige sogar noch erhalten haben (so u.a. bei
der Marburger Elisabethkirche und der Zisterzienserkirche Salem; O vgl. 152). Ist Holz -
wenn auch in unterschiedlicher Qualitdt - im Mittelalter so gut wie tiberall als Rohstoff
verflighar, so liegt der Fall fiir Stein etwas anders (- Themenblock - Steinmaterial, S.238). Hier
gibt es durchaus Regionen, die liber keine nutzbaren Natursteinvorkommen verfiigten.
Die Griinde dafiir variieren: Entweder es existierten iiberhaupt keine derartigen geolo-
gischen Schichten oder das vorhandene Steinmaterial war als zu weich, zu kleinteilig
oder zu inhomogen schlicht unbrauchbar fiir die Errichtung von Architektur, zumindest
fiir eine feiner differenzierte. Fiir diese am besten geeignet sind - aus unterschiedlichen
erdgeschichtlichen Zeiten stammend - der Sandstein oder der demgegeniiber meist fein-
kornigere und festere Kalkstein. Doch auch hier gibt es Qualitdtsunterschiede, z.B. wie
homogen der Stein ist oder in welchem Umfang er Einschliisse aufweist etc., was ganz
unmittelbaren Einfluss auf die Belastbarkeit und Widerstandsfahigkeit eines Steines hat.
Gesucht wurden geologische Schichten, die in mehr oder weniger hoch gebankten, ho-
mogenen Lagen anstanden (O vgl. 125): angesichts des nicht zu unterschatzenden Kos-
tenfaktors des Transports im Idealfall méglichst nahe am zukiinftigen Bauplatz. Das
gewonnene Material konnte entweder unbehandelt als Bruchstein oder aber weiterverar-
beitet und verfeinert als Haustein Verwendung finden. Bruchstein eignete sich gut fiir die
Aufmauerung von schlichten Wanden, die man dann verputzte und auf diese Weise die
UnregelmaBigkeiten des Steinmaterials kaschierte. Gerade in den frithen Jahrhunderten
ist diese Technik auch bei groBen und ambitionierten Bauten anzutreffen, um dann aus
Griinden der Kosten- und v. a. Zeitersparnis all die Jahrhunderte hindurch bei rangniede-
ren Bauten zum Einsatz zu kommen. Das Material, das man aber {iblicherweise benutzte,

Ordnungsstrukturen und Vorgaben

35



36

gerade sobald die Detailformen etwas differenzierter ausfielen, ist Haustein: Material, das
von Steinmetzen weiterverarbeitet, in eine gleichmaBige rechteckige Form gebracht wird
(> Themenblock- Steinmaterial, S.238). Auch hier gibt es wieder Qualitdtsunterschiede: wie
grof} die versetzten Quader sind, wie gleichmaBig, wie prazise gearbeitet und - daraus re-
sultierend - wie diinn die Mortelfugen ausfielen. In Regionen, in denen derartige Natur-
steinvorkommen weitgehend fehlten (z.B. Oberitalien, Languedoc, Schlesien, Nord- und
Ostseeraum, bayerisches Voralpenland), behalf man sich seit der Romerzeit mit einem
Kunststein, dem aus Lehm gebrannten Ziegel, eine Technik, die interessanterweise nord-
lich der Alpen im 12.Jh. mitunter erst wieder neu eingefiihrt werden musste: ein guter
Hinweis auf die gewissen technischen Schwierigkeiten seiner Herstellung. Ein groBer
Unterschied zum Haustein besteht darin, dass der Dimensionierung des Steins von vorn-
herein enge Grenzen gesetzt waren, ist doch der Brand derartigen Materials tiberhaupt
nur bis zu einer bestimmten GrioBe technisch méglich. Ein Backsteinbau ist deswegen
logischerweise insgesamt erheblich kleinteiliger, additiver als ein Hausteinbau: Gerade
bei langgezogenen (und eigentlich) einheitlichen Profilen, wie etwa einer Gewdlberippe,
kann das mitunter zu deutlichen UnregelméBigkeiten fiihren, wird die Rippe doch nun
nicht mehr aus einigen wenigen, langen Steinen, sondern aus vielen kleinen Elementen
gebildet. Ebenso musste man, da eine Nachbearbeitung hier nicht mehr mdoglich ist, bei
den Einzelelementen die Feinheit bzw. Rauheit der Oberflache akzeptieren, die der Brand
jeweils lieferte (- Themenblock- Backsteinarchitektur, S.274).

Gerade in Zeiten immer filigranerer und kithnerer Bauten, wie sie mit der Gotik auf-
treten, stellte das vor Ort verfiighare Material einen ganz wesentlichen Faktor dar. So war
eine Ausdinnung der Architekturelemente mit dem extrem widerstandsfahigen Basalt-
stein, einem vulkanischen Ergussgestein, wie es ab 1248 beim Neubau der Kathedrale von
Clermont-Ferrand zum Einsatz kam, zweifellos einfacher moglich als mit anderem Materi-
al. Gleiches gilt alternativ fiir den extrem harten und belastbaren sog. Purbeck marble: Er
wurde wegen seiner dunklen Farbung und glatten Oberfldche in der englischen gotischen
Architektur zwar auch gerne zu rein dekorativen Zwecken eingesetzt. Eine derart filigrane
Konstruktion wie sie die Chorscheitelkapelle der Kathedrale von Salisbury (O 12) darstellt,
mit ihren geradezu hauchdiinnen, langgestreckten Saulchen, auf denen die Gewdlbekon-
struktion ruht, wire aber ohne dieses besondere Material - alternativ z.B. in Sandstein -
bei gleicher Dimensionierung wohl kaum moglich gewesen.

Das Beispiel fiihrt uns zu einem weiteren wesentlichen Faktor, der bei der Realisierung
derart gewagter und statisch komplizierter Architektur oder in fritheren Zeiten auch ein-
fach nur monumentaler Bauten notwendig war: das entsprechende technische Know-how.
Auch hier gilt wieder: Die daftir benétigten menschlichen Ressourcen - d.h. die Architek-
ten mit den entsprechenden Kenntnissen - waren nicht tiberall und jederzeit verfligbar,
sondern mussten mitunter aus entfernt gelegenen Innovationszentren importiert werden.
Solches ldsst sich bereits bei der Paderborner Bartholomduskapelle feststellen, die den
Quellen zufolge um 1017 von ,griechischen Werkleuten“ errichtet wurde, was v. a. die
schwierige Gewolbekonstruktion dieser im deutschsprachigen Raum frithesten Hallen-
kirche betroffen haben diirfte (O vgl. 15). Noch klarer ldsst sich der Import technischen
Wissens aus weiter entwickelten Gebieten fiir den Neubau der Kathedrale von Canterbury
nachweisen |»19|. Um einen dhnlich modernen, gotischen Bau zu erhalten, wie man sie
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damals schon in Frankreich bewundern konnte, holte man sich 1175 mit Wilhelm von Sens
kurzerhand einen von eben dort stammenden Architekten. Ein weiteres prominentes Bei-
spiel stellt schlieBlich der Prager Veitsdom dar, fiir den man erneut nicht auf lokale Krafte
zuriickgreifen konnte oder wollte. So wurde zundchst 1344 der zuvor fiir den papstlichen
Hof im stidfranzosischen Avignon téatige Architekt Matthias von Arras (gest. 1352) enga-
giert, ab ca. 1356 dann der aus dem Westen des Reiches stammende Peter Parler |»41].
Beide Architekten flihrten bis dahin in der Region, d.h. Bohmen, vollkommen unbekannte
Konzepte und Losungen ein. Die Bedeutung derartiger Experten ging im 15.Jh. dann sogar
so weit, dass man mit ihnen in sehr modern anmutender Weise ganze Diskussionsrunden
veranstaltete, um so bestimmte Probleme eines Bauprojekts kompetent zu analysieren
und zu I6sen. Ein prominentes Beispiel dafiir ist der Maildnder Dom |»44|. Ging es hier
in der Tat um einen ganz unmittelbaren, personlichen Meinungsaustausch, so war ande-
rerseits spétestens im frithen 13.Jh. durch das Aufkommen zweidimensionaler Planungs-

Ordnungsstrukturen und Vorgaben



38

medien die Anwesenheit des Architekten auf der Baustelle technisch nicht mehr zwin-
gend notwendig. Spatestens zu diesem Zeitpunkt war auch der Austausch von Formen
und Ideen nicht linger von der unmittelbaren, personlichen Kenntnis eines bestimmten
Baus abhdngig (- Themenblock- Der Architekt, S.224; > Themenblock - Der Baubetrieb, S.182;): All-
gemeine formale Ubereinstimmungen z.B. zwischen dem MaBwerk der Kathedrale von
Clermont-Ferrand (ab 1248) und solchem an der StraBburger Westfassade (1277; |»30])
setzen also nicht mehr unbedingt den Besuch bzw. die Vorbildlichkeit dieses Baus in der
Auvergne voraus. Schwerer - und in gewisser Weise auch unsinniger - als zuvor wird es
nun, bestimmte Innovationsschiibe auf einige wenige Bauten zu verengen, fiir diesheziig-
liche Entwicklungslinien immer noch ein einzelnes, zentrales Modell zu etablieren: Zu
vielféltig und verteilt konnen jetzt die jeweiligen Anregungen sein.

In Zusammenhang mit dem Ordnungsmodell des Anspruchsniveaus war bereits von
den unterschiedlichen Kirchentypen die Rede, die im Abendland tiberhaupt in Erschei-
nung treten konnten. Da diese Ordnung das gesamte Buch begleiten wird, ist es sinnvoll,
sie noch zu verfeinern bzw. zu ergdnzen, was unter den einzelnen Titeln, die in dieser
Rangfolge auftreten, genau zu verstehen ist. Erneut gibt es hier im Laufe der Zeit gewisse
Abweichungen: Sind es in den Jahrhunderten bis etwa 1150 Abteikirchen, die mit ihren
gewaltigen Dimensionen und ihrer reichen Ausgestaltung das Bild maBgeblich bestimm-
ten, ja, dominierten - man denke nur an so gewaltige Anlagen wie Cluny [» 12| -, so
andert sich das in den darauffolgenden Jahrhunderten deutlich. Die wichtigste Position
nehmen nun die Bischofskirchen, der Ort der hochsten kirchlichen Offentlichkeit eines
Bistums, ein: im Deutschen und Italienischen tiblicherweise ,Dom‘ oder duomo genannt,
abgeleitet vom lateinischen domus episcopalis (,das Haus des Bischofs‘), im Franzosischen
und Englischen demgegentiber cathédrale bzw. cathedral, zurtickgehend auf den aus dem
Griechischen libernommenen Begriff kathédra, der im wortlichen Sinne den ,Stuhl des
Bischofs‘ bezeichnet. Schon im 6.Jh. taucht der Begriff cathedralis ecclesia (,Kathedral-
kirche’) auf, ebenso das gesamte Mittelalter hindurch jener der ecclesia maior, also der
,groBen Kirche'. Hier war nicht nur ein Bischof, sondern auch ein Domkapitel zu finden:
jene von einer groBeren Gruppe von Geistlichen gebildete Korporation, der die Durchfiih-
rung der gottesdienstlichen Verpflichtungen im Dom oblag, die aber auch den Bischof in
seiner geistlichen wie weltlichen Regierung zu unterstiitzen hatte. Ein weiterer in diesen
Zusammenhang mitunter auftretender Titel, ,Miinster® (vgl. StraBburg, Basel), abgeleitet
vom lateinischen monasterium (,Kloster), gibt einen Hinweis darauf, wie diese Gesamt-
heit von Bischof und Domkapitel zumindest anfanglich funktionierte: namlich in der Art
einer klosterlichen Gemeinschaft (vgl. die Regel Chrodegangs des 8.]Jh.s), die in einem
von der AuBenwelt abgeschiedenen Bereich, der Klausur, lebte. Ublicherweise standen die
Bischofskirchen nicht fiir sich allein, sondern waren innerhalb des Dombezirks, der Dom-
freiheit, von einer aus Gemeinde- und Stiftskirchen, Baptisterium und Kapellenbauten ge-
bildeten Kirchenfamilie umgeben (vgl. Paris etc.; Erlande-Brandenburg 1994). Zu diesem
Ensemble gehorte auch der Palast des Bischofs, ebenso die Gebdude der Domherren - die
Domherrenhofe oder Kurien -, die mitunter noch heute in ihrer mittelalterlichen Gestalt
zu finden sind, wie das u.a. in Bamberg oder Naumburg der Fall ist. Durch spétere Veran-
derungen haben sich allerdings kaum mehr vollstandige Beispiele solcher Bautengruppen
erhalten.
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In den dlteren, d.h. schon zur Romerzeit besiedelten Gebieten erfolgte die Einteilung
der einzelnen geistlichen Territorien nach dem alten romischen Provinzsystem. In ihm
waren bestimmte Stadte mittlerer GroBe einer Provinzhauptstadt untergeordnet: So stand
etwa die Hauptstadt von Belgica prima, Trier, in der Romerzeit den Stadten Toul, Metz und
Verdun vor, in der Konsequenz dann seit dem 6.Jh. der Erzbischof von Trier den entspre-
chenden, gleichnamigen drei (Suffragan-)Bistimern. Erzbistiimer weit groBerer Bedeu-
tung stellten demgegeniiber Canterbury, Koéln und Mainz oder aber Reims und Sens dar,
denen die groften Teile Englands bzw. Nordwestdeutschlands und Nordfrankreichs unter-
geordnet waren. Im Fall von Reims, der alten romischen Hauptstadt von Belgica secunda,
sind es allein elf. Hier wie in den erst in nachantiker Zeit gegriindeten Erzbistlimern - wie
z.B. Magdeburg oder Gnesen (Polen) - versuchte man zumeist die herausgehobene Stel-
lung durch entsprechend ambitionierte und groBe Kirchenbauten zu reprasentieren, die
jene der Suffraganbistiimer in den Schatten zu stellen vermochten.

Hinsichtlich der Frage nach dem Auftraggeber ist in jingerer Zeit immer wieder dar-
auf hingewiesen worden, dass dafiir nicht unbedingt die Einzelperson des (Erz-)Bischofs
entscheidend sein musste, wie das bei der Kathedrale von Bourges der Fall war |»20],
sondern in dieser Hinsicht auch ein subtiles Wechselspiel zwischen ihm und seinem Dom-
kapitel denkbar ist oder aber Letzteres tiberhaupt maBgeblich sein konnte. Nicht auBer
Acht lassen sollte man dabei allerdings, dass beide Institutionen haufig in gewisser Weise
deckungsgleich sein konnten, gingen doch die Bischofe nicht selten aus den jeweiligen
Domkapiteln hervor. Aber nicht nur Bischof und Domkapitel waren fir Anspruch und
Dimension eines Bauvorhabens essentiell, nicht nur die vorhandenen Materialien und
ebenso wenig die menschlichen Ressourcen: Ahnlich wie heute, erwies sich natiirlich v. a.
der finanzielle Hintergrund des jeweiligen Auftraggebers als entscheidend. Konnte die-
ser tiberhaupt auf gentigend Geldmittel zurlickgreifen, um ein derartiges Vorhaben zu
realisieren? Manches hochambitionierte, als Fragment stehengebliebene mittelalterliche
Bauprojekt gibt dariiber beredt Auskunft (O vgl. 25).

Je nach Ambition und Dimensionierung den Bischofskirchen mitunter gleichgestellt und
ebenbiirtig, in spateren Zeiten dann aber deutlich den Kathedralen nachgeordnet sind die
Abteikirchen, Kirchen von Kldstern, die bis in das 13.]h. fast exklusiv dem Benediktineror-
den bzw. den von diesem abgeleiteten Reformorden zugehorten. Wie ihr Name bereits be-
sagt, gehen sie auf den Stammvater des abendlandischen Monchtums, Benedikt von Nursia
(gest. 547) zuriick, der als Erster im Abendland kldsterliches Leben zu organisieren versuch-
te und dazu auch eine Regel verfasste. Charakteristikum jedes Klosters ist die bereits in Zu-
sammenhang mit den frithen Domkapiteln benannte vita communis, d.h. das gemeinschaftli-
che Leben in einer Klausur, in einem von der AuBenwelt abgeschlossenen Bereich, der sich
iblicherweise um einen Kreuzgang entwickelt. Im Laufe des Mittelalters lassen sich in Zu-
sammenhang mit dem Benediktinerorden mehrere Reformbewegungen nachweisen, wie die
Cluniazenser und Zisterzienser |» 12, 13|, bevor dann im 13.Jh. mit den Bettelorden |» 29|
eine ganzlich neue Form des monastischen Lebens auf den Plan trat. Von Bedeutung fiir den
europaweiten Austausch innovativer Bauformen und Losungen waren hier insbesondere die
iberregionalen Organisationsstrukturen einiger dieser Bewegungen. So lassen sich z.B. in
Deutschland die ersten dezidiert franzosischen, gotischen Bauformen bezeichnenderweise
im Kontext der in Burgund begriindeten Zisterzienser finden.

Ordnungsstrukturen und Vorgaben
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Von Bedeutung ist in Zusammenhang mit den Zisterziensern aber auch, dass hin-
sichtlich der Gestaltung der Kirchenbauten bereits von Bernhard von Clairvaux (um
1090 - 1153), der maBgeblich zur Etablierung des Ordens beitrug, recht klare Vorgaben
gemacht wurden |» 13|: Kaum ein anderer Orden des Mittelalters hat diesbeziiglich
eine so groBe Zahl an normativen Schriften hinterlassen. So wurde der Verzicht auf al-
les ,Uberfliissige in Architektur und Ausstattung gefordert. Eine vergleichbare Abkehr
von jeglichem offensichtlichen Bauluxus stand auch bei den erst im 13.Jh. mit Franz von
Assisi aufkommenden Bettelorden der Franziskaner, der Klarissen, der Dominikaner(in-
nen), Augustiner(innen), Karmeliter(innen) usw. im Vordergrund |»29]|. In der Tat findet
man hier keine monumentalen, turmreichen Westfassaden, ebenso wie zumindest bei den
Bauten nordlich der Alpen oftmals auf ein Querhaus verzichtet wurde. Uberhaupt gibt es
einige bemerkenswerte konzeptionelle Ubereinstimmungen zwischen Zisterzienser- und
Bettelordenskirchen, wenigstens bei den frithen italienischen (Schenkluhn 2000, 45 ff.),
bzw. zwischen ihren diesbeziiglichen Regeln: Die sog. Konstitutionen der Franziskaner von
1239/60 gestatteten z.B. Gewdlbe nur im Chorbereich, ebenso wie - @hnlich den Vorgaben
bei den Zisterziensern - in gleicher Weise auf eigenstandige Glockentiirme zu verzichten
war. Festgelegt wurden auch die Dimensionen der Kirche. Angesichts der Bescheidenheit
der MaBe und dem dazu kontrastierenden Erfolg des Ordens und der deswegen eigentlich
erforderlichen GroBe der Kirchen waren diese aber von Anfang an kaum einzuhalten. In
der Tat setzte man sich allein schon aus praktischen Griinden fast durchgangig tiber der-
artige Regeln, wie etwa das Wolbeverbot, hinweg. Man konnte sich dabei auf prominente
Beispiele berufen, stellte doch die in mehreren Abschnitten im 13.]h. errichtete Haupt-
kirche des Franziskanerordens, S.Francesco in Assisi, einen RegelverstoB par excellence
dar. Ist sie als Grabeskirche des maBgeblichen Ordensheiligen und -griinders sicherlich
eine Ausnahme - auch angesichts des Umstands, dass der Bau maBgeblich vom Papst
gefordert wurde -, so waren es in den meisten Fillen erneut die jeweiligen Auftraggeber,
die verantwortlich zeichneten fiir die Uberschreitungen und Durchbrechungen von Rege-
lungen, welchen Ordens auch immer: etwa die Grafen von Berg, die Mitte des 13.Jh.s ihre
Grablege, die Zisterzienserkirche von Altenberg, (wenn auch zisterziensisch vereinfacht)
als eine verkleinerte Version des Kélner Doms neu errichten lieBen.

Von all diesen Klosterkirchen, die jeweils Monchsorden zugehoren, sind die Stiftskir-
chen abzusetzen. Hinter ihnen stehen Stiftskapitel (auch ,Kollegiatsstifte“ genannt; Bin-
ding/Untermann 1985, S.13), d.h. Korporationen von Weltgeistlichen, die zwar erneut
einer bestimmten Kirche zugeordnet sind, im Gegensatz zu den Monchsgemeinschaften
aber keine vita communis in einem abgeschlossenen Klausurbereich pflegen. Anders als
bei den gerade genannten Orden und ihren Kirchen gibt es fiir diese sehr heterogene
Gruppe von Sakralbauten keine bestimmten Vorgaben. Vielmehr kommen hier zumeist
eher lokale Besonderheiten und Bautraditionen zum Tragen. Abgeschlossen wird die Hier-
archie der Sakralbauten schlieBlich von den Pfarrkirchen, die sich nun ausschlieBlich
der allgemeinen Seelsorge der Stadt- und Landbevolkerung annahmen. Auch sie konnen
durchaus monumentale Dimensionen aufweisen, wie das nicht nur die erwdhnten Bei-
spiele in Nirnberg, sondern auch die betreffenden Bauten mit geradezu kathedralartigen
AusmaBen in den Niederlanden und Belgien zeigen.

L. Einleitung



II. Grundziige der
mittelalterlichen
Architekturgeschichte

Karolingische Reichsbildungen und
ottonische Reichskirchenpolitik

Die 330 unter Kaiser Konstantin erfolgte Verlegung der Hauptstadt des Romischen
Reiches nach Konstantinopel, die definitive Zweiteilung des Imperiums 395 in ein
west- und ein ostromisches Reich und die anschlieBende allmdhliche Bedeutungsverla-
gerung nach Osten hin hatte nicht nur flir das ehemalige Machtzentrum, die Stadt Rom,
nachhaltige Konsequenzen. Die gerade durch die mehrfache Eroberung und Zerstérung
wahrend der Volkerwanderung erfolgte Verringerung ihrer Bevolkerung im Mittelalter
auf ca. 35000 Einwohner (bei ehemals mehreren 100 000) spricht hier eine deutliche
Sprache. Eine derartige Ansiedlung konnte natiirlich kaum mehr die gleichen Bedlrfnisse
haben und Aufgaben stellen wie noch die Hauptstadt eines Weltreiches. Auch bei anderen
romischen Stadtgrindungen, gerade auBerhalb Italiens, war das der Fall. Zwar liegt hier
noch vieles im Dunklen, ebenso wie es lokale Unterschiede zu berticksichtigen gibt, doch
ist ein genereller Bedeutungsverlust der Stadte kaum zu leugnen. Die nun jeweils vor Ort
existierenden Gesellschaften waren deutlich weniger stadtisch organisiert und struktu-
riert als noch zur Romerzeit. Allgemein charakteristisch ist im Weiteren die auch fiir Rom
zu konstatierende Aufgabe der Besiedlung des gesamten ehemaligen Stadtraums, der nun
stattdessen von mehreren separaten Kleinsiedlungen eingenommen wurde. Dazwischen-
liegende Viertel konnten dagegen verfallen und wiist werden. Gut ableshar ist das an
der heutigen Struktur vieler Romergriindungen, die oft nur noch rudimentdr das gleich-
maBige StraBengitter ihrer Entstehungszeit erkennen lassen. Zugleich kam es aber auch
zur Ausbildung gdnzlich neuer Siedlungskerne. Davon betroffen waren typischerweise
vor den Toren gelegene Graberfelder, auf denen zundchst tiber Martyrergrabern Kirchen
entstanden (O vgl. 17), die den Ausgangspunkt fiir die weitere Besiedlung bildeten. In den
urspriinglichen romischen Stadtgebieten konnten dagegen in vielen Féllen - insofern sie
nicht einfach als Steinbruch missbraucht wurden (z.B. das Amphitheater in Lyon flir den
dortigen Kathedralneubau, ab 1192) - antike (GroB-)Bauten durch Umwidmung in bemer-
kenswerter Weise neu genutzt werden. Die romischen Toranlagen, die in Regensburg als
Bischofspalast bzw. mit der Trierer Porta Nigra als Kirchenbau das Mittelalter iberdau-
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erten, sind daftr gute Belege, ebenso die dortigen romischen Speicherhallen, die man fiir
die Benediktinerinnenabtei St.Irminen (7.Jh.) umnutzte. Zumindest auBerhalb der 6stli-
chen, byzantinischen Einflusssphare lebte man damals also eher ,von der Substanz‘. All
das steht in eindrucksvollem Kontrast zur zeitgleichen islamischen Baukunst, die ihre
Wurzeln partiell ja ebenfalls in der romischen Architektur hatte. Dazu gentigt ein Blick
auf solch komplexe und riesige Anlagen wie den Felsendom in Jerusalem (691 - 2), die
Al-Walid-Moschee in Damaskus (706 - 15), die Palédste in Mschatta und Qusair al-Amra
(8.7h.) oder die Mezquita in Cordoba (785 - 990).

Aufbauend auf Errungenschaften seiner unmittelbaren Vorgdnger gelang es erst Karl
dem GroBen im ausgehenden 8.Jh., erneut ein gewaltiges, zentral kontrolliertes Herr-
schaftsgebiet zu etablieren. Nicht nur im sakralen, sondern auch im profanen Kontext
entstanden damals wieder in groferem Umfang Monumentalbauten. Gerade Karls Pfalzen
stellten dabei ebenso umfassende wie vielgliedrige Gebilde dar, fir die man sich an ent-
sprechenden Anlagen in Rom, Ravenna oder Konstantinopel orientierte. Neben den Mau-
erresten in Ingelheim (780 - 1) kiindet heute allein noch die imposante Aachener Pfalz-
kapelle (790 - 1;|» 1) von Karls damaligem politischem Anspruch, v.a. jenem, legitimer
Nachfolger der romischen Kaiser zu sein. Nordlich der genannten Kapelle lag eine riesige
Palastaula, die von einem ca. 120 m langen, auf der Halfte durch ein Quergebdude unter-
brochenen Gangbau erschlossen wurde. Etwas weiter Ostlich ist parallel dazu ein zweiter,
in Holz ausgeflihrter Verbindungsgang zu vermuten (O 13). Bei der sog. Aula regia han-
delte es sich um einen riesigen einschiffigen Bau auf rechteckigem Grundriss, der tiber
drei Apsiden - zwei kleineren an den Langsseiten und einer groBen an der westlichen
Schmalseite - verfiigte. In Analogie zu vergleichbaren antiken Anlagen (O vgl. 46) diirfte
letztere dem Herrscher vorbehalten gewesen sein. Von der Existenz zahlreicher weiterer
(holzerner) Gebdude, v.a. der eigentlichen Wohnbauten, ist auszugehen.

Doch nicht nur in der Architektur, sondern auch hinsichtlich der restlichen Detailge-
staltung im Umfeld der Pfalzkapelle kam der von Karl intendierte Rom-Bezug zum Aus-
druck, sei es durch die umfangreiche Verwendung antiker Kunsttechniken (Bronzeguss,
Mosaik) oder das im Atrium aufgestellte Reitermonument des Ostgotenkonigs Theoderich
(gest. 526). Gemeinsam mit anderen Bronzefiguren und zahlreichen Spolien hatte es Karl
aus Ravenna kommen lassen. Gerade mit den antiken Bauteilen und dem dahinter ste-
henden Anspruch begriindete Karl nordlich der Alpen eine gewisse Tradition, wie das
u.a. der Magdeburger Dom (O vgl. 32) zeigt. In der heutigen Form nach einem Brand
ab 1209 entstanden, finden sich in seinem Chor zahlreiche, nun ,doppelte’ Spolien, die
geradezu zeichenhaft prasentiert werden: antike Architekturglieder, die Kaiser Otto I. fiir
die erste, ab 955 in seiner Lieblingsresidenz errichtete Kathedrale des neuen, weit nach
Osten ausgreifenden Erzbistums aus Italien bezogen hatte. Derartiges erwog auch noch
Abt Suger im frithen 12.]h. fiir den Neubau von St-Denis |» 17 |. Gerade dieses Beispiel
zeigt, dass es fiir den Import von romischen Marmorsdulen noch andere Griinde gegeben
zu haben scheint (= Themenblock- Steinmaterial, S.238) bzw. mag ein solches Vorgehen da-
mals bereits schlicht zu einem Topos geronnen sein.

Zwar entstanden in der Karolingerzeit schon die ersten neuen Bischofskirchen beacht-
licher GroBe. Angesichts der liickenhaften Uberlieferung fillt es heute aber schwer, ein
umfassendes Bild karolingischer Architektur zu entwerfen. Auffallend ist die Losungsviel-
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[ 13 Aachen, Pfalzanlage, Rekonstruktion der gesamten Anlage im Umfeld der Pfalzkapelle, spates 8. Jh.

falt, die bereits weit tiber die Typologie und das Formengut der altchristlichen Basilika
hinausgeht. Gerade die in verschiedenster Form realisierten Turmbauten erhalten einen
ganz neuen Stellenwert, ebenso das Vierungsquadrat als Modul fiir die gesamte restliche
Kirchenanlage. Trotzdem bleibt ,Rom‘ in vielerlei Hinsicht weiterhin das alles tiberragen-
de Leitbild: Wenig verwunderlich, wenn man bedenkt, dass in Europa auch in anderer
Weise kulturelle Errungenschaften der Romerzeit weiterhin verbindlich blieben, bis hin
zur damaligen lingua franca des Kontinents, dem Lateinischen. Viele der friihen Anlagen
verfligten uber zwei Chore (Fulda, Koln, Paderborn). Dahinter stand das Interesse, neben
der tiblichen Ostung eines Kirchenbaus zusatzlich nach dem romisch-papstlichen Vorbild
die Messe an einem westlichen Hochaltar feiern zu konnen, wobei der Geistliche - einmal
der Gemeinde zu- und einmal von ihr abgewandt - jeweils nach Osten zelebrierte. Erst
nach Karls Tod fiel die Entscheidung fur den alleinigen Ostchor. Dass es hier und schon
zuvor mehr um liturgische denn um architektonische Probleme ging, wird auch am Wir-
ken Chrodegangs von Metz (742 - 66) deutlich, den der Papst als Nachfolger des hl. Bonifa-
tius zum Erzbischof der austrasischen Gebiete bestimmt hatte. MaBgeblich war er fir die
Ubertragung rémischer liturgischer Gebriuche in das Frankenreich verantwortlich, z.B.
fir die Einfihrung des Stationsgottesdiensts nordlich der Alpen, also jene Liturgiefeier,
bei der die einzelnen Kirchen einer Stadt einer festen Ordnung folgend der Reihe nach
besucht und so zu einer Einheit zusammengefasst werden. Uberhaupt verstand man da-
mals die einzelnen Sakralbauten und die damit verbundenen religiosen Institutionen noch
weit stirker als Teil eines groferen Ganzen, einer Kirchenfamilie. Ein wichtiges Beispiel
fiir dieses Phdnomen ist die Abtei Centula/St-Riquier (Ende 8.Jh.), fiir die Karl der GroBe
seinen Hofkaplan Angilbert mit einem Neubau beauftragte. Heute zerstort, bestand er

Karolingische Reichsbildungen und ottonische Reichskirchenpolitik
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einst aus drei individuellen Kirchen, die wiederum durch das Feiern der Messe als Stati-
onsgottesdienst zu einer Einheit verbunden wurden.

Karls Riesenreich erfuhr bald nach seinem Tod im Laufe des 9. und 10.Jh.s eine Auf-
teilung in letztlich zwei Einzelterritorien: im Westen das Konigreich Frankreich, im Osten
das Heilige Romische Reich, das sich damals noch von der Nordsee bis weit nach Siiditali-
en erstreckte. Mit dieser Teilung werden in der Architektur fortan auch in starkerem MaBe
lokale Eigenheiten greifbar. Verantwortlich sind dafiir wiederum die unterschiedlichen
Herrschaftsstrukturen und Machtverhaltnisse. Von besonderer Bedeutung fiir das Reich
ist das sog. Reichskirchensystem, das eng mit den Herrschergeschlechtern der Ottonen
und der Salier (10.-12.Jh.) verbunden war. Mit diesen etablierte sich ein weiteres Mal eine
effektive Zentralgewalt, ohne dass es jedoch eine friiheren Zeiten vergleichbare Bevorzu-
gung bestimmter Orte gegeben hitte. Worauf der Name schon hinweist, erfuhr das Herr-
schaftssystem der Konige bzw. Kaiser damals besondere Unterstiitzung und Absicherung
durch die Bischofe sowie durch die Abte der seit Karolingerzeiten den Konigen zugeordne-
ten Reichskloster. Deutlich spiegelt sich die daraus resultierende privilegierte Stellung der
Geistlichkeit in einer regen Stiftungs- und Bautatigkeit |»4].

Angesichts der weiterhin geringen Anzahl authentisch tUberlieferter Bauten féllt es
schwer, ein allgemeingiiltiges Urteil tiber die Eigenheiten ottonischer Architektur zu fal-
len. Trotz seiner gewissen Sonderstellung zeigt das Beispiel der vom Hildesheimer Bischof
Bernward gestifteten Abteikirche St. Michael, dass schon damals der vielgliedrige, d.h.
aus einer Vielzahl von einzelnen Baukorpern komponierte Gruppenbau, wie er fir die
nachfolgende Romanik charakteristisch ist, voll entwickelt war. In allen Féllen stark von
der Massivitiat der Mauern gepragt, weisen die Kirchen durch Stlitzenwechsel, Lisenen,
Blendbogen etc. insgesamt ein komplexeres und starker rhythmisiertes Erscheinungsbild
auf als das bei den frithchristlichen Basiliken der Fall war. Relativ hdufig sind auch die als
,Westwerke bezeichneten turmartigen Abschliisse im Westen (u.a. Werden; Kéln, St. Pan-
taleon; |»2]|), die in einigen Fillen wie ein zusatzlicher Chor genutzt wurden. Letztlich
ist es kaum moglich, einen exakten Trennstrich zwischen dieser Epoche und der fritheren
karolingischen bzw. der spateren romanischen zu ziehen. Vielmehr weisen alle drei zahl-
reiche Eigenheiten auf, die sie gemeinsam von der nachfolgenden gotischen Baukunst
absetzen, die demgegeniiber eine sehr viel starkere Zasur in der mittelalterlichen Archi-
tekturgeschichte darstellt.

Alternative Leitbilder
Die Rolle der ostromisch-byzantinischen Architektur

Das zweite und besterhaltene Beispiel ottonischer Architektur, St. Cyriakus in Gernrode
(ab 959), zeigt zunachst, welche Langlebigkeit der Zweichorigkeit zumindest im Reich be-
schieden war (O 14). Im Unterschied zu anderen Bauten der Epoche weist Gernrode zwi-
schen Obergaden und Arkaden erstmals eine Empore auf. Das dirfte mit der Funktion der
Anlage als Damenstiftskirche zu tun haben |»35], doch erhélt sie gerade durch diesen
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". [0 14 Gernrode,
! Damenstiftskirche

St. Cyriakus, ab 959

Zusatz im Inneren ein Erscheinungsbild, das édlteren byzantinischen Sakralbauten - z.B.
diversen im 5.Jh. in Thessaloniki entstandenen - sehr dhnlich ist. Auch die Wirfelkapitelle
von St.Michael |»4| mit den markanten Kdmpferzonen, die ebenfalls von derartigen Bau-
ten inspiriert zu sein scheinen, machen deutlich, dass man diese Architektur im Westen
durchaus kannte. Noch eindeutiger fallen die Beziige bei der im Paderborner Dombezirk
gelegenen Bartholomauskapelle aus, die um 1017 per Graecos operarios, d.h. wohl von by-
zantinischen Werkleuten aus Italien, ausgefiihrt wurde: eine grazile dreischiffige Hallen-
kirche mit ausnehmend subtilem Wandrelief (O 15). Dass eine derartige Verbindung nach
Osten das gesamte Hochmittelalter hindurch nicht zu unterschitzen ist, belegt die Heirat
Kaiser Ottos II. 972 mit der byzantinischen Prinzessin Theophanu. Diese Beziehung hatte

Alternative Leitbilder
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[ 15 Paderborn, Bartho-
lom&uskapelle im Dom-
bezirk, Innenansicht, um
1017

einen deutlich intensivierten Kulturtransfer zur Folge, dessen Langlebigkeit sich im Fort-
leben byzantinischer Bildtypen und Artefakte in der gesamten westlichen Kunst des Mit-
telalters manifestiert. Dazu gehort auch das sog. Kuppelreliquiar aus dem Reliquienschatz
Herzog Heinrichs des Lowen (Koln, um 1175/80), das deutlich den Typus byzantinischer
Kreuzkuppelkirchen reflektiert (O 16). Es liefert damit ein gutes frithes Beispiel fir den
Einfluss von Monumental- auf Mikroarchitektur - ein Phanomen, das dann v.a. bei der
Schreinarchitektur (z.B. Nivelles, nach 1272) aber auch der gesamten Goldschmiedekunst
(Abendmahlskelche, Monstranzen, Pokale) des spéteren Mittelalter zu beobachten ist.

Ein Blick nach Osten hétte sich fiir uns bereits frither, ndmlich bei der Aachener Pfalzka-
pelle, angeboten, scheint doch Byzanz in den Architekturprojekten Karls des GroBen eben-
falls eine nicht unwesentliche Rolle gespielt zu haben. Von Bedeutung diirften dabei weni-
ger entsprechende Bauten in der weit entfernt am Bosporus gelegenen Hauptstadt dieses
Reiches gewesen sein, die Karl niemals gesehen hat. Die Rezeption erfolgte wohl eher
iiber Ableger byzantinischer Architektur im oberitalienischen Ravenna. Nicht nur, dass
Karl die Stadt 787 besuchte, von hier stammen auch die Spolien fir Aachen, ebenso wie
die Pfalzkapelle eine enge Verwandtschaft mit dem dortigen, 547 geweihten Zentralbau
von S. Vitale aufweist (O vgl. 18; |»1|). Ravenna hatte damals bereits seit ldangerem eine
Zentrumsfunktion inne: Seit dem 5.Jh. westromische Hauptresidenz, erfuhr es im frithen
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6.Jh. unter dem Ostgotenkonig Theoderich eine weitere Bliite, bevor es schlieBlich 540
nach den (Riick-)Eroberungsfeldziigen Kaiser Justinians 1. (527 - 65) zur Hauptstadt eines
byzantinischen Teilreiches aufstieg. Gerade diese Vermischung von Herrschaften und Re-
genten ldsst Zweifel aufkommen, ob sich Karl der GroBe wirklich immer bewusst war, auf
wen die diversen Anlagen im Einzelnen zurlickgingen. Zu einer solchen moglicherweise
ungenauen Wahrnehmung mag auch beigetragen haben, dass sich viele der betreffenden
Bauten fast zeitlos dem Kanon friihchristlicher oder byzantinischer Architektur zuordnen
lassen. So folgt z.B. die unter Theoderich entstandene dreischiffige, querhauslose Basilika
S. Apollinare in Classe (532 -49; O 17) mit ihrem recht simplen Aufriss (Arkaden; strei-
fenartige Bildzone; Obergadenfenster) immer noch dem fast 200 Jahre dlteren Typus von

[ 16 Berlin, Kuppelreliquiar aus dem Welfenschatz, um 1175 /80, Kunstgewerbemuseum, Staatliche Museen

zu Berlin
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O 17 Ravenna, San Apollinare in Classe, Innenansicht,
532-49

[J 18 Ravenna, San Vitale, Schnitt und Grundriss, Weihe 547
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S. Maria Maggiore in Rom (352 - 66) oder einigen fritheren Anlagen in Ravenna selbst.
Wie dort ist das eher schlichte Innere auch in S. Apollinare durch Steinverkleidungen und
prachtvolle farbige Mosaiken in der halbrunden Apsis bereichert. Ein vergleichender Blick
auf die in der Anlage sehr dhnliche Palastaula Konstantins des GroBen in Trier (O vgl. 46)
zeigt zudem eindrucksvoll, wie eng sich anfanglich die Verbindung zwischen Sakralarchi-
tektur und spatantiker Profanbaukunst darstellte.

Starker in eine neue Richtung wies demgegeniiber der Zentralbau von S. Vitale (O 18).
Schon seine reliefverzierten Korbkapitelle mit darauf aufsitzenden Kampferelementen
belegen die enge Verbundenheit mit aktueller byzantinischer Architektur. In der Tat ist
der Bau als Variation entsprechender groBerer Anlagen zu verstehen, von denen die be-
deutendste die ebenfalls unter Justinian errichtete Hagia Sophia (532 - 37; O 19) ist: ein
in Konstantinopel im weitldufigen Residenzbezirk des Kaisers errichteter Zentralbau,

Alternative Leitbilder

[0 19 Hagia Sophia,

Innenraum nach Osten,
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der wohl in Konkurrenz zu etwas dlteren romischen GroBbauten wie etwa dem Pantheon
(Ovgl. 10) zu verstehen ist. Auch noch weit tiber das Mittelalter hinaus war er einer der
groBten Sakralrdaume der Christenheit: Mit seinem gewaltigen lichtdurchfluteten Innen-
raum und einer Kuppel von atemberaubender Dimensionierung (Durchmesser: 33 m; Hohe:
55,6 m) belegt er den hohen Standard damaliger byzantinischer Wélbtechnik. So wichtig
diese und entsprechende Anlagen fiir die Architektur im Westen waren |» 8|, ihre eigentli-
che Bedeutung besteht darin, mit dem kuppeliiberwolbten Zentralbau die einzige Alterna-
tive zu dem im Westen dominierenden Typus der Basilika geliefert zu haben, die zum Leit-
bild der Sakralarchitektur der Ostkirche, von Griechenland bis weit in den Osten, wurde.

Die Etablierung wegweisender Standards
Die Bedeutung der Kloster

Seit dem 19.Jh. hat man sich angewthnt, zwischen ca. 950 und ca. 1150/1200 entstandene
Architektur als ,romanisch’ zu bezeichnen. Dies ist ein recht unpraziser Begriff, denn zum
einen konnte die dazu herangezogene Begriindung - die Nahe zu romischer Architektur -
ebenso gut auf die unmittelbar vorhergehenden Epochen angewandt werden. Das gilt im
Ubrigen auch fiir viele der fiir romanische Architektur angefiihrten Charakteristika, wie
die Verwendung von Rundbogen, von Wandvorlagen oder Pfeilern als Ersatz von Sdulen
und schlieBlich das abgestimmte Zusammenwirken von Mauer, Bogen und Pfeiler. Zum
anderen differieren Anfang und Ende dieser Stilepoche ebenso wie die flr sie gewdhlte
Terminologie oder weiteren Unterteilungen regional sehr stark (England: Norman style;
Frankreich: Differenzierung in Friih- und Hochromanik). Gleichwohl gibt es Griinde, die
eine Unterscheidung rechtfertigen: Erstmals entstehen in dieser Phase iiber ganz Europa
verteilt Bauten, deren Standards auch jenen spéaterer Jahrhunderte standhalten konnten.
In der Konsequenz heiBt das, dass die Architektur dieser Epoche nun nicht mehr pri-
mar aus archdologischen Befunden rekonstruierbar, sondern in groBem Umfang und an
prominenter Stelle tiberliefert ist. Auch im Bereich des Profanbaus lassen sich z.B. erste
gut erhaltene Vertreter monumentaler Werksteinarchitektur wie die eines Donjons finden:
Jene gewaltigen festungsartigen Wohntiirme stellten bis in das Spédtmittelalter einen zen-
tralen Bestandteil franzosischer Burganlagen dar |»24, 37|. Der riesige, 37 m hohe, fast
fensterlose Kubus, der fiir den Herzog von Anjou 1012 - 35 in Loches aus machtigen, von
halbrunden Vorlagen strukturierten Werksteinmauern errichtet wurde, ist ein gutes Bei-
spiel dafiir (O020). Er zeigt auch, wie solche Anlagen in der Folge zu immer komplexeren
Gebilden heranwuchsen: Anfanglich Teil einer ,Motte‘, d.h. einer Turmhtigelburg, wurde
der Donjon in Loches dank spéter hinzugefiigter Umfassungsmauern letztlich Bestandteil
einer ganzen Burganlage. So aufwédndig dieser und dhnliche Wehrbauten in der Errich-
tung auch waren und so sehr sie als Ehrfurcht gebietende Herrschaftszeichen fungierten,
so boten sie doch kaum Wohnkomfort. Die Innenaufteilung mittels holzerner Balkende-
cken lieB zwar bereits eine differenziertere Nutzung zu. Eine wirklich reprasentative, ho-
fische Lebensweise war damit allerdings noch nicht méglich.
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020 Loches, Donjon, 1012 - 35; weiterer Ausbau zu einer Burganlage bis ins 13.Jh.

Wie schlicht anfianglich auch viele der Kirchen ausfielen, zeigt das Beispiel der Ab-
teikirche in Limburg an der Haardt (O 21), die gleichzeitig mit dem Speyerer Dom |» 6] -
diesem fiir das Reich maBstabsetzenden Projekt - ab 1025 im Auftrag Kaiser Konrads II.
errichtet wurde. Es handelt sich um eine Sdulenbasilika mit Querhaus (mit Apsiden), aus-
geschiedener Vierung und geradem Chorabschluss. Speyer vergleichbar sind die hohen
Blendbogen und die Krypta, die in solcher Form immer mehr zum Standard aufwandigerer
Anlagen wurde. Die Grundanlage von Limburg folgt weiterhin der bereits flr karolingi-
sche und ottonische Bauten benannten Eigenheit, den Grundriss der Kirche aus dem MaB
des Vierungsquadrats zu entwickeln. Verfeinerung fand diese Praxis als sog. gebundenes
System, bei dem jeweils vier Joche des Seitenschiffs einem des Mittelschiffs eingeschrie-
ben werden konnen. Diese Entwicklung hat weniger gestalterische Griinde als mit der
Anlage der Gewdolbe zu tun, da so im Idealfall deren Bogen durchweg halbkreisformig zu
flihren waren. Bei diesen handelt es sich im Ubrigen um eines der Charakteristika der
Epoche, geriet damals doch die Holzdecken oder offene Dachstiihle ersetzende steinerne
Einwdlbung ganzer Kirchen (und nicht mehr nur bestimmter auszuzeichnender Partien)
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O 21 Limburg an der Haardt, Abteikirche, Gesamtansicht, ab 1025

immer mehr zum Standard, abgesehen von gewissen Ausnahmen v.a. in Italien. Gerade-
zu paradigmatisch spiegeln die unterschiedlichen Gewdlbeformen die allgemein grofe,
oft regional bestimmte Losungsvielfalt: So lassen sich Staffelhallen mit durchlaufenden
Tonnengewdlben (St-Savin sur Gartempe, um 1080) oder Spitztonnen (Burgund; O vgl.70)
ebenso finden wie Basiliken mit bereits auf gotische Architektur vorausweisenden Kreuz-
rippengewolben (Normandie, England; O vgl. 78) oder mit den eher kleinere Raumeinhei-
ten betonenden Kreuzgratgew6lben. Die Kirche der Benediktinerabtei in Vézelay (ab 1120;
O022), einer der Ausgangspunkte der Wallfahrt nach Santiago de Compostela, ist dafir
ein gutes Beispiel. Zugleich zeigt sie, wie differenziert die Innenraumgliederung bereits
vor dem gotischen Neubau von St-Denis |» 17| war. Mit einem konsequent aufgebauten
System halbrunder Vorlagen, die an die kreuzformigen Pfeiler appliziert die Arkaden und
die Gurte der Gewdlbe aller drei Schiffe ,tragen‘ bzw. auf diese bezogen sind, erinnert
vieles bereits an die Gliederbauweise spaterer gotischer Architektur. Gemeinsam mit den
rechteckigen Riicklagen und den Gurtbogen ergibt sich zugleich eine markante Jochtei-
lung, durch die der Raum Rhythmisierung erfahrt. Grundsatzlich lasst sich diese Losung
zwar bereits einige Jahre zuvor finden (O vgl. 67). Jedoch ermdglicht die Entscheidung, in
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[ 22 Vézelay, Abteikirche Ste-Marie-Madeleine, Innenansicht, ab 1120; Chorbau 1185~ 1215

Vézelay Kreuzgrat- statt einem Tonnengewdlbe und Obergadenfenster statt einer Empore
zu verwenden, eine deutlich verbesserte Beleuchtung. Neben solchen Losungen gibt es in
Europa zeitgleich auch zweifelsfrei an byzantinischer Architektur orientierte Kuppelbauten
wie etwa St-Front in Périgueux. In Italien konnten all die verschiedenen Losungen sogar
auf engstem Raum, ja, teilweise in einem Bau parallel auftreten: Hier entstehen im 11.Jh.
Kuppelbauten wie S. Marco in Venedig gemeinsam mit an klassischen Basilika-Losungen
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[ 23 Jumieges, Abteikir-
che, Ansicht von Osten,
1040-67

orientierten Anlagen wie dem Pisaner Dom, der im - um ein Emporengeschoss erweiter-
ten - Langhaus eine Holzdecke aufweist, in den Abseiten aber bereits Kreuzgratgewdlbe
und in der Vierung schlieBlich eine aufwandige Kuppel |»8, 9].

So individuell die Losungen im Detail auch sind, so kann anderes, wie etwa der Aufriss,
selbst bei weit entfernten Bauten sehr dhnlich ausfallen. Das zeigt sich etwa bei der Ab-
teikirche in Jumiéges (Weihe 1067; O023), die - verbunden mit friihen vertikalen Gliede-
rungselementen - in ihrem Langhaus mit einem Stiitzenwechsel von Pfeilern und Sdulen
erstmals eine Alternative zu den frithmittelalterlichen Sdulenarkaden ausbildet: Eigenhei-
ten, die gemeinsam mit einer vergleichbaren Emporengliederung wenig spater am Dom
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von Modena (ab 1099; O vgl.59) auftreten. Kaum anders liegt der Fall bei Santiago de
Compostela und einigen in dhnlicher Weise angelegten spanischen und franzésischen Pil-
gerkirchen der Zeit |»11|: Man kdnnte hier fast von der Variation eines Themas sprechen,
wobei in die Betrachtung sogar noch zahlreiche Bauten aus dem anglo-normannischen
Bereich einzubeziehen waren |» 10, 16].

Neben solchen eher formalen Aspekten romanischer Architektur gilt es schlieB-
lich, einen Blick auf die dahinterstehenden politischen und gesellschaftlichen Struk-
turen und insbesondere auf die Rolle der Kloster zu werfen - auch deswegen, weil die
Romanik frither explizit als Baukunst der Kldster dargestellt wurde. Das ist zweifellos
dem tberlieferten Bestand geschuldet, fiir den sich tatsachlich in ,vorgotischen‘ Zeiten
weit mehr Klosterkirchen als andere Sakralbauten erhalten haben - in Frankreich z.B.
schlicht deswegen, weil fast alle Kathedralen durch gotische Neubauten ersetzt wurden.
Gleichwohl ist unbestritten, dass einige der
maBstabsetzenden Anlagen wirklich Abteikir-
chen sind, wie tiberhaupt den verschiedenen
Reformbewegungen des Benediktinerordens
hinsichtlich Gestalt und Ausbreitung romani-
scher Architektur groBe Bedeutung zukam. Zu
nennen sind hier v.a. die an anderer Stelle ge-
nauer behandelten Reformen von Cluny |» 12|
und Citeaux |» 13| ebenso die von Cluny ab-
hédngige Hirsauer Reform. In architektonischer
Hinsicht bestand ihre Bedeutung jeweils darin,
nicht mehr regional begrenzte Phanomene zu
sein, sondern - wie das schon die Verbindung
Cluny II-Hirsau (954 - 94 u. 1080 - 91) zeigt -
eine oft (europa-)weite Ausstrahlung zu besit-
zen. Mit diesen beiden ist u.a. der Typus des
mehrteiligen Staffelchors verbunden, der eine
differenzierte Innenaufteilung mit zahlreichen
Altarstellen ermoglichte. Diese Eigenheit wird
mit anderen Bauten des genannten Kontexts
geteilt, z.B. mit St. Blasien (ab 1095) oder Pau-
linzella (ab 1106). In noch anderer Hinsicht
wirkmédchtig war demgegentber Cluny III (ab
1088), dessen Architektur sogar im Detail Leit-
bild fiir Bauten der Region wurde. Als wichtigs-
te Beispiele genannt seien die Prioratskirche
von Paray-le-Monial (ab 1090) und die Kathe-
drale von Autun (ab 1120; O024), an denen sich
die fiir Cluny III so typischen, stark antikisie-

[0 24 Autun, Kathedrale St-Lazare, Innenansicht,
1120-46
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renden Formen finden lassen - v.a. die gestuften Pfeiler mit den kannelierten, pilasterarti-
gen Vorlagen. Ahnlich ist auch der dreiteilige Aufriss mit spitzbogigen Arkaden und einer
gleich geformten Tonne, die den gesamten Kirchenraum iiberwolbt, ebenso schlieBlich die
Nutzung der Kapitellzone flr die Wiedergabe reicher Bildprogramme. Dass es sich hier
um ein allgemeines Phdnomen der Zeit handelt, zeigt ein Blick auf die Prioratskirche von
Vézelay (O vgl. 22).

Als eine gegeniiber Cluny noch strahlkraftigere Reformbewegung erwies sich der etwas
spater, 1099, in Citeaux als ,Reform der Reform‘ gegriindete Zisterzienserorden |»13],
dessen straffe zentralisierte Organisation zu einer bemerkenswerten Ordenseinheit und
zu geradezu normativen Grund- und Aufrisslosungen flihrte. Diese sind nun in der Tat oft
verbliiffend dhnlich in ganz Europa zu finden.

Aufstieg der franzosischen Monarchie
und die Entstehung der Gotik

In mancherlei Hinsicht setzt sich ,die Gotik’, diese etwa vom frithen 12. bis in das friithe
16.]h. reichende Phase der Architekturgeschichte, nicht nur von den bisher besproche-
nen ab, sondern auch von den nachfolgenden der Renaissance oder des Barock: Sie blieb
die einzige Epoche der Nachantike, in der es zur Ausbildung einer eigenstdndigen Archi-
tektursprache kam, die nicht mehr direkt und eng mit jener der Antike verbunden war.
Gotische Architektur darf in der Tat als eigentlicher Vorldufer moderner Ingenieurbau-
kunst bezeichnet werden, die durch eine vergleichbare Gliederbauweise charakterisiert
ist, wenn auch noch mafBgeblich in Stein ausgefiihrt. Dabei wurde in Frankreich im Laufe
von kaum mehr als 100 Jahren Entwicklung das statische Gertist eines Gebdudes soweit
reduziert, dass das nichttragende Material Glas immer mehr die Wande fiillen konnte
[»25]. Ein wesentliches, dazu notwendiges Element war das Strebebogensystem, das
iber mehrere Zwischenschritte Ende des 12.Jh.s in optimierter Form verfiigbar war und
gemeinsam mit dem Spitzbogen zum Erkennungszeichen gotischer Architektur schlecht-
hin wurde: Trugen bis dahin meterdicke Mauern die Last des Daches oder des Gewdlbes,
so konnte man nun die architektonische Gliederung auf einige wenige statisch belastete
Elemente reduzieren. Die so ermoglichte Lichtfiille bei gleichzeitiger erheblicher Material-
und damit verbunden Kosten- und Zeitersparnis, sind wichtige Griinde fiir den europawei-
ten Erfolg der neuen Architektursprache. Die Kathedrale von Beauvais (ab 1240er Jahre;
0O 25) mit ihrem noch erhaltenen geradezu winzigen Vorgdngerbau (10.7h.) ist dafiir ein
eindrucksvoller Beleg - ebenso die nach 1140 innerhalb von kaum mehr als 100 Jahren
erreichte Verdoppelung der Gewolbehohe gotischer Kathedralen (Noyon: 24 m; Beauvais:
48 m) oder schlieBlich die beachtliche Zahl von gut 150 sakralen GroBbauten, die man
im gleichen Zeitraum im franzosischen Kernland errichtete. Kurzum: Mit dieser neuen
Architektur wurden Ressourcen effizienter eingesetzt als jemals zuvor. Es féllt auf, dass
dies einhergeht mit anderen Phdnomenen der Effizienzsteigerung, wie der um 1100 auf-
kommenden Dreifelderwirtschaft oder der Einfiihrung des eisernen Wendepflugs.
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[0 25 Beauvais, Kathedrale: der gotische Neubau mit den Resten des friihromanischen Vorgangers im Lang-

hausbereich, spates 10.Jh. und ab 1240er Jahre

Eine weitere Eigenheit gotischer Architektur ist sicherlich, dass man nicht nur den fiir
den Beginn der Epoche maBgeblichen Bau - den Chor von St-Denis (ab 1140; [»17]) -, son-
dern auch noch die theologische Fundierung dafiir zu kennen glaubte. Besondere Aufmerk-
samkeit erfuhr die nordlich von Paris gelegene Benediktinerabtei u.a. schon deswegen, weil
hier die Gebeine des Apostels Galliens, des heiligen Pariser Bischofs Dionysius, verehrt wur-
den, den man legendir mit dem gleichnamigen Schiiler des Apostels Paulus identifizierte,
dem ersten Bischof von Athen, Dionysius Areopagita. Infolge einer zweiten ,Verwechslung’
wurde dieser wiederum mit einem im 5./6.Jh. in Syrien nachweisbaren Theologen der Ost-
kirche und Autor weithin rezipierter Traktate, in denen sich Theologie und neoplatonische
Lichtmystik verbinden, in eins gesetzt. Besondere Bedeutung erlangte der von einem ver-
meintlichen Apostelschiiler legitimierte Text ,De caelesti hierarchia“ (,Die himmlische Hie-
rarchie‘) insofern, als man im 20.Jh. sogar versuchte, ihn zum eigentlichen Ausgangspunkt
des gotischen Chorneubaus von St-Denis zu stilisieren: zweifelsohne ein Grindungsmythos
dieser Epoche. Ahnliches gilt hinsichtlich der Einschitzung der Rolle des fiir den Bau ver-
antwortlichen Abt Suger, der damals angesichts seiner Nahe zu Ludwig VI. und VII. fraglos
eine der zentralen Personlichkeiten des Konigreichs der Zeit war. Ob allerdings die diversen
von ihm im Zusammenhang mit dem Neubau verfassten Texte |» 17| wirklich als eine Art
begleitende Erklarungsschriften dafiir zu lesen sind, scheint fraglich: allein wegen der vie-
len gdngigen Topoi, derer sich Suger bediente, aber auch, weil den groBten Teil seiner Aus-
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[0 26 St-Denis, Abteikirche,
Westfassade, 1137 - 40

fihrungen eher die Ausstattung,
die Materialbeschaffung oder das
geradezu staatstragende Ereignis
der Weihe ausmachen. Immerhin
erfahren wir aus den Schriften et-
was Uber die eigentliche Motivati-
on fiir den Neubau, namlich, die
Reliquien der Kirche neu zu pra-
sentieren und dabei zugleich ein
funktionales Problem - die wach-
senden Pilgermassen - zu behe-
ben. Wesentlicher Teil der Losung
war deswegen neben dem doppel-
ten Chorumgang (1140 - 44) der
zweitlirmige Westbau (1137 - 49)
von 2 x 3 Jochen Grofe, mit dem
man fortan den Zugang regulier-
te und so die ehemals geradezu
lebensbedrohlichen Zustdnde ent-
scharfte (O 26). Bemerkenswert
ist schlieBlich, dass dieser Bauteil
nicht nur im Obergeschoss Kapel-
len beherbergte, sondern - sei-
nem trutzigen Zinnenkranz und
Sugers eigenen Aussagen zufol-
ge - auch der Verteidigung dien-
te. Mit Blick auf die Kathedralen
von Avila und Narbonne oder auf
die sog. Wehrkirchen ist dies ein
nicht seltenes Phanomen.

Daftr, dass es sich bei diesem Chorneubau nicht im eigentlichen Sinne um die kom-
plette ,Erfindung‘ eines neuen Stils handelte, spricht im Ubrigen bereits die etwas éltere
Variation der Losung bei St-Martin-des-Champs in Paris (1132 - 33). Vielmehr war es eine
kalkulierte Zusammenfiihrung fritherer Innovationen wie der normannischen Kreuzrip-
pengewolbe und Strebesysteme |» 16| und der in Burgund iiblichen, gegeniiber Rund-
bogen, dank besserer Druckableitung, statisch iberlegenen Spitzbogen (|»12], |»17],
Ovgl. 24), aus deren Synthese letztlich ein neuartiges Architektursystem resultierte.
Rasant sind die anfinglich v.a. in der fle-de-France und der Champagne gemachten Ent-
wicklungsschritte, die Uber die Jahrzehnte allméhlich ein allgemein verbindliches System
heranreifen lieBen. Auffillig deckungsgleich ist diese Phase (12./13.Jh.) mit der paralle-
len Erstarkung des franzosischen Konigtums, die v.a. auf der Unterstiitzung der Bischofe
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und ihrer Domkapitel basierte - mithin den maBgeblichen Bautrdgern der Zeit. So l1dsst
sich unter ihnen ein beeindruckender Wettstreit nach immer groBer dimensionierten Kir-
chenbauten ausmachen, bei dem man bis an die Grenzen des technisch Moglichen ging.
Wie wenig St-Denis eine Einzelleistung war, zeigt dabei noch einmal die beachtliche Fiille
fast zeitgleicher oder wenig spaterer Anlagen, die nahelegen, dass es sich hier nicht um
reine Nachfolgebauten handeln kann: Bereits auf hohem Niveau und in groBer Vielfalt
ausgefiihrt, finden sie sich an verschiedensten Orten des franzosischen Kernlandes, der
Tle-de-France. Genannt seien hier nur die Abteikirche St-Germer-de-Fly (nach 1132) sowie
die Kathedralen von Sens (ab 1140), Noyon (nach 1148) und Paris (ab 1163).

Abgesehen von der mehr oder weniger ausgepréagten Gliederbauweise erscheint der
vierteilige Aufriss als alleiniges Kriterium, das zumindest bei den meisten frithen GroB-
bauten auftritt; so auch bei der Kathedrale von Laon (ab 1155; O 27): Schlanke Rundpfeiler
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[J 28 Chartres, Kathedrale,
Innenansicht, ab 1194

tragen hier einen feingliedrigen vierteiligen Aufriss mit Arkaden, Empore, Triforium und
Obergaden (zum Grundriss: |»23]). Akkurat sind allen lastenden Elementen (Halb-)Saul-
chen oder Dienste zugeordnet. Bedingt durch die sechsteiligen Gewdlbe kommt es dabei
zu einem subtilen Vor- und Zuriickschwingen der Hochschiffswand, bestehen doch die zu
Diagonalrippe, Gurt- und Schildbogen fiihrenden Dienstbiindel jeweils aus fiinf Elemen-
ten, wihrend die Btindel fiir Querrippe und Schildbogen nur drei aufweisen. Solche Unein-
heitlichkeiten sollten gemeinsam mit dem Emporengeschoss bald verschwinden. Letzteres
ist im Ubrigen damals wohl noch als eine technische Voraussetzung der neuen leichteren
Bauweise zu sehen, wurde doch mit ihren Gewdlben offensichtlich der auf den Gebduden
lastende Druck abgeleitet. Es fallt zumindest auf, dass sie nach Einfiihrung der Strebesys-
teme (spates 12.Jh.) kaum mehr auftreten.

Eines der frithesten monumentalen Beispiele fiir all diese Innovationen ist die Kathe-
drale von Chartres (ab 1194), mit der auch zahlreiche andere neue Standards Einzug
hielten (O28). Neben dem Strebesystem gehdren dazu die nun in jedem Joch identisch
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029 Auxerre, Kathedrale, Chor, 1215-30

vierteiligen Gewdlbe, der dreiteilige Aufriss, die kantonierten Pfeiler (Pfeilerkern von vier
Diensten umstellt) sowie das PlattenmaBwerk: eine mittels gelochter Steinplatten bewerk-
stelligte Ausschmiickung des Couronnements nunmehr zweiteiliger Obergadenfenster.
Dieses wurde Ausgangspunkt einer weiteren folgenreichen Erfindung: des aus Steinste-
gen gebildeten MaBwerks. In Reinform ist es zuerst in der Kathedrale von Reims (Grund-
steinlegung 1211) zu finden, die sich auch ansonsten in Vielem als verfeinerte Version
von Chartres erweist |»23|. Gerne werden sie deswegen mit einem dritten bemerkens-
wert dhnlichen Bau, der Kathedrale von Amiens (ab 1220), zu einem Dreiklang vereinigt,
der idealtypisch die drei Entwicklungsstufen von ,friith‘, ,hoch’ und ,spét‘ zu verkorpern
scheint. Tatsachlich sind in Amiens immer raffiniertere und reichere Detailformen anzu-
treffen, gerade was das MaBwerk der nun bis zu vierteiligen Fenster betrifft. Jedoch verlief
die Genese in Wirklichkeit nicht ganz so linear, wie die ganz anderen Leitbildern folgen-
den Kathedralen von Bourges (ab 1195; [»20]) und Auxerre (1215; O29) zeigen. Von
der flir Amiens konstatierten allgemeinen Zunahme an Formen und Details war natiirlich

Aufstieg der franzdsischen Monarchie und die Entstehung der Gotik

61



62

[0 30 Amiens, Kathedrale, Westfassade, ab 1220
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[ 31 Troyes, Stiftskirche St-Urbain, Ansicht von Siidosten, ab 1262

auch die Westfassade (O 30) nicht ausgenommen, wo die ehemals drei einzelnen Portale
der doppeltiirmigen Anlage (O vgl. 26) zu einer das gesamte Erdgeschoss iiberspinnenden
Einheit zusammengefasst sind: ein horror vacui, der sich auch an der restlichen Fassade
ausmachen lasst.

Diese Verfeinerung wurde v.a. in den Pariser Bauprojekten der Jahrhundertmitte wie
den von riesigen MaBwerkrosen dominierten Querhausfassaden von Notre-Dame und
St-Denis (sowie Langhaus und Choroberteile, ab 1231; [»17|) weiter vorangetrieben. Die
Preziositiat und der Erfindungsreichtum dieser Stromung kulminierte in der ab 1262 fiir
Papst Urban IV. an der Stelle seines Geburtshauses errichteten Stiftskirche St-Urbain in
Troyes (O31): Feinheit und Leichtigkeit des atemberaubenden AuBenbaus mit durchbro-
chenem Strebewerk und zarten, teilweise in zwei Schichten gearbeiteten MaBwerkformen
sind kaum mehr zu steigern. Man mdochte hier eher an Goldschmiedearbeiten denn an
Steinarchitektur denken. Spektakuldr sind auch die nicht minder transparenten Querhaus-
vorhallen, an denen sich bereits friih die zukunftsweisende Eigenheit, Bogenprofile kapi-
telllos in das Stitzglied laufen zu lassen, findet |»31|. All diese Innovationen erfuhren
durchaus tiberregionale Rezeption: St-Urbain war Vorbild fiir die Gesamtkonzeption des
Regensburger Domchors (ab 1273) ebenso wie flir die Zweischaligkeit der StraBburger
Westfassade (ab 1277; |»30]). Uberhaupt entwickelte sich gotische Architektur schnell
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zu einem wahren Exportschlager tiber die Grenzen Frankreichs hinaus. Stdlich der Al-
pen, wo sie v.a. bei Zisterzienser- und Bettelordenskirchen auftritt (Florenz, Bologna), fallt
sie vielleicht noch am reduziertesten und ,ungotischsten‘ aus. Gleichwohl ldsst sich mit
der an der Reimser Kathedralarchitektur orientierten Grabeskirche des hl. Franziskus,
S.Francesco in Assisi (Weihe 1253), ein prominentes Beispiel benennen (ebenso: Vercelli,
Sant’Andrea, Weihe 1224; die Bauten der Anjou in Siiditalien, ab Ende 13.Jh., [»35]).
Weit umfangreicher und deutlicher am franzosischen Vorbild orientiert stellt sich dagegen
die Rezeption in den restlichen Gebieten dar. Sie reicht von verschiedensten normanni-
schen Bauten des 13.Jh.s (Coutances, ab 1210; Bayeux, ab 1230), die eine eigene Sonder-
gruppe formieren, tiber den Utrechter Dom (ab 1254) bis hin zu den beiden deutlich in der
Nachfolge von Bourges stehenden Kathedralen von Burgos (ab 1221) und von Toledo (ab
1222) oder jener von Ledn (ab 1255). Mit der Hedwigskapelle (ca. 1268 - 75) der Zisterzi-
enserinnenabtei Trebnitz bei Breslau ldsst sich nur wenige Jahre nach den Einfdllen der
Mongolen, die zwischenzeitlich bis in diese Region vorgedrungen waren, selbst noch in
den polnischen Teilherzogtiimern ein authentischer Vertreter franzosischer Baukunst fin-
den. Sind es hier jeweils die Formen, die klar auf franzésische Wurzeln hinweisen, so wei3
man von der Kathedrale im schwedischen Uppsala, dass dafiir 1287 ein Pariser Architekt
mit 20 Werkleuten ,importiert* wurde.

[0 32 Magdeburg, Dom, gotischer
Chorneubau (ab 1209) mit den
Spolien des ottonischen Vorgan-
gerbaus, die ihrerseits im 10.Jh. als
Spolien aus Italien geholt worden

waren.
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[0 33 Trier, Liebfrauenkirche,
Innenansicht, ab ca. 1235

Dass sich das Aussehen dieser
franzosischen Architektur vor
dem Hintergrund andersartiger
Herrschaftsstrukturen deutlich
anders entwickeln konnte, zeigt
die Rezeption im weniger zen-
tralistisch organisierten Heiligen
Romischen Reich. Dort ist zwar
mit dem Kolner Dom (ab 1248;
[»26]) ebenfalls eine ganz un-
mittelbare Ubernahme zu finden,
ebenso - bei materialbeding-
ten Unterschieden - mit der in
Backstein errichteten Liubecker
Marienkirche (Umbau um 1280),
dem Ausgangspunkt fir alle
spateren Hansekirchen des Ost-
seeraums. Deutlich eigenwilliger
sind jedoch die Bauten der etwas
fritheren ersten Rezeptionswelle,
wie etwa der Limburger Dom (ab
1213) oder St. Gereon in Koln (ab
1219; O vgl. 11), die bei aller ,ro-
manischen Schwere’ bereits gute
Kenntnis der Gliederbauweise
franzosischer Kathedralgotik zei-
gen. Thre Architektur erscheint
damit fast eleganter als die des
Projekts, bei dem im Reich -
nimmt man einmal die Sonder-
falle von Lausanne und Genf (2.
Halfte 12.Jh.) aus - erstmals ver-
sucht wurde, das franzosische Kathedralsystem in Ganze, also auch den Grundriss mit
Chorumgang, zu iibernehmen |»23|: dem Magdeburger Domchor (ab 1209; O032). Um
wie viel eigenstdandiger und zukunftsweisender fallen demgegentiber die ganz unmittel-
baren Rezeptionen der Reimser Kathedrale aus, die sich schlieBlich im Westen des Reiches
in den 1230er Jahren finden lassen - bezeichnenderweise in Ubereinstimmung mit einem
fraglos Kapazititen freisetzenden tempordren Baustopp in Reims ab 1233: die einem Stift
zugehorige Liebfrauenkirche in Trier (um 1235; O33), die als Grablege einer Heiligen
fungierende Elisabethkirche in Marburg (Grundsteinlegung 1235) und die Kathedrale von
Toul (frihestens 1230/5). Kaum weniger unterschiedlich sind die jeweils verfolgten Kon-
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zepte: ein in seiner Zeit einmaliger Zentralbau; eine erste Hallenkirche im Reich; eine
ottonischen Anlagen folgende Bischofskirche. Angesichts einer nahezu zeitgleichen Ent-
stehung der Bauten gibt es wenig Zweifel, dass das hier wie anderswo iibliche moderne
Erklarungsmodell eines Nacheinanders durch das eines Nebeneinanders zu ersetzen ist.

Fiirstenhofe und Stadte als Auftraggeber im Spatmittelalter
Schlosser, Rathauser, Pfarrkirchen

Bereits seit dem 12.Jh. ist ein oft erstaunlicher Austausch zwischen den europdischen
Regionen zu verzeichnen: Die Zisterzienserkirche im schwedischen Alvastra (ab 1143)
verarbeitet unmittelbar Eigenheiten - v.a. die Gewdlbelosung - der Anlage im burgun-
dischen Fontenay (ab 1139, |»13]); der Franzose Villard de Honnecourt weif in seinem
sog. Skizzenbuch (- Themenblock - Der Baubetrieb, S.182) von einer Ungarnreise zu berich-
ten. In den nachfolgenden Jahrhunderten sollte sich dieser Transfer noch intensivieren.
In der Tat kann von einer ,Internationalisierung‘ von Kunst und Architektur gesprochen
werden; ja, flir bestimmte Phasen, ndmlich die Kunst um 1400, hat man sogar den Begriff
JInternationale Gotik‘ gepragt. Letztlich ist diese aber nur das Ergebnis entsprechender
Phdnomene, die bereits das gesamte 14.Jh. kennzeichneten. Ausschlaggebend dafiir war
die dichtere Vernetzung europdischer Machtzentren. Sie hatte ihre Ursache in Ereignissen
wie der Verlagerung des Papsthofes von Rom nach Avignon |»38]| oder aber in Person-
lichkeiten wie dem in Prag residierenden Kaiser Karl IV., der als Angehoriger eines aus
Luxemburg stammenden Geschlechts ein enger Verwandter der franzosischen Konige war
und der auch seine Erziehung am franzosischen Hof erfuhr. Kaum geringere Bedeutung
besaB das westfranzosische Herrschergeschlecht der Anjou, unter dessen Kontrolle um
1300 so weit auseinanderliegende Konigreiche wie Neapel und Ungarn gelangten |[»35].
Es verwundert demnach wenig, dass sich nun selbst bis tief in den Osten, bis ins heute
rumanische Siebenbiirgen oder sogar noch im ukrainischen Lemberg (spat)gotische For-
men finden lassen. Gotische Architektur war damals also tatsdchlich bis an die Grenzen
der Ostkirche vorgedrungen. Bemerkenswert erscheint, dass sich selbst bei solchen am
auBersten Rand Ostmitteleuropas entstandenen Bauten oft ein direkter Austausch mit den
Zentren im Westen belegen lasst, wie das z.B. die ehem. Pfarrkirche St. Elisabeth im heute
slowakischen Kaschau (1380 - 1440; O 34) zeigt. Der die gesamte Stadtanlage dominie-
rende Bau verrét erstaunlich gute Kenntnis aktueller Wiener Architektur - konkret jener
des Stephansdoms, an dem sich sogar aus Kaschau stammende Steinmetzen nachweisen
lassen |[»43]. Im frihen 15.]Jh. waren es dann wiederum Kaschauer Werkleute, die an
diversen Baustellen in Siebenbiirgen tatig wurden.

Anders als in der bildenden Kunst haben in der Architektur die genannten eng gekniipf-
ten Netze zu keinem einheitlichen Stil gefiihrt. Im Gegenteil tritt nun - nach jahrzehnte-
langer Dominanz franzosischer gotischer Architektur - in Europa eine neue Diversitit auf
den Plan. Zum Teil hat sie mit neuen Bauaufgaben zu tun; zum Teil ist sie aber auch darin
begriindet, dass im 13.]h. etablierte Formen und Losungen nun oft in sehr eigenstandiger
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[0 34 Kosice/Kaschau (Slowakei), ehem. Pfarrkirche St. Elisabeth (heute: Dom) und Kapelle St. Michael,
1378 -1508
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Weise weiterentwickelt werden. Verbunden ist diese Vielfalt mit einer ganz eigenen Ent-
wicklungsdynamik, die sich groBteils schon aus den Planungs- und Kommunikationsmog-
lichkeiten der seit dem frihen 13.Jh. aufkommenden Planzeichungen ergab. Ein modern
anmutender Grad der Abstraktion, ja, eine Verselbstandigung der Planungsidee wird hier
nun evident. Neu ist zudem, dass nicht mehr langer allein kirchliche Institutionen mit
ihren Bauten in Erscheinung treten. Gleich grofe Bedeutung besitzen fortan Flirsten und
Biirger, die nun verstiarkt sowohl mit sakralen als auch mit zahlreichen profanen Baupro-
jekten, d.h. mit Rathdusern, Pfarrkirchen, Burgen und Schldssern ihren (teilweise neuen)
Status dokumentieren.

In der Tat ist europaische Architektur niemals zuvor unterschiedlicher gewesen. Weni-
ger als in anderen Epochen will es deswegen gelingen, allgemein giiltige Tendenzen und
Entwicklungslinien herauszudestillieren, gerade bei einer tiberregionalen Perspektive:
Lassen sich in Italien etwa mit dem Dogenpalast in Venedig (ab 1340) oder dem Maildn-
der Dom |»44| auch im 14.Jh. einige Beispiele markant gotischer Architektur finden, so
hielt man doch zumeist am Typus der frithchristlichen Basilika fest. Mit Bauten wie dem
Florentiner Dom |» 32| gibt es aber zeitgleich durchaus auch zukunftsweisende Losun-
gen. Demgegentiber folgte man in Frankreich, im Bereich der heutigen Niederlande und
Belgiens ebenso wie in Spanien und Portugal |»49| - in den Details zeitgemaB adaptiert
und verfeinert (vgl. z.B. in Frankreich die sog. Flamboyant-Gotik) - weiterhin zumeist den
in Frankreich bis zur Mitte des 13.Jh.s etablierten Standards. Dass man sich vor Verallge-
meinerungen hiiten sollte, zeigen bereits die im 14.Jh. errichteten, in der Detailgestaltung
sehr reduzierten Kirchen im damals noch eigenstdndigen Konigreich Aragon, deren Wir-
kung ganz auf die schlichte Monumentalitat ihrer Architektur ausgerichtet ist |[»36]. Eine
noch umfassendere ,Ausnahme’ stellt die englische Architektur dar: So viele Verbindun-
gen es noch im 11./12.Jh. zu normannischer Baukunst gegeben hatte |» 10, 16], bildeten
sich dort ab dem 13.Jh. bemerkenswert eigenstindige Losungen aus. Seit der Kathedrale
von Lincoln (ab 1214; |»22]) ist ein wesentliches Element dabei der kreative Umgang mit
Gewolben. Im Laufe der Zeit kommt es hier zu immer komplexeren Figurationen, wie das
die Chore der Kathedralen von Bristol (ab 1298), Wells (ab 1333) und Gloucester (ab 1337)
oder die Langhduser jener von Winchester (1360 - 90) und Canterbury (ab 1379) sowie
zahlreiche spétere Beispiele des 15.Jh.s |»48]| eindrucksvoll zeigen. Mit ihren jeweils
Raumgrenzen - wie die Jocheinteilung oder auch den Ubergang von Hochschiffswand
zum Gewdlbe - verschleifenden und aufhebenden Eigenschaften erinnern sie bereits an
Architektur, die im Reich erst ab Mitte des 14.Jh.s v.a. mit Peter Parlers Arbeiten fiir den
Prager Veitsdom (ab 1356; |»41]|) auftritt.

Wie bei frihgotischer Architektur der 1.Halfte des 12.Jh.s fallt auch bei spatgotischer
Baukunst eine Aussage zu deren Anfangen nicht leicht, noch sind diese auf einen einzigen
Bau einzuengen. Zwar gibt es, St-Denis vergleichbar, mit genanntem Veitsdom zumindest
fiir die Architektur des Reiches ein dhnlich prominentes, in gewisser Weise maBstabset-
zendes Projekt. Doch lassen sich damit erneut kaum alle Aspekte nachfolgender (spét)
gotischer Architektur dieser Region erklaren. Aufmerksamkeit verdienen deswegen auch
die vorhergehenden ca. 75 Jahre, die zwischen dem bereits weit im Osten ausgefthrten
Projekt des Veitsdoms und den letzten hochgotischen (franzosischen) GroBbauten liegen.
Sie scheinen in der Architekturgeschichte weniger klar umrissen als andere Phasen mit-
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[ 35 Kaiserslautern, Stiftskirche St.Martin und St. Maria, Blick in das Langhaus von Westen, um 1320 /25

telalterlicher Baukunst. Dazu mag allein beigetragen haben, dass viele Vorhaben im 14.]h.
immer noch mit der Vollendung bereits im 13.Jh. begonnener Kirchen verbunden waren -
so etwa im Fall der Kathedrale von Auxerre (Langhaus ab 1309), des Kélner Doms oder der
Libecker Marienkirche -, die naturgemaB eher weniger Aufmerksamkeit auf sich ziehen.
Fokussiert man an dieser Stelle einmal den Blick auf die Architektur im deutschspra-
chigen Raum, in dem sich damals auf dem europdischen Kontinent die vergleichsweise
groBten Entwicklungsschritte vollzogen, so ragen einige Einzelbauten prominent heraus:
etwa die Siidfassade der Oppenheimer Katharinenkirche (bis 1328) mit ihren inspirierten
MaBwerkvariationen, die lichten Hallen der Soester Wiesenkirche (ab 1331) und der Ess-
linger Frauenkirche (ab 1335/40) sowie diverse Backsteinbauten |[»40| wie die Marien-
kirchen in Prenzlau (1320f.) mit ihrem reichen MaBwerkgiebel oder das radikal reduzier-
te, monumentale Langhaus der Elisabethkirche in Breslau (Weihe 1357). Demgegentiiber
starker als eine Gruppe wahrnehmbar sind eine Reihe weiterer zeitgleicher Bauten, die
sich auffilligerweise ganz im Westen des Reiches, in jener Grenz- und Ubergangszone
zum franzosischen Konigreich, konzentrieren und durch eine erstaunliche Innovations-
kraft auszeichnen: so die Zisterzienserkirche Salem (erste Altarweihen 1307; O vgl. 2),
die Antoniterkirche in Pont-a-Mousson (Weihe 1335) sowie die Stiftskirchen Jung-St. Peter
in StraBburg (Weihe 1320), in St. Arnual (um 1320/30) oder in Niederhaslach (um 1320).
Thre Modernitat beschrankt sich dabei nicht auf Details wie etwa den Verzicht auf Kapitel-
le; vielmehr zeichnen sich all diese Bauten durch recht unkonventionelle Aufrisslosungen
und Pfeilerformen aus, die weit iiber das bis dahin Géngige hinausgehen. Solches trifft
bereits fiir die beiden Stiftskirchen in Munster-en-Lorraine und in Kyllburg zu, die als
Stiftungen des Erzbischofs von Trier, Heinrich von Finstingen, 1271 bzw. 1276 ins Werk
gesetzt wurden. Dabei sind v.a. die aus der Wand geschnittenen Pfeiler in Munster (Weihe:
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[ 36 Aachen, Pfalzkapelle, Chorerweiterung des 14.Jh.s dstlich der urspriinglichen Anlage Karls des GroBen,
13551414

1293) mit ihrem geradezu spatgotisch komplizierten Grundriss bemerkenswert. In etwas
einfacherer Form findet sich die dort in Erscheinung tretende direkte Weiterfiihrung des
Arkadenprofils in das tragende Element im Hallenlanghaus der Stiftskirche in Kaiserslau-
tern (diese Losung ist grundsétzlich bereits an Bauten des 12.Jh.s vorgepragt, vgl. die Em-
porendffnungen der Kathedrale von Tournai, 0084). Auf sie ist schon deswegen einzuge-
hen, weil sie noch einmal gut den Grad der damaligen Vernetzung (nun zwischen Ost und
West) verdeutlicht. Ahnlich dem Neubau des Veitsdoms |» 41| scheint sich Kaiser Karl IV.
namlich flr die Kirche des von ihm 1347 in Prag gestifteten Emmausklosters ein weite-
res Mal innovativer Architektur aus dem Westen des Reiches - hier aus dem pfalzischen
Kaiserslautern - bedient zu haben. Angesichts der Nahe zum Stammsitz seiner Familie,
Luxemburg, und deren sowie Karls eigenen Verbindungen in der Region scheint dies eine
durchaus nachvollziehbare Wahl. In der Tat weisen die beiden gut 600 km auseinanderlie-
genden Hallen mit Blick auf ihre schlichten abgefasten Pfeilerformen und hinsichtlich der
gesamten Raumstruktur groBe Ahnlichkeiten auf.

Demgegeniiber zeigt ein etwas spaterer prominenter Bau, die Chorerweiterung der
Aachener Pfalzkapelle (ca. 1355; 00 36), nicht nur noch einmal eindriicklich die damalige
Vielfalt der Architektur, sondern auch, wie sehr Tradition und bestimmte Anspriiche das
Interesse an baukiinstlerischer Innovation tiberlagern konnten. So ging es hier nicht etwa
um den kompletten Ersatz der gut 500 Jahre dlteren Kapelle Karls des GroBen bzw. der
Kronungskirche der deutschen Konige, sondern um deren partielle Erweiterung und Ak-
tualisierung. Den zeitgenossischen Akzent setzte dabei kein Chor im eigentlichen Sinne.
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[ 37 Schwabisch
Gmiind, Pfarrkirche
Heilig-Kreuz, Blick in
den Hallenumgangs-
chor, ab 1351; Ein-
wolbung 1491-97

Es handelt sich eher um eine zweite eigenstandige Kapelle, bei der man wohl bewusst auf
das entsprechende, immer noch wirksame Leithild fiir diese Bauaufgabe zurtickgriff |» 1|
und monumentalisierte: die Ste-Chapelle (ab 1241; O vgl. 103).

Blieb der Aachener Chor angesichts der besonderen Vorgaben ein Einzelphdnomen, so
erfreute sich ein anderes Vorhaben der Jahrhundertmitte ausnehmend breiter Rezeption:
der 1351 unter Heinrich Parler gemeinsam mit seinem Sohn Peter begonnene Chorneubau
der Pfarrkirche Heilig-Kreuz in Schwébisch Gmiind (O37). Innovativ war weniger deren
Anlage als Hallenumgangschor (zuerst am Verdener Dom, ab 1273) als vielmehr, erstmals
die AuBenwand als 7/12-Polygon anzulegen, das von den Pfeilern markierte Innenpolygon
aber tiber drei Seiten eines Sechsecks. Neu ist auch, im unteren Bereich zwischen den Stre-
bepfeilern Umgangskapellen einzufiigen, wozu man an dieser Stelle die Wand einfach nach
auBen setzte. Rezeption fand die Losung nicht nur in Stiddeutschland, sondern auch bis weit
in den Norden, wie das u.a. St. Marien in Frankfurt a.d. Oder und St. Nikolai in Berlin zeigen
(1360/80er Jahre). Ein genauerer Blick ist jedoch auf eine weitere Variante dieses Konzepts
zu werfen: den 1361 - 79 ausgefiihrten dreischiffigen Hallenchor, mit dem man an der Niirn-
berger Pfarrkirche St. Sebald (O 38) einen erheblich kleineren einschiffigen Chor des Urbaus
(1230/40) ersetzte. Gut lasst sich an ihm die Wirkung der fiir Schwébisch Gmiind beschrie-
benen Verringerung der Anzahl der inneren gegeniiber den duBeren Polygonseiten studie-
ren. Es sind namlich dieser Kunstgriff und die so verringerte Pfeilerzahl, die den Raum
merklich transparenter und heller werden lassen, als das bei einer konventionellen basilika-
len Losung der Fall ist. Bei St. Sebald reizte man diesen Effekt nun insofern zur Ginze aus,
als es sich nicht nur um einen Hallenchor handelt, sondern die Fenster auch fast die gesam-
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[0 38 Niirnberg, Pfarrkirche St.Sebald, In-
nenansicht des Chores mit groBteils noch
originaler Ausstattung, 1361-79

te Hohe der Achsen einnehmen,
indem man auf die von Gmiind
her bekannten Kapelleneinbauten
verzichtete. Zum lichten Aussehen
tragen auch die Uberaus schlanken,
aus einem oktogonalen Kern und
vier Runddiensten komponierten
Pfeiler bei, in die die Gewdlberip-
pen wieder kapitelllos hineinlaufen.
In dieser Form scheinen sie von ei-
nem anderen siiddeutschen Hallen-
bau, der Esslinger Frauenkirche (ab
1335/40), abgeleitet.

Auf den Hallenchor von St. Se-
bald kam nur wenig spéter eine ad-

dquate Antwort vom stadtinternen
Rivalen, der Pfarrkirche St.Lorenz,
deren Ostabschluss man unter
Leitung von vier verschiedenen
Architekten 1439 - 77 in ahnlicher
Form erneuerte (O39). Trotz des
groBeren zeitlichen Abstands gibt
es dabei bemerkenswerterweise
sogar noch deutlichere Riickbeziige
auf Schwabisch Gmind als das bei
St.Sebald der Fall war. Zum einen finden sich nun wieder die zwischen die Strebepfeiler
gesetzten Umgangskapellen, zum anderen tritt aber v.a. in adaptierter Form ein weite-
res Charakteristikum des Baus auf: das kréftige, in regelmafBigen Abstdnden rhythmisch
vorspringende Gesims. Diente es in Gmiind der formalen Trennung zweier Geschosse
(O vgl.37), so wurde es in St.Lorenz in einen bristungsbewehrten Laufgang umgedeu-
tet. Dass es sich beim Chor von St.Lorenz um einen deutlich spiteren Bau als jenem von
St. Sebald handelt, zeigt ein Blick auf die Wélbung: Wahrend sich in St. Sebald noch in
klassischer Weise vier- bzw. dreiteilige, jedes Joch genau definierende Gewdlbe finden, ist
es in St.Lorenz ein all diese Grenzen aufhebendes Netzgewdlbe. Dieses wie die generelle
,Dynamisierung’ des Raumes, von der hier gerne in der kunsthistorischen Literatur gespro-
chen wird, war zur Erbauungszeit des St. Lorenzer Chores dank der entsprechenden von
Peter Parler entworfenen Partien des Veitsdoms |» 41| bereits seit Jahrzehnten Standard.
Zeittypische Unterschiede lassen sich deswegen hier wie in anderen Féllen eher im Detail,
wie etwa den markant geschnittenen Pfeilern, finden: Auf einem sehr ungleichméBigen
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[ 39 Niirnberg, Pfarrkirche St. Lorenz, Innenansicht des Chores mit zahlreichen originalen Ausstattungs-
stlicken wie den Glasmalereien, dem Sakramentshaus (I. vor dem Pfeiler; Adam Kraft, 1496) und dem
,Englischen GruB‘ (M.; Veit StoB, 1517 /18), 1439-77

Grundriss errichtet, sind bei ihnen nur noch die unmittelbar gegentiiberliegenden Seiten
der jeweiligen Pfeilerpaare identisch. Am oberen Abschluss nehmen die Gewdlberippen
wiederum ansatzlos ihren Ausgang, wobei diese Bauglieder durch die generelle Asym-
metrie ein fast baumartiges Erscheinungsbild erhalten. Auf ebenfalls seit Prag Standard
gewordene Kabinettstiicke wie hdngende Schlusssteine und frei unter den Gewdlben ver-
laufende sog. Luftrippen, verzichtete man jedoch in St. Lorenz. Die zahlreichen zeitgenossi-
schen Beispiele - wie etwa die Marienkirchen in Pirna (ab 1502) und Ingolstadt (Kapellen
mit Astwerkrippen, um 1520) - zeigen aber, welche Faszination von diesen Erfindungen
ausgingen. Mit ihrer Fragilitit und den oft vegetabilen Formen lieBen sie ganzlich ver-
gessen, dass es sich bei dem verwendeten Material eigentlich um Stein handelt. Derartige
auffallige Rippenformen mussten nicht immer frei gearbeitet sein, sondern konnten als
sog. Schlingrippen durchaus auch in ganzen Gewdlbefigurationen auftreten. Solche lassen
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[0 40 Tarascon, Burg, Ansicht von Stidwesten, 1401 -41

sich im 15. und 16.Jh. hdufig in Stiddeutschland und Béhmen finden, z.B. in Annaberg (ab
1499), in Kuttenberg (ab 1512) oder in der Augsburger Fuggerkapelle (1509 - 19). Dass da-
bei nicht nur gestalterische, sondern auch konstruktive Aspekte eine Rolle spielten, zeigt
das elegant und spielend leicht gewaltige Weiten iberspannende Schleifensterngewdlbe
des Prager Wladislawsaals (1493 - 1503; von Engelberg 2013, Abb. 55).

Schon an diesem Beispiel zeigen sich die markanten Entwicklungen, die auch im Pro-
fanbau zu verzeichnen sind. Ein wichtiges Phanomen ist damals sicherlich die wahre Flut
von Rathausprojekten, die in italienischen, flimischen |» 33, 34| und deutschen Stadten
(Stralsund, KoIn, Braunschweig, Tangermiinde) des 13. bis 15.Jh.s zu vermerken ist und die
hinsichtlich Opulenz fiirstlichen Bauten kaum nachstanden. Die Entwicklungen betreffen
aber auch die letzteren selbst, féllt doch bei allen lokalen Unterschieden genau in diese
Zeit der allméhliche Wandel von der an Wehraufgaben orientierten mittelalterlichen Burg
zum frithneuzeitlichen Schloss, das allein der Reprasentation bzw. dem Vergniigen des
Nutzers dient. Ein gutes Beispiel dafiir ist die im siidfranzosischen Tarascon (040, 41) an
der Rhone gelegene Burg der Grafen der Provence. 1401 - 49 unter verschiedenen Ange-
horigen des Hauses Anjou errichtet, setzt sie sich aus zwei Teilen zusammen: einer v.a.
der Versorgung der Anlage dienenden Vorburg und der eigentlichen, durch einen Graben
davon abgetrennten, dreigeschossigen, gut 50 m hohen Hauptburg. Sie ist eine aus vier
Wohnfliigeln zusammengefligte, am Pariser Louvre oder der Bastille (1370er Jahre) orien-
tierte Kastellanlage, die sich auf unregelmdBigem Grundriss um einen Innenhof entwickelt,
wobei die Ecken durch runde und eckige Tiirme Verstarkung erfahren. So unwirtlich-wehr-
haft der iiber vier Treppenspindeln erschlossene, zur Landseite hin fast fensterlose Bau
von auBen auch wirken mag, so differenziert komfortabel féllt er im Inneren aus. Davon
berichtet zumindest ein unter René d’Anjou (1409 - 80) entstandenes Inventar: In allen
drei Geschossen im Westflligel finden sich jeweils groBe reprdsentative Riume, von denen
der untere, offentlichste direkt vom Hof aus betreten werden kann (O vgl. 41, Nr. 5, 10, 17).
Uber den Nordfliigel erfolgt v.a. der Zugang zur Burg, wihrend jene im Siiden und Osten
den privateren Geméchern der Bewohner vorbehalten sind. Eine Sonderfunktion hat der
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[0 41 Tarascon, Burg, Schematische Darstel-
lung der Anlage von Norden, Grundrisse
der verschiedenen Ebenen und Nutzung
der Rdume nach einem Inventar des
spaten 15.)h.s:

1 Wirtschaftsgebaude der Vorburg mit
Kiichen und Vorratsraumen; 2 Hof der
Vorburg; 3 Cour d’honneur/Ehrenhof;

4 Kiiche und Backofen; 5 Festsaal;

6 untere Kapelle; 7 Grande galerie/
offene Halle; 8 Privatgemach; 9 Zugang
zur Burg mit tiber Eck liegenden Ein- und

Ausgéngen sowie mit Wurfschacht im

Gewdlbe zur Bekampfung eingedrungener
Feinde von oben; 10 Prunkgemach/

,Salon‘ Renés;
11— 12 Privatgemacher Renés,
dabei 12 mit direkter Verbindung zur
Unterkapelle; 13 Schlafzimmer Renés
Erdgeschoss und seiner Gemahlin; 14 Chambre de

parement/ Empfangssaal Renés und
seiner Gemahlin; 15— 16 Privatgema-
cher; 17 Empfangssaal; 18 Chambre
du grand retrait; 19 Schreibzimmer

Renés; 20 groBes Schlafgemach Renés;
2.Geschoss 21 Schlafzimmer Marguerites de Savoie;
22 Empfangssaal Marguerites;

23 - 24 Privatgemacher; 25 Dampfbad
Renés; 26 Privatgemach mit direkter
Verbindung zur Oberkapelle; 27 Ober-
kapelle mit den beiden seitlichen
Oratorien Renés bzw. seiner Gemabhlin;
28 Schlafgemach; 29 Empfangssaal;
30-31 Privatgemacher; 8, 11,