Peter Kurmann

Kathedralarchitektur in
Frankreich

Von der monumentalen Hochgotik zum
preziodsen style rayonnant

Die Kathedralen von Chartres, Reims und Amiens (konzipiert
und begonnen in der kurzen Zeitspanne zwischen 1194 und
1220) vertreten nach landliufiger Meinung die »klassische«
Phase der Gotik. Obne die iiberragende Qualitit dieser Bau-
werke in Frage zu stellen, soll im Folgenden die Vielfalt der
architektonischen Ausdrucksweise zur Zeit der Hochgotik he-
rausgestellt und damit das falsche Bild eines einsamen, ent-
wicklungsgeschichtlich determinierten Hobepunktes korri-
giert werden.

Soissons — Bourges — Rouen

Um 1190 setzte die nordfranzosische Sakralarchitektur zu einem entschei-
denden Umbruch an. Sie wandte sich von der Feingliedrigkeit der so
genannten Frithgotik (s. 4.2.1, KAb 01/05) ab und verinderte sich im Sinne
einer kraftvollen Monumentalitit. Man spricht jetzt von Hochgotik oder
auch von »klassischer« Gotik. Es waren hauptsichlich drei geniale Ent-
werfer, welche diesen fur die ganze Geschichte der Gotik entscheidenden
Schritt einleiteten: die Architekten der Kathedralen von Soissons, von
Bourges und von Rouen.

Die Bischofsstadt Soissons liegt im Tale der Aisne, im Grenzgebiet zwi-
schen der Ile-de-France und der Champagne. Das Aisne-Tal samt den
anliegenden Landstrichen zdhlte zu den aktivsten Experimentierfeldern
der frithen gotischen Architektur. Hier entstand in dichter zeitlicher Ab-
folge eine bedeutende Reihe innovativer Pfarr-, Stifts- und Klosterkirchen.
Die Baustellen standen untereinander in engem Austausch, und so konnten
zahlreiche Bauhandwerker ihr technisches und gestalterisches Know-how
standig vervollkommnen. Der kurz nach 1176 begonnene Neubau des
Querhauses der Kathedrale von Soissons gehort zum Besten seiner Zeit.
Erhalten davon ist nur der stdliche Arm. Zwar vertritt seine bogenreiche,
sich auf vier Geschosse erstreckende Architektur noch den tppigen For-
menreichtum der Frihgotik, aber die Zusammenfassung mehrerer Bogen-
einheiten vermittels kriftiger, alle horizontalen Glieder energisch tiber-
schneidender Runddienste kiindigt eine neue, in die Zukunft weisende
Straffheit an.

Als die Kanoniker von Soissons gegen 1190 tiber den Weiterbau ihrer Ka-
thedrale entschieden, hatten Sie einen Architekten gefunden, der etwas vol-
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lig Neues verwirklichte. Der von ihm entworfene Mittelschiffaufriss
(Abb. 1) schuf erstmals einen volligen Ausgleich zwischen Arkaden und
Hochschifffenstern: Beide haben die gleichen Abmessungen. Fiir den Ge-
samteindruck entscheidend sind aber die michtigen Dimensionen: Gemes-
sen am frithgotischen Querhaus ist das Mittelschiff um ein Drittel hoher.
Exakt in der Mitte zwischen der gewaltigen Arkadenreihe des Erdgeschos-
ses und dem ebenso riesigen Obergaden erstreckt sich das Triforium, des-
sen Laufgang pro Joch mit einer vierteiligen Arkatur verschleiert wird. So
wird die Mauer auf ihrer ganzen Hohe zu einem Gertist von Baugliedern
aufgelost, und nirgendwo in der ganzen bisherigen Architekturgeschichte
hatte es Fenster von einer solchen GréfRe gegeben. Ohne Zweifel ist diese
ein kraftvolles Steingeriist bildende Kirche im Hinblick auf die funkelnde
Bilderwelt aus farbigem Glas konzipiert worden, deren Tragerin sie in ers-
ter Linie sein soll. Es ist sicher nicht abwegig, die riesigen, in satter Farbig-
keit leuchtenden Scheiben als eine Verbildlichung der apokalyptischen Al-
legorie des Himmlischen Jerusalem zu interpretieren. In Soissons vermittelt
diesen originalen Findruck nur noch das Chorhaupt, da in allen anderen
Teilen des Bauwerks die farbigen Scheiben zerstort sind. Als der Chor 1212
von den Kanonikern bezogen wurde, war er vollendet. Der Bau des Lang-
hauses zog sich bis zur die Mitte des 13. Jahrhunderts hin; nach der Errich-
tung des Siidturms um 1300 stellte man die Arbeiten an der Westfassade
ein.

Im Zentrum des Berry, der geografischen Mitte des heutigen Frankreich,
liegt Bourges mit seiner riesigen Kathedrale. Sie wurde mit dem Chor 1195
begonnen, der 1214 vollendet war. Der erst 1225 einsetzende Bau des
Langhauses war wohl kaum vor 1250 fertig, und die Arbeiten an der West-
fassade sollten sich noch lange hinziehen. Trotz einiger Abweichungen im
Detail hielten sich die Erbauer der spiteren Teile an das Erstkonzept. Das
verleiht der Kathedrale eine iiberaus einheitliche Gestalt. Diese ist in einer
Weise singuldr, dass ihr die Kunstgeschichte lediglich die Rolle eines Son-
derlings, wenn auch eines solchen von ausgezeichneter Schonheit, zuge-
standen hat (Abb. 2). Aber dieses Urteil ist zu nuancieren. Die Kathedrale
von Bourges war als Sitz eines Erzbischofs, dessen Suffraganbistimer weite
Teile des franzosischen Siidens und Westens umfassten, von besonderer
Wichtigkeit. Dies sollte sie eindriicklich vor Augen fithren. Im Vergleich zu
den weiter nordlich gelegenen Regionen, in denen die gotische Architektur
entwickelt worden war, befand sich Bourges in einem ausgesprochenen
Niemandsland: Weil in weitem Umbkreis »frithgotische« Bauten fehlten,
war hier die Errichtung einer Kathedrale in der neuen Formensprache vol-
lig konkurrenzlos. Dies erklirt wohl die besondere Originalitdt des archi-
tektonischen Konzepts von Bourges.

Einzigartig ist Bourges unter den gotischen Kathedralen wegen der pyra-
midalen Staffelung der fiinf Schiffe. Vorbild dafiir war die bisher grofite
Kirche, welche die Christenheit seit der Spitantike errichtet hatte: die ro-
manische, dritte Abteikirche von Cluny. Wie dort ist das duflere Seiten-
schiff niedrig, wihrend das innere, das sich zum Mittelschiff hin mit riesi-
gen Arkaden offnet, viel hoher hinaufsteigt. Letztere tragen das Triforium
und den Obergaden des Hauptschiffs. Infolge des pyramidalen Quer-
schnitts und der kolossalen Gréf8e der Arkadenpfeiler scheint die Grenze
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3 Kurmann: Kathedralarchitektur in Frankreich

zwischen Hauptraum und innerer Abseite weitgehend aufgehoben. Mehr
noch: Da die Aulenwand des inneren Seitenschiffs entsprechend dem
Aufriss des Mittelschiffs dreiteilig ist, also ebenfalls mit Arkaden, Triforium
und Hochfenstern ausgestattet wurde, fasst sie der Betrachter als Echo des
Hauptraums auf. Das ergibt trotz des basilikalen Querschnitts einen hal-
lenartigen Effekt. Der Kern der relativ schlanken, aber extrem hohen Frei-
pfeiler des Mittelraums wird durch diinne Dienste nur gerade so viel ver-
hiillt, dass sich die festen Konturen dieser Rundstiitzen verlieren. Im Bour-
ger Hauptraum, und das gilt auch fiir das innere Seitenschiff, artikulieren
tiber dem Arkadenansatz nicht die ansonsten allgemein tblichen, kompak-
ten Dienstbiindel das Strukturgeriist, sondern die Pfeiler setzen sich selbst
als leichte Ausbuchtung in der Hochschiffmauer fort. Dem Betrachter wird
auf diese Weise suggeriert, dass die Bausubstanz zur Hauptsache nur noch
aus Stiitzen besteht, zwischen die, wie Jiirgen Michler zu Recht betonte, die
Joche als Fiillwinde eingehingt sind. Aber letztere binden weich an die
Pfeilermasse an, was den Eindruck einer erdentriickten Schwerelosigkeit
vermittelt.

Der Meister von Bourges verwirklichte ein Gebédude von bisher nie erreich-
ter Hohe (der Scheitel der Mittelschiffgewdlbe liegt etwas tiber 37 m). Zur
Zeit der Chorvollendung und noch zwei Jahrzehnte danach war sein Werk
tatsiachlich die hochste Kirche des Abendlandes. Trotz dieser gigantischen
Grole hielt der Bourger Architekt im Gegensatz zu seinen nordfranzdsi-
schen Berufsgenossen immer noch an der Zartgliedrigkeit der frithgoti-
schen Bauten fest. Deren zierliches Stabwerk tibertrug er auf kolossale Ver-
hiltnisse. Der Wunsch, die Feinheit der nordfranzosischen Architektur des
12.Jahrhunderts in die neuen, gewaltigen Dimensionen hintiberzuretten,

Abb. 1 (links)

Soissons, Kathedrale,
Langhaus, Siidwand von
Nordwesten.

Bild: Dieter Kimpel, Robert
Suckale, Die gotische
Architektur in Frankreich
1130-1270. Miinchen 1995.

Abb. 2 (rechts)

Bourges, Kathedrale, Chor von
Nordwesten.

Bild: Kimpel/Suckale, a.a.0.
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Abb. 3

Rouen, Kathedrale, Langhaus,
Siidseitenschiff von Siidwesten.
Bild: Marcel Pobé/Jean
Roubier, Das gotische
Frankreich. Wien/Miinchen
1960.

Grundrisse zweier verschie-

dener Pfeiler im Langhaus der

Kathedrale von Rouen (nach g.
Lanfry in: Cahiers de Notre-
Dame de Rouen, 1956, S. 68

erklirt die merkwiirdigen Proportionen der unendlich langen Dienste an
den Pfeilern von Bourges. Auch der verhaltnismallig niedrige Obergaden
steht in der Tradition der Friihgotik; indessen hitten sich hohere Hoch-
schifffenster nur schwer mit dem pyramidalen Querschnitt vereinbaren las-
sen.

Ebenfalls in den 1190er Jahren wurde mit dem Neubau der Kathedrale von
Rouen begonnen. Als Metropolitankirche der reichen, zur Zeit des Baube-
ginns noch mit dem englischen Kénigreich verbundenen Normandie war
ihr Prestige ebenso grof$ wie dasjenige der Kathedrale von Bourges. Doch
im Gegensatz zu Bourges und zu Soissons entwarf der erste Baumeister —
er hief8 wahrscheinlich Jean d’Andeli — kein vollig neues Konzept, vielmehr
sollte die Gesamtanlage der alten Kathedrale aus dem 11. Jahrhundert in
modernere Formen umgesetzt werden. Wie die meisten anglo-normanni-
schen GroBkirchen der Romanik war der alte Bau mit Emporen versehen,
und solche wollte der Entwerfer der gotischen Kathedrale auch anfinglich
errichten. Aber schon sehr bald, wihrend der Ausfithrung der ersten
Langhausjoche (man hatte in Rouen den Neubau im Westen angefangen),
entschloss er sich zur Aufgabe der Emporen. Diese sollten tiber den At-
kaden nunmehr als blofe Offnungen in Erscheinung treten, ohne dass sich
dahinter ein Emporenboden erstreckte (Abb. 3). Als Erinnerung an die
Vorgingerkirche und als Reverenz an die grofle Vergangenheit der anglo-
normannischen Baukunst des 11. und 12. Jahrhunderts gentigten Schein-
emporen. Dennoch musste die Arkadenmauer am Fufle dieses fiktiven
Emporengeschosses als Laufgang hergerichtet werden. Um dies zu ermog-
lichen, fiihrte der Architekt auf der Seitenschiffseite die Mauerkrone der
Arkaden um die Wandpfeiler zwischen den Scheinemporen als Auskragung
herum. Letztere stiitzte er mit durchsichtigen Dienstbiindeln ab, die den
darunter stehenden Sdulchen des Pfeilers wie aufgepfropft erscheinen.
Diese Losung ist ebenso kurios wie der vierzonige Mittelschiffaufriss mit
seinem sich unter flachen Nischen hinziehenden Triforienlaufgang alter-
tiimlich — dennoch wirkt das Ganze in seiner Eigenwilligkeit grofartig. Th-
rer Zeit weit voraus sind die im Kern anndhernd quadratischen, tibereck
gestellten Freistiitzen. Zwar handelt es sich grundsitzlich um Gliederpfei-
ler, deren zahlreiche Saulchen wie in der Romanik mit ebenso vielen Ein-
stufungen abwechseln. Letztere stoflen aber nicht mehr rechtwinklig he-
raus, sondern machen einer Hohlkehle Platz. Mit dieser Form schuf der
Baumeister erstmals einen gotischen Biindelpfeiler, der ja nichts anderes als
ein verschliffener Gliederpfeiler ist. Nicht von ungefihr hat der Nachfolger
von Jean d’Andeli in den ostlichen Traveen die quadratische Pfeilermasse
zugunsten eines runden Kerns ersetzt, dessen Grundform der wellenartig
gebildeten Oberfliche stirker entgegenkommt. Dass der kurz vor 1200 in
Rouen geschaffene Biindelpfeiler erst seit dem spaten 13. Jahrhundert zum
Allgemeingut wurde, warnt uns davor, Stilgeschichte im Sinne eines evolu-
tionistischen Determinismus aufzufassen. Gemessen an dem duf8erst origi-
nellen, spitestens um 1220 vollendeten Langhaus wirkt der etwas jiingere
Chor der Kathedrale von Rouen allzu sehr wie ein Abklatsch desjenigen
von Soissons.

Von den am Anfang der Hochgotik stehenden Bauwerken stellt jedes auf
seine Art eine aullerordentliche Innovationskraft unter Beweis. Mit der Ka-
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5 Kurmann: Kathedralarchitektur in Frankreich

thedrale von Soissons war fiir mehrere hundert Jahre eine kanonische Form
gefunden worden. Bourges brachte wegen seiner komplizierten Rauman-
ordnung zwar eine weniger zahlreiche Nachfolge hervor, aber die hier erst-
mals vollzogene optische Angleichung zwischen Stiitze und Wand wies
ebenfalls entschieden in die Zukunft. Und schlieflich entpuppt sich das in
der Grof¥form altertiimlich wirkende Langhaus von Rouen beziiglich der
Pfeilergestalt als ausgesprochen avantgardistisch.

Chartres

Auch wenn die Kunstgeschichte vielleicht allzu sehr auf den Entwicklungs-
strang fixiert war, der von der Kathedrale zu Soissons ausging, so ist doch
richtig, dass deren Konzept eine normative Wirkung austibte. Bis vor kur-
zem wurde die Kathedrale von Chartres als die erste Vertreterin dieser neu-
en monumentalen Richtung betrachtet und galt dementsprechend als
»Schopfungsbau« der Hochgotik. Neuere Forschungen haben aber erge-
ben, dass Soissons in dieser Hinsicht eindeutig die Prioritdt gebiihrt. In
Chartres war die Ursache fiir den Neubau ein Brand im Jahre 1194. Die
Katastrophe versetzte Bischof und Domkapitel dieses Marienwallfahrts-
zentrums gleichsam in Zugzwang, denn der von Bischof Fulbert im frithen
11. Jahrhundert errichtete Vorgangerbau zihlte zu den gewaltigsten roma-
nischen Kirchen Europas. Es war kaum moglich, ihre Dimensionen zu
Uberbieten, und dies umso weniger, als das Gebdude bereits um die Mitte
des 12.Jahrhunderts mit einer hochst monumentalen neuen Westfassade
versehen wurde. Die Verantwortlichen entschlossen sich, diese in den Neu-
bau einzubeziehen und auch die Kryptenginge des Fulbertbaus weiter zu
benutzen. Damit war die Ausdehnung der gotischen Kathedrale vorgege-
ben, was den Vorteil bot, dass man sie nicht neu fundamentieren musste.

Abb. 4

Chartres, Kathedrale, Inneres
von Westen.

Bild: Giinther Binding, Was ist
Gotik? Eine Analyse der goti-
schen Kirchen in Frankreich,
England und Deutschland
1140-1350. Darmstadt 2000.
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Abb. 5

Soissons, Kathedrale, Langchor-
und Langhaus-Obergaden.
Chartres, Kathedrale, Lang-

haus-Obergaden.

Reims, Kathedrale, Chor-

umgangskapellen.
Bild: Binding, a.a.O.

m;“mimur i
fﬂﬂﬂlﬂlfl&lﬂtﬁtmm|lz

i
i1 i

Einzig das ausladende Querhaus, das dem Fulbertbau fehlte, wurde zusitz-
lich ins Programm aufgenommen. Auch bei der Gestaltung des Chor-
grundrisses war der anonym gebliebende Entwerfer nicht frei. Wie die
Krypta musste dariiber der Neubau einen Umgang mit drei tiefen Kapellen
aufweisen. Damit die Kathedrale ein den Errungenschaften der Gotik an-
gemessenes Chorhaupt erhielt, umschloss der Architekt die Hauptapsis mit
einem zweiten Umgang und fiillte die Liicken zwischen den drei Haupt-
kapellen mit vier weiteren, aber seichten Kapellen aus. Damit hatte er mit
einem Schlag alle bisherigen Chorumginge tiberboten: Wie in Notre-Dame
in Paris und in Bourges war der Chorumgang doppelt, hinzu kam aber
noch wie in Saint-Denis ein siebenteiliger Kapellenkranz, der aufgrund der
unterschiedlichen Kapellentiefe innen und auflen reich bewegt erscheint.
Im Aufriss hielten sich die Verantwortlichen an das Allermodernste, und
das war eben die Kathedrale von Soissons. Das Vorbild sollte aber in jeder
Hinsicht tiberboten werden. So ist alles, was in Soissons schlank, brilliant
und lapidar erscheint, vom Chartreser Baumeister ins Massigere, Gewalti-
gere und Anspruchsvollere tbertragen worden (Abb. 4). Statt des hohen
Rundpfeilers, den Soissons, angeregt von den frithgotischen »Kolonnaden«
der Kathedralen von Laon und Paris, gewahlt hatte, verwendete der Char-
treser Meister erstmals systematisch den schon frither erfundenen »kanto-
nierten« Pfeiler in einer Arkadenzone (in anderem Bauzusammenhang
kommt er bereits in Tournai, Canterbury und Blois vor). Der Kern dieser
Stiitzenform ist von vier Sdulchen umgeben, von denen das dem Mittel-
schiff zugewandte eine Verbindung zu den Gewdlbediensten herstellt.
Auch das Gruppenfenster, das am Obergaden von Soissons erstmals als
Komposition einander zugeordneter Einheiten verwirklicht wurde, hat der
Meister von Chartres in der ihm eigenen Weise abgeandert: Statt des klei-
nen Oculus, der im Vorbild die beiden riesigen Lanzetten bekront, entwarf
er eine grofle Rose, die die gesamte Jochbreite beansprucht und mit ihren
beiden konzentrischen Kreismustern grofle Pracht entfaltet (Abb. 5). Vom
gleichen Geist ist am Aulenbau das sich zyklopisch auftirmende Strebe-
werk (Abb. 6). Dagegen erscheinen die scheibenformigen Streben von Sois-
sons als das, was sie eigentlich sind: eine notwendige Hilfskonstruktion.
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7 Kurmann: Kathedralarchitektur in Frankreich

In Sachen Querhaus wetteiferte Chartres nicht mit der Kathedrale von
Soissons, denn diese hatte die abgerundeten Kreuzarme der 1170er Jahre
in das hochgotische Konzept integriert, sondern mit der Kathedrale von
Laon. Sie besal als einzige aller frithgotischen Bischofskirchen drei Dop-
pelturmfassaden. Wiren in Laon auch die ostlichen Querhaustiirme eben-
so hoch wie die anderen Tiirme aufgefiihrt worden, wiirden zusammen mit
dem Vierungsturm nicht nur fiinf, sondern sieben Tiirme in den Himmel
ragen. Chartres {iberfliigelte die Laoneser »Konkurrenzkathedrale« (sie
war ebenfalls ein bedeutendes Marienwallfahrtszentrum) in doppelter Hin-
sicht, einmal mit zwei zusitzlichen Ttirmen am Langchor (was die Zahl der
Tiirme insgesamt auf neun erhohte), aber auch mit je drei Figurenportalen
an beiden Querhausfassaden, vor die jeweils eine mit gleichem Aufwand
wie die Fingange durch zahlreiche Figuren und Reliefs geschmiickte Vor-
halle zu stehen kam. Zusammen mit dem Portail royal aus dem 12.Jahr-
hundert an der Westfassade nennt Notre-Dame in Chartres somit neun
Figurenportale ihr Eigen, eine Zahl, die von keiner anderen Kathedrale der
franzosischen Gotik erreicht wurde.

Reims

Vielleicht hitte das hochgotische System von Soissons weniger Erfolg ge-
habt, wenn es der Chartreser Meister nicht monumentalisiert hitte. Jeden-
falls beziehen sich die beiden unmittelbar nachfolgenden Kathedralen von
Reims und Amiens auf das in sehr kurzer Zeit vollendete Chartreser Vor-
bild, das mit Ausnahme der Querhausfassaden 1220 unter Dach und Fach
stand. Auch in Reims war die alte Kathedrale im Jahre 1210 abgebrannt.

Abb. 6 (links)
Chartres, Kathedrale, Langhaus
von Siiden.

Bild: Kimpel/Suckale, a.a.O.
Abb. 7 (rechts)

Reims, Kathedrale, Chor von
Osten.
Bild: Kimpel/Suckale, a.a.O.
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Strebepfeilertabernakel der

Kath

Viollet-le-Duc, Dictionnaire
raisonné de l'architecture

edrale von Reims (nach

frangaise, Bd. 7, S. 180)

Erzbischof und Domkapitel waren sich der Herausforderung, die der Neu-
bau an sie stellte, voll bewusst, denn hinter Chartres — Suffragan der Erz-
diozese Sens, der alten Rivalin von Reims — konnte und durfte die Reimser
Metropolitankirche nicht zurtickstehen. Es galt aber nicht nur, Chartres zu
tberbieten, sondern auch die besondere Stellung des eigenen erzbischofli-
chen Sitzes zum Ausdruck zu bringen. Nach der Legende hatte zu Ende
des 5. Jahrhunderts der hl. Remigius als Bischof von Reims den Frankenko-
nig Chlodwig getauft und mit einem vom Himmel herabgesendeten Ol
gesalbt. Daraus leitete der Reimser Erzbischof das Recht ab, in seiner Ka-
thedrale jeden neuen Konig von Frankreich zu krénen und zu salben. Die
Taufe Chlodwigs hatte die Christianisierung Frankreichs vollendet und be-
siegelt, so dass dieses Geschehen durchaus in Parallele zur Bekehrung Kai-
ser Konstantins durch Papst Sylvester gesetzt werden konnte. Deshalb
nahm die Kathedrale von Reims als Tauf- und Krénungsstitte des ersten
christlichen Konigs von Frankreich einen auflerordentlichen Platz in der
gesamten Heilsgeschichte ein. Dass deren Endziel fiir jeden Gliubigen der
Eintritt ins Paradies bedeutet (fiir das die Kirche gerne die Allegorie des
Himmlischen Jerusalem verwendete), verdeutlicht die Kathedrale von
Reims mit den Engeln, die in den Tabernakeln des Strebewerks an Chor
und Langhaus stehen (465. 7). Es handelt sich um die bildliche Umsetzung
des Bibelwortes (Is 62,6 und Apk 21, 12), nach welchem Engel die Mauern
und Tore des Himmlischen Jerusalem bewachen. Auch das Programm der
Chorverglasung spielt auf die besondere heilsgeschichtliche Rolle des
Reimser Sitzes an.

Die formale Gestaltung des Bauwerks wurde diesem extrem hohen An-
spruch vollauf gerecht. Zu Recht hat man immer wieder die Schonheit der
Kathedrale von Reims geriihmt. Wie in Soissons und Chartres herrscht ein
vollkommenes Gleichgewicht zwischen den Arkaden und dem Obergaden,
aber nicht nur deshalb gilt Reims als Inbegriff klassischer Vollkommenheit
(Abb. 8). Reims verhalf dem in Soissons und Chartres stark zuriickgebun-
denen Profilreichtum der Frithgotik wieder zu seinem Recht und erfiillte
ihn mit einer bisher unbekannten, vollen Kérperlichkeit. Dies gilt beson-
ders fiir die kraftig modellierten, kantonierten Pfeiler, die fest umrissene, in
sich geschlossene Korper bilden. Zusammen mit dem reichen Arkaden-
profil und den fein abgestuften Gewdlbediensten wirken sie wie von Bild-
hauern geschaffen. Auch die kleinsten Einheiten dieses Gliedergeriists be-
sitzen noch ein plastisches Volumen. Vom gleichen Geist geprigt ist die
Kapitellzone der Frei- und Wandpfeiler, die jeweils als einheitlich durch-
laufender Fries behandelt wurde. Anstelle der seit 1180 in Mode gekom-
menen einfachen Knospenkapitelle fithrte man in Reims eine feinziselierte
Blattornamentik von schier unerschopflichem Reichtum ein. Mit diesem
sich der Naturwiedergabe annihernden vegetabilischen Dekor ist Reims
wihrend der fritheren Bauphasen seiner Zeit weit voraus, denn andernorts
verbreitet sich in der franzosischen Gotik naturalistisch wiedergegebenes
Blattwerk erst um die Mitte des 13. Jahrhunderts. Die folgenreichste Erfin-
dung der Reimser Bauhiitte war aber das so genannte MafSwerk, das aus
dem Prinzip des Gruppenfensters abgeleitet wurde. Am Obergaden von
Soissons, Bourges und Chartres sind zwar einzelne Lanzetten und Kreise
einander zugeordnet, aber sie werden noch durch Steinplatten voneinander
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9 Kurmann: Kathedralarchitektur in Frankreich

getrennt, Im Gegensatz dazu verstanden die Baumeister von Reims die
Fenster als riesige Offnungen, die sie mit einer aus freien Steinstegen gebil-
deten Komposition vergitterten. In Anlehnung an die Form des Oberga-
dens von Soissons und Chartres besteht dieses steinerne Chassis aus zwei
spitzbogigen Arkaden und einem Ring, der mit einem Kranz von nach
innen gedrehten Kreisteilen (den so genannten Passen) dekoriert ist und
deshalb auch Rose genannt werden kann (Abb. 5). Dass man das Mallwerk
gerade in Reims erfand, wo alle plastischen Werte besonders betont wur-
den, ist kein Zufall. Trotz seiner Feingliedrigkeit besteht dieses Stabwerk
aus korperhaft gedachten Rundungen, mit dem die leuchtenden Glaswin-
de der Fenster eingefasst werden.

Es gibt Indizien dafiir, dass der urspriingliche Entwurf um 1230 leicht ab-
geandert wurde. Dies betraf in erster Linie das Strebewerk. Stilistisch hielt
die Bauhiitte aber eisern an der zu Beginn der Bauarbeiten geschaffenen
Formenwelt fest. Das erkldrt die perfekte Einheitlichkeit des Bauwerks.
Nachdem 1241 Chor, Querhaus und die ostlichen Langhausteile im Gro-

Abb. 8
Reims, Kathedrale, Mittelschiff
von Nordosten.

Bild: Kimpel/Suckale, a.a.O.
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Abb. 9 (links)
Amiens, Kathedrale, Inneres
von Westen.

Bild: Binding, a.a.O.

Abb. 10 (rechts)
Amiens, Kathedrale, siidliche
Hochschiffwand des

Langhauses und Siidquerhaus.

Bild: Kimpel/Suckale, a.a.O.

Ben und Ganzen vollendet waren, wurde das Langhaus bis gegen 1300 fer-
tig gebaut. Auch die kurz vor 1260 begonnene Westfassade ist in den gro-
Ben Zugen noch der Gestaltungsweise des ersten Konzepts verpflichtet,
obwohl sich ihr Baudekor und ihre Plastik in der Stilsprache ihrer Entste-
hungszeit ausdriicken.

Amiens

In Amiens gab wiederum ein Brand des Vorgidngerbaus im Jahre 1220 den
Anstoll zum Neubau der Kathedrale. Begonnen mit dem Langhaus, das
zusammen mit den unteren Teilen der Westfassade 1236 fertig gestellt war,
wurde die pikardische Bischofskirche mit den Oberteilen des Chors wohl
gegen 1270 vollendet. Nur die grofen Rosen des Querhauses, die hoch
gelegenen Partien der Westfassade und die nachtriglich zwischen die Stre-
bepfeiler des Langhauses eingebauten Kapellen stammen aus dem Spétmit-
telalter. Die Darstellung eines Labyrinths im Fullboden der Kathedrale
hielt bis zu seiner Zerstorung im 18. Jahrhundert die Namen von drei Bau-
meistern in der Reihenfolge ihrer Tatigkeit fest. Die Architektur des Lang-
hauses, das Werk des ersten Architekten, Robert de Luzarches, wurde (mit
geringfiigigen Anderungen) auch fiir die Gestaltung der Ostteile als ver-
bindlich betrachtet.

In den Augen der Architekturtheoretiker des 19. Jahrhunderts (Viollet-le-
Duc, Ruskin) war die Kathedrale von Amiens der »Parthenon Frank-
reichs«. In der Tat wurde niemals wieder ein gotischer Innenraum geschaf-
fen, in dem sich derart iberzeugend riesenhafte Grofe und edelste Propor-
tionen die Waage halten (Abb. 9). Gegeniiber Reims bedeutet Amiens noch
einmal eine Steigerung. Der Grundriss mit einem von sieben Radialkapel-

T
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11 Kurmann: Kathedralarchitektur in Frankreich

len umschlossenen Chorhaupt tiberbietet den Reimser Chorplan, der nur
finf Kapellen aufweist, und das Amienser Querhaus ladt wie in Chartres
stirker aus als in Reims. Auch sind in Amiens die Schiffe um einiges hoher
als in der Kronungskirche (42 m am Gewdlbescheitel im Mittelschiff gegen-
Uber 37 m). Obwohl der Aufriss von Amiens in mancher Hinsicht die kano-
nische Form der Hochgotik von Chartres und Reims verlisst, findet er ein
neues Gleichgewicht (Abb. 10). Ruhend auf kantonierten Pfeilern mit Ka-
pitellen der Chartreser, nicht der Reimser Art, sind die Arkaden ebenso
hoch wie Triforium und Obergaden zusammen. So markiert das mit safti-
gem Blattwerk versehene Gesimsband am Ful8e des Triforiums genau die
Mitte des Aufrisses. Gegentiber der Arkadenmauer ist die vordere Ebene
des Triforiums und des Obergadenmalwerks leicht zuriickversetzt. Das ist
auch der Grund, weshalb die Dienste der Fensterrahmen nicht auf dem
Pfeilerkapitell, sondern am Ful} des Triforiums ansetzen. Im gleichen Sinne
wird der mittlere Fensterpfostenstab bis zur Triforiensohlbank verldngert.
Damit bahnt sich die fiir die spatere Gotik so typische Vereinheitlichung
des Gitterwerks in den oberen Zonen des Mittelschiffs an. Motivisch bilden
jedoch Triforium und Obergaden deutlich getrennte Einheiten. Den Lauf-
gang des ersteren verhiillen pro Joch je zwei Arkaden, die drei Lanzetten
und dartber im Bogenfeld einen grofen Dreipass umfassen. Amiens ver-
zichtet also auf die vierteilige Bogenstellung des Triforiums von Soissons,
Chartres, Reims und greift mit dem Motiv der Doppelarkade auf die Ge-
staltung des Mittelgeschosses zurtick, die im 12. Jahrhundert in der Kathe-
drale von Sens gewihlt wurde. Der Obergaden von Amiens zeigt bereits ei-
ne Verdoppelung des Reimser Vorbildes: In jedem Fenster werden je zwei
Lanzetten von einem Oculus tiberlagert und mit einem Spitzbogen zusam-

Abb. 11 (links)

Beauvais, Kathedrale, Chor von
Osten.

Bild: P. Kurmann.

Abb. 12 (rechts)
Beauvais, Kathedrale,
Chorinneres von Westen.

Bild: Kimpel/Suckale, a.a.O.
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mengefasst, und tber diesen beiden groferen Malwerkeinheiten kreist
eine riesige Passrose.

Beauvais
Der Bischofssitz von Amiens war nicht der einzige innerhalb der Erzdicze-
se Reims, der mit seiner neuen Kathedrale die Metropolitankirche tiberbie-
ten wollte. Die 1225 begonnene Kathedrale von Beauvais, ebenfalls Sitz
eines Reimser Suffragans, sollte nach dem Willen von Bischof und Dom-
kapitel alles Bisherige in den Schatten stellen. Der siebenteilige Kapellen-
kranz spiegelt denjenigen von Amiens wider. Das gilt nicht nur fiir den
Grundriss, denn das Reimser Mallwerk der Radialkapellen entspricht dem
Entwurf, der ursprunglich auch fiir den Chor des pikardischen Vorbilds
vorgesehen war (Abb. 11). Wie in Bourges werden aber die Aullenteile vom
inneren Chorseitenschiff und Chorumgang tiberragt, und wie dort sind die-
se mit einem Triforium und eigenen Fenstern ausgestattet. Beauvais war
nicht die erste gotische Kirche der Pikardie, die den pyramidalen Quer-
schnitt von Bourges wihlte, denn bereits um 1200 war dieser auch fiir die
. - Abb. 13 (links) g llaoiarskirche von Saint-Quentin — architektonisch in jeder Hinsicht eine
Saint-Denis, ehem. Abteikirche, i ) T
Sanbtuarium und Ostwand des  Kathedrale — bestimmend geworden. Nachdem in Beauvais die unteren
Siidquerarms. — Chorteile gegen 1240 vollendet waren, setzte man in den 1250er und 60er
Bilds Krpel/Suckale, 640 Jahren das Triforium und einen extrem steilen Obergaden darauf, was den
Abb. 14 (rechts)  Chor zum hochsten aller gotischen Bauten werden liel§ (48,20 m Gewolbe-
Troyes, Kathedrale,  hghe im Mittelschiff). Leider wies das Werk in baustatischer Hinsicht Min-
Querhduserkddet nd vargic gel auf, denn 1284 stiirzte das Hochchorgewdlbe samt erheblichen Teilen

cher Langchor:

Bild: Binding, a.a.0. des Obergadens ein. Nur die Hauptapsis blieb intakt. Der Wiederaufbau
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13 Kurmann: Kathedralarchitektur in Frankreich

anderte das originale Konzept, indem die weiten Arkaden des Mittel- und
inneren Seitenschiffs mit Zwischenpfeilern unterteilt wurden (Abb. 12). So
ging der urspriingliche Eindruck des Innenraums verloren. Er muss noch
iberwiltigender als der heutige gewesen sein, denn die hallenartige Aus-
weitung der unteren Chorteile, welche die riesigen Arkaden und die sich
dahinter 6ffnende raumliche Staffelung entstehen liefen, miindete in den
ungeheuer steilen Lichtraum des Obergadens. In genialer Weise hatte der
Schopfer von Beauvais die wichtigsten Eigenschaften von Bourges und
Amiens zu einem neuen Ganzen vereinigt.

St. Denis und der »style rayonnant«

Die oberen Teile des Chors von Beauvais waren schon vor dem Einsturz
von einer neuen Stilsprache geprigt, die seit den spiteren 1220er Jahren in
Paris und der naheren Umgebung der Hauptstadt ausgebildet worden war.
Die plastischen Werte der Hochgotik traten nun zugunsten eines filigran-
artig diinnen Formengespinsts mit riesigen Fensterflichen zurtick. Unter
den prachtvollen geometrischen Mustern, welche die Fenster vergittern,
findet sich haufig das Motiv radialer Rosen. Deshalb nennen die Franzosen
diese Entwicklungsstufe der Gotik style rayonnant. Wieder ist es wie schon
ganz zu Beginn der Gotik die Abteikirche von Saint-Denis gewesen, die
den entscheidenden Ausschlag gab. Die 1231 begonnene Kirche dieses
franzosischen »Nationalheiligtums« ist der erste GroBbau, in dem die
Rayonnant-Gotik zum System erhoben wurde (Abb. 13). Der Meister von
Saint-Denis lehnte sowohl den kantonierten Pfeiler als auch den Biindel-
pfeiler ab und kehrte zum Typus des romanischen Gliederpfeilers zurtick.
Allerdings bildete er die Stiitze derart schlank aus, dass der Betrachter
nicht bemerkt, wie konservativ sie eigentlich ist. Dennoch spielt dieser Pfei-
ler als integrierender Bestandteil der gesamten Baustruktur eine entwick-
lungsgeschichtliche Vorreiterolle. Aufgrund einer neuartigen Organisation
der Mittelschiffwand wird der Gliederpfeiler in Saint-Denis gewissermallen
auf den gesamten Aufriss iibertragen. Die Sdulenbtindel, die am Pfeiler den
Rippen und den Gurtbogen entsprechen, steigen ohne Unterbrechung bis
zum Gewolbe empor. In den Jochfeldern dazwischen verbindet sich das
Triforium mit den Fenstern zu einer kohdrenten Mallwerkplatte, die gegen-
tiber der Arkadenwand leicht zuriickversetzt ist. Dass die Riickwand des
Laufgangs verglast wurde, verstiarkt den Eindruck einer Verschmelzung
von Triforium und Obergaden. Zwar ist die Mittelschiffwand immer noch
wie in den klassischen Kathedralen dreigeschossig, aber eigentlich wird sie
zweigeteilt, weil die Grenze zwischen Triforium und Hochfenster weitge-
hend verwischt erscheint. Zudem erreicht die Arkadenzone fast die gleiche
Hohe wie die beiden Obergeschosse zusammen. Die Beschreibung zeigt,
wie sehr der Meister von Saint-Denis gewisse Vorgaben von Amiens wei-
terentwickelt hat.

Eine derart konsequente Vereinheitlichung von skelettartiger Baustruktur
und fast ausschlieflich aus Glas bestehenden Fillwinden hatte es bisher
noch nie gegeben. Ohne mit den gigantischen Ausmallen der hochgoti-
schen Kathedralen zu wetteifern — die Beibehaltung des Chorumgangs und
der Westfassade aus dem 12. Jahrhundert bremste in Saint-Denis den Ho-
hendrang zwangslaufig —, hatte die Abtei mit der Eleganz und Feinheit
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ihres Neubaus sogar die Kirche ihres alten Konkurrenten, des Erzbischofs
von Reims, tiberfligelt. Gewiss ist es kein Zufall, dass die aus den ersten
Bauphasen stammenden Mallwerke von Saint-Denis exakt die Fenster von
Reims kopieren, wobei sich diese bezeichnenderweise im Obergaden ver-
doppeln. Auch den Laufgang, der sich in Reims im Inneren der Seiten-
schiffe vor den Fenstern hinzieht, sieht man in Saint-Denis wieder, aber
sein Sockel bleibt nicht wie in der Kronungskirche ungegliedert, vielmehr
wird er mit einer aufwindigen Arkatur verziert,

Mit der neuen Kirche von Saint-Denis fand die Gigantomanie der hochgo-
tischen Kathedralen ein Ende. Es wire allerdings falsch, den Blick allzu
sehr auf die Vertreter dieser Richtung der Gotik zu verengen. Zur Zeit der
Hochgotik zeigt Frankreich eine auf8erordentliche Vielfalt des architekto-
nischen Schaffens. Auch die von der Kunstgeschichte stets als zweitrangig
behandelten Bauwerke sind haufig von einer Qualitit, die den Vergleich
mit den »klassischen« Kathedralen nicht zu scheuen braucht. Das gilt ins-
besondere fiir die Chore der Kathedralen zu Troyes und Auxerre. In
Troyes, wo kurz nach 1200 zuerst der Kapellenkranz und die Chorseiten-
schiffe errichtet wurden, verarbeitete der Architekt Anregungen aus Saint-
Remi in Reims (Radialkapellen), aber auch aus Chartres (Freipfeiler der
Chorseitenschiffe) und bald einmal auch aus der Kathedrale von Reims
(Fenster im nordlichen Seitenschiff). Bevor der Chor vollendet war, brach-
te ein Sturm im Jahre 1228 die hoch gelegenen Partien zum Einsturz. Deren
Wiederaufbau erfolgte in den Formen des zur selben Zeit begonnenen
Neubaus von Saint-Denis (Abb. 14). Da aber bereits die vom Einsturz ver-
schonten Langchorpfeiler von Troyes eine etwas schwerfilligere Variante
der Gliederpfeiler von Saint-Denis darstellen, stammte vielleicht der Meis-
ter der Abteikirche aus der Bauhiitte von Troyes. War dies tatsachlich der
Fall, so konnte dieser in den 1230er Jahren beide Baustellen geleitet haben.
Dass dies die Praxis der Zeit zuliel$, beweist das Beispiel des Gautier de
Varinfroy, der nach einer Urkunde in den 1250er und 60er Jahren gleichzei-
tig den Bauhtitten der Kathedralen von Meaux und von Evreux vorstand.
Der Chor der Kathedrale von Auxerre ist in der kurzen Zeit von 1215 bis
ca. 1230 errichtet worden (Abb. 15). Trotz seiner nicht unbetrichtlichen
Grolle vertritt er das Gegenteil der gleichzeitigen »klassischen« Kathedra-
len, namlich zierliche Eleganz statt kraftvoller Monumentalitiat. Dem Be-
trachter erscheint seine Struktur bedngstigend zart. Samtliche Geschosse
sind im Inneren mit Laufgingen versehen, also nicht nur das Triforium,
sondern auch die Auflenmauern der Seitenschiffe und nicht zuletzt der
Obergaden. Eine solche systematisch inszenierte Zweischaligkeit, die das
aus Stuitzen und Wandpfeilern bestehende Strukturgertist in seiner ganzen
Hohe freilegt, verleiht dem Bauwerk eine unerhorte Leichtigkeit. Sie wird
noch akzentuiert durch die extreme Schlankheit samtlicher Saulchen des
Gliederapparats. Fast alle grofen Bauwerke Burgunds, die in der ersten
Hilfte des 13. Jahrhunderts errichtet wurden, sind von der Architektur des
Chors von Auxerre mitgepragt worden. Offenbar tiberzeugte das Vorbild
derart, dass im niheren Umkreis alle Auftraggeber etwa Ahnliches sehen
wollten. Aber auch tiber Burgund hinaus blieb der Chor von Auxerre nicht
ohne Folgen, denn zweifellos stellt er neben der Kathedrale von Bourges
eine der wichtigsten Quellen des style rayonnant dar.
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Neben Burgund zeigen das mittlere Westfrankreich und die Normandie
regionale Sonderformen der Gotik. Ausgehend von den Kathedralen zu
Angers und zu Poitiers, die beide seit der Mitte des 12. Jahrhunderts im
Bau waren, entwickelten sich im Anjou und im Poitou eigenstindige Bau-
typen. Sie nahmen Struktur- und Dekorationselemente der Frihgotik auf.
Da es sich dabei aber um Saal- beziehungsweise um Hallenkirchen handelt,
wird dieser geografische Bereich normalerweise aus dem Thema »Kathe-
dralgotik« (die letztlich immer dem basilikalen Typus verpflichtet ist) aus-
geklammert. In der Normandie wurde im ersten Drittel des 13. Jahrhun-
derts der Chor der romanischen Abteikirche Saint-Etienne in Caen erneu-
ert. Dies geschah anhand von Profil- und Dekorationsformen, die eindeu-
tig aus der englischen, nicht aus der franzosischen Frithgotik stammen.
Andererseits lehnt sich der Grundriss mit Chorumgang und Kapellenkranz
sehr stark an das Vorbild der Abteikirche in Saint-Denis an. Ausgehend
von Saint-Etienne in Caen entwickelte sich eine normannische Regionalgo-
tik, fiir die ein unerhorter Profilreichtum ebenso kennzeichnend ist wie li-
neare, scharf geschnittene und hart umrinderte Einzelformen. Hohepunk-
te dieser Richtung sind die Chore von Bayeux (Abb. 16) und von Coutances
(beide aus den 1230er Jahren). Erst im Nachhinein, nimlich wihrend der
Errichtung des Querhauses, stellte sich auch die Bauhtitte der Kathedrale
von Rouen auf die normannische Sondergotik ein. Das Langhaus von
Rouen war davon noch unberiihrt geblieben, und umgekehrt verschloss
sich die normannische Regionalgotik dem echten gotischen Biindelpfeiler,
wie ihn Jean d’Andeli in Rouen bereits kurz vor 1200 verwirklicht hatte.

Weitere Forschungen miissten tiberpriifen, ob nicht auch die normanni-
sche Regionalgotik Entscheidendes zur Ausbildung des s#yle rayonnant bei-
getragen hat. Zwischen dessen Gitterstrukturen und der ausgesprochenen
Linearitit der normannischen Sonderart besteht zweifellos eine grofe Affi-
nitdt. Andererseits hat diese »Regionalschule« genauso wie die englische
Frithgotik stets die von der anglo-normannischen Romanik ererbte Vorlie-
be fiir dicke Mauern an den Tag gelegt, die sie ebenso gern wie die insula-
ren Baumeister mit Laufgingen aushohlte und mit Profilen tiberhdufte. Die

Abb. 15 (links)

Auxerre, Kathedrale, Chor

nach Nordosten.

Bild: Kimpel/Suckale, a.a.O.

Abb. 16 (rechts)

Bayeux, Kathedrale, Triforium
auf der Siidseite des Langchors.

Bild: P. Kurmann.
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Abb. 17
Bordeaux, Kathedrale, Chor
von Osten.

Bild: Pobé/Roubier, a.a.O.
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membranhaft diinnen Winde der Bauten des style rayonnant haben mit
dieser Tradition nichts gemein.

Ohne Ubertreibung wird man sagen kénnen, dass die 1231 begonnene Ab-
teikirche von Saint-Denis in der Geschichte der Gotik eine ebenso wichti-
ge Rolle spielte wie die hochgotischen Kathedralen aus dem frithen
13. Jahrhundert. Alle wichtigen Bauten des style rayonnant gehen mehr
oder weniger direkt auf den Entwurf des Meisters von Saint-Denis zuriick.
Aber es gibt betrichtliche Variationen. So wurde nicht immer die vierteili-
ge Arkatur des Triforiums in Saint-Denis ibernommen. Beispielsweise be-
vorzugte die Bauhtitte der Kathedrale von Tours in den 1240er Jahren das
Motiv der zweiteiligen Triforienoffnung, wie sie in Amiens zu sehen war.
Lingst nicht immer wurden, wie das Beispiel von Tours ebenfalls zeigt,
Triforium und Obergaden vereinheitlicht. In einer Gruppe von Rayonnant-
Kathedralen der siidlichen Halfte Frankreichs (Clermont-Ferrand, Nar-
bonne, Limoges, Rodez, Bordeaux; Abb. 17) umrahmen breite Wandstrei-
fen sowohl das Triforium als auch den Obergaden, und die Riickwand des
Laufgangs ist wieder blind. Auf die Verwirklichung einer vollkommen
transparenten Glashausarchitektur — die Idealvorstellung, die der nord-
franzosischen Rayonnant-Architektur zugrunde liegt — wird im Stiden weit-
gehend verzichtet.

Trotz dieser Varianten kann man sagen, dass sich der style rayonnant durch
eine stark ausgepragte Einheitlichkeit seines Formenschatzes auszeichnet.
Infolge des Perfektionsgrades, der seine erste grofle Manifestation in Saint-
Denis charakterisiert, war eine Weiterentwicklung dieser Stilsprache nur in
beschranktem Malle moglich. Gewiss konnten die Mallwerkmuster noch
einmal vervielfacht und die Profile noch raffinierter geschnitten werden,
aber etwas grundsitzlich Neues war schwerlich einzufiihren. Merkwtirdi-
gerweise kam man relativ spat, namlich erst in den 1260er und 70er Jahren,
auf die Form des Biindelpfeilers zurtick (Kollegiatskirche Saint-Urbain in
Troyes, Chor der Kathedrale von Evreux). Die Schonheit der Rayonnant-
Bauwerke beruht auf der Qualitat des Steinschnitts, den exzellenten Pro-
portionen und den subtilen Variationen. Es wire falsch, im Sinne der ilte-
ren Forschung die Rayonnant-Gotik als »doktrinar« abzuwerten.
Eigentlich misste sich die Kunstgeschichte dartiber im Klaren sein, dass
der »Siegeszug der Gotik« in Gesamteuropa derjenige des style rayonnant
und nicht derjenige der Hochgotik war. Nimmt man England aus, dessen
Gotik seit dem spiten 12. Jahrhundert zur Hauptsache eine genuin insula-
re Angelegenheit blieb, so fand der neue Stil in Europa vor 1240 nur ein
geringes Echo. Einzelne Bauwerke wie die Trierer Liebfrauenkirche, St. Eli-
sabeth in Marburg oder die Kathedrale von Burgos dndern an dieser Tat-
sache wenig. Als in Europa um 1240 endlich eine breite Gotik-Rezeption
einsetzte, hatte sich die Hochgotik tiberlebt. So wiren die gotischen Teile
der Miinster von Freiburg und Strallburg, die Dome von K6ln und Regens-
burg, die Kathedrale von Léon und vieles anderes ohne den Neubau von
Saint-Denis undenkbar. Wenn um 1300 der Chronist Burkhard von Hall
die Stiftskirche St. Peter zu Wimpfen im Tal als opus francigenum bezeich-
net, so miisste man dies im Hinblick auf die Beschaffenheit des Bauwerks
in der heutigen Fachsprache eigentlich mit s¢yle rayonnant tibersetzen.
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