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Ute Engel

Englische Gotik II

Decorated und Perpendicular Style

" Die in einem ersten Beitrag zur englischen Gotik vorgestellte
" Baukunst des Early English (KAb7-8/02) war bis ca. 1240
- quch in der Ornamentik weit ausgereift. Durch die Einfiib-
- yung des Mafswerks im Neubau von Westminster Abbey ab
- 1245 erfubr sie eine entscheidende Bereicherung. In der zwei-
' ten Hilfte des 13. Jabrbunderts wurde in England vor allen:
" das geometrische MafSwerk des franzosischen Rayonnant rezi-
' piert. Ab den 1290er Jabren entwickelten sich die neuen Bau-
- formen des Kielbogens und der Wimpergarkade zwischen Fia-
' len, den Leitmotiven des Decorated Style in seiner geschwun-
- genen Phase (scurvilinear<). Bis in die 1330er Jabre verschrink-
- ten sich in immer komplexerer Weise Architektur, Mafwerk,
" Ornamentik, Bauskulptur, Malerei und Glasmalerei mitein-
- ander. Diesen Formenreichtum lste die standardisierte Form
" des hochrechteckigen, genasten Paneels ab, mit dem in einem
~ einheitlichen System Wandflichen und Fensterflichen geras-
- tert wurden und dem der Stilbegriff Perpendicular (senkrecht,
rechtwinklig) seinen Namen verdankt.

is zur Mitte des 13. Jahrhunderts hatten — abgesehen von den groflen

Abtei- und Stiftskirchen — fast alle von den Normannen errichteten
. monumentalen Dome Englands Chorerweiterungen oder -erneuerungen
~ im frithgotischen Stil des Early English erhalten. In Lincoln, Salisbury und
~ Wells waren sogar komplette Neubauten entstanden. Die jiingsten Baupro-
jekte wie die Chorerweiterung der Kathedrale von Ely (1234-1252) waren
dabei von einer aufergewdhnlichen Pracht (Abb. 14): Die Pfeiler sind um-
tingt von »en délit<-Diensten aus Purbeck-Marmor, die Scheidarkaden wer-
~ den in unzihlige Profile aufgelst und von Hundszahn (>dog tooth<) berei-
'~ chert, lang gezogene Blattkonsolen in den Zwickeln tragen die Gewdlbe-
- vorlagen und bestehen wie die Kapitelle aus »stiff leaf<, begleitet von aus
- der Wand ausgestanzten Dreipissen, die selbst wieder in Knospen enden.
] l?ie hohe Empore ist in zwei Dreipassbogen unter einem breit gelagerten
- Uberfangbogen gedffnet, die Zwickel sind wiederum mit Vierpdssen ausge-
stanzt — so dass sich eine Art PlattenmalSwerk ergibt — und belegt mit seit-
- lichen Rosetten. In den Zwischenraumen der marmornen Pfeilerdienste
~ steigen Krabben auf. Der Obergaden schlieflich besteht aus einer doppel-
~ ten Dreibogenstaffel auf Marmordiensten mit Laufgang dazwischen, und
- sogar das Gewdlbe ist von der prachtvollen Dekoration iiberzogen: Tierce-
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Abb. 14
Ely, Kathedrale, Presbyterium
nach Nordosten, 1234-1252.
Bild: John Maddison, Ely
Cathedral. Design and
Meaning, Ely 2000.

ron-Gewdlbe aus Biindeln von jeweils siebep
Rippen treffen mit fulligen Schlusssteinen ayf
Langs- und Querscheitelrippen. Drei Reihep
von steilen Lanzettfenstergruppen 6ffnen sich
Ubereinander in der 6stlichen Querschnittsfas.
sade.

Bei dieser reichen Formensprache handelt eg
sich im Grunde um einen rein ornamentalen
Bauschmuck, der einer durchweg traditionellen
architektonischen Struktur appliziert wurde:
Der dreigeschossige Aufriss mit mehrfach ge-
stuften Scheidarkaden auf Gliederpfeilern, ho-
her Empore mit Zwillingséffnungen unter
Uberfangbogen und zweischaligem Obergaden
mit Dreibogenstaffeln hatte sich in England seit
dem spiten 11.Jahrhundert als verbindliches
Formular fiir den monumentalen Kirchenbau
etabliert und ist in Ely selbst im normannischen
Querhaus und Langhaus wirkungsvoll vertre-
ten. In einem Bau wie dem Chor von Ely schie-
nen die dekorativen Moglichkeiten des Early
English erschopft, und nur noch die Fensterge-
staltung konnte neue Gestaltungsmoglichkei-
ten hervorbringen. Ab den 1240er Jahren wur-
de in England das Mallwerk rezipiert, das in
Frankreich schon seit den Chorkapellen von
Reims ab 1211 dominierte (vgl. 4.2.2,
KAb11/00, S.12f. und Abb.5). Plattenmalwerk bzw. Gruppenfenster
(>plate tracery<) waren in England, wie in Ely oder Salisbury zu sehen,
schon zuvor bekannt, aber das durchbrochene Malwerk (>bar tracery<)
setzte sich mit Aplomb erst seit seiner Verwendung in dem prestigereichs-
ten Kirchenprojekt der Jahrhundertmitte durch: Westminster Abbey.

Westminster Abbey und seine Nachfolge

Die Abteikirche von Westminster (A5b. 15), die paradoxerweise als erstet
normannischer Groflbau in England noch vor der normannischen Erobe-
rung unter Konig Eduard dem Bekenner errichtet worden war, stand bis
zum frithen 13. Jahrhundert weitgehend unverindert aufrecht. 1220 began-
nen die Monche, eine ostlich liegende Marienkapelle zu erbauen. In einet
beispiellosen Geste machte Kénig Heinrich III. 1245 die vollstindige Er-
neuerung der Abteikirche zu seiner persénlichen Angelegenheit, indem er
das alleinige Patronat iibernahm und die Baukosten aus eigener Tasche
bezahlte. Wie kein englischer Monarch vor oder nach ihm war Heinrich IIL
darauf bedacht, die Vorstellung von der Sakralitdt des Konigtums in den
Mittelpunkt seiner Politik zu riicken, sie auf vielen Ebenen und in vet-
schiedenen Medien zu manifestieren und zugleich mit einem konkreten
Ort zu verbinden: dem Palast von Westminster, den er nicht nur als seine
Residenz, sondern auch als Zentrum der Regierung und Verwaltung seines
Landes ausbaute. Zwangsldufig musste die Abteikirche von Westminster in
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l — I'— . Abb. 15

i_—-.-l-'-l m— (feoes London, Westminster,
i TR —y Abtetkirche, Grundriss.
Bild: Rolf Toman (Hrsg.),
Gotik, Koln 1998.

dieses Projekt miteinbezogen werden, zumal in ihr ein heiliger Amtsvor-
ginger Heinrichs ruhte: jener Eduard der Bekenner, der letzte angelsdchsi-
sche Konig, der 1161 kanonisiert worden war. Der Neubau sollte fir Hein-
richITI. gleich mehrere Funktionen erfiillen: einen wiirdigen Rahmen bil-
den fiir den Schrein des hl. Eduard; fiir die Konigskronungen, die einmal
im Jahr wiederholt wurden; und fiir das Grabmal des Auftraggebers selbst,
der 1272 im Sarg des hl. Eduard auf der Nordseite des Chores seine letzte
Ruhestitte fand.

Architektonisch scheinen HeinrichIII. die Moglichkeiten des einheimi-
schen Early English nicht ausgereicht zu haben. Er wollte mit den Bauten
des franzosischen Kronlandes wetteifern. Besonders die Kronungskathe-
drale der franzosischen Konige, Reims, und die Ste-Chapelle, die
LudwigIX. ab 1241 fiir die Reliquie der Dornenkrone Christi errichten
lieB, schienen es thm angetan zu haben. Heinrich stattete Westminster folg-
lich 1247 mit einer Ampulle des Blutes Christi aus und wihlte als Architek-
ten Heinrich von Reyns, der entweder aus Reims stammte oder dort ausge-
bildet worden war. Die Architektur, die dabei in Westminster entstand, ist
die grofte Anniherung an die franzosische Kathedralgotik in England
(Abb. 16): ein Polygonalchor mit Umgang und Kranzkapellen, ein drei-
schiffiges Querhaus und ebensolches Langhaus mit den kurzen Jochschrit-
ten der rhythmischen Travée, ein steiler Raum mit hohen, scharf zugespitz-
ten Arkaden auf kantonierten Pfeilern und zweibahnigem Mawerk in den
Seitenschiff- und Obergadenfenstern — ohne Laufgang (!), Malwerk eben-
s0 in den Zwillingsoffnungen des Mittelgeschosses sowie durchgehende
Vorlagen fiir die Kreuzrippengewdlbe. In einem bisweilen seltsam anmu-
tenden Verfahren wurden diese franzosischen Elemente jedoch mit den
englischen Traditionen vermischt. Die Pfeiler bestehen aus Purbeck-Mar-
mor und shneln mit ihren diinnen sen délit<-Diensten eher denjenigen im
Langhaus von Salisbury als den Vorbildern in Chartres oder Reims (vgl.
42.2, KAb 11/00, Abb.8; 4.2.3, KAb7-8/02, Abb. 6); die Gewdlbevorla-
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gen setzen zwar die Pfeilerdienste fort, sing
aber oberhalb der Kdmpfer abgesetzt; dag
Mittelgeschoss ist eine Empore und ke
franzosisches Triforium und hat seine Arka.
tur nach innen hin verdoppelt; der Oberga.
den, obwohl von offenem Strebewerk abge.
stiitzt, hat breite geschlossene Wandstreifen
seitlich der Fenster; und das Gewslhe
schlieflich ist um eine Lingsscheitelrippe
bereichert.

Entscheidend fiir die bahnbrechende Wig.
kung von Westminster Abbey in der engli.
schen Architektur waren auBler dem ayg
Frankreich ibernommenen Mafwerk abet
seine dekorativen Qualititen. Angeregt
gleichermaflen durch die Ste-Chapelle wie
durch den Ornamentreichtum des spaten
Early English ist die kristalline Architektur
der Abteikirche auf jeder freien Fliche mit
Dekor iiberzogen. Um die Seitenschiffe und
Kranzkapellen zieht sich eine Sockelarka-
tur, deren Zwickel mit Blattwerk und En-
gelsfiguren reliefiert sind, die Zwickel des
Hochschiffaufrisses sind mit eingekerbten
winzigen Rosetten Uberzogen (>diaper
work<), die Arkadenprofile mit Blattwerk
bereichert. In den Fensterzwickeln der
Querarme sind dariiber hinaus grofe, fast
vollplastische Figuren unter den MaBwerk-
rosen angebracht. All diesen Bauschmuck
muss man sich zusatzlich bemalt und ver-
goldet vorstellen, so dass Westminster wie
ein monumentaler, tiberwiltigend kostbarer
Schrein gewirkt haben muss.

In einer Reihe von Bauprojekten der 1250et
und 1260er Jahre wurden die neuen Mog-
lichkeiten des Rayonnant-Malwerks und
des reichen Baudekors sofort aufgegriffen
und weiterentwickelt: im Nordquerhaus
von Hereford (ca. 1250-1268), dem Angel
Choir in Lincoln (1256-1280), dem Lang-
haus von Lichfield (ab 1257) und dem Chor
von Old St. Paul’s (ca. 1258-1280/85) ange-
wendet auf den traditionellen dreigeschos-
sigen englischen Aufriss mit Empore. Das
Mafwerk wurde schnell erweitert auf drei-
bis vierbahnige Fenster, die Dreipisse
durch zugespitzte Mehrblitter ersetzt.
Schnell begriffen die englischen Architek-
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ten, dass sie mit dem neuen Gestaltungsmittel nicht nur die Westfassaden
der Kirchen, sondern auch die korrespondierenden Ostfassaden ihrer
Rechteckchére in riesige Malwerkfenster mit prachtigem Couronnement
auflésen konnten, und schufen so, wie im Angel Choir in Lincoln, die grof3-
ten Malwerkfenster ihrer Zeit (Abb. 17).

Mikroarchitektur und der Decorated Style

Ab den 1290er Jahren fand eine auBergewdhnliche Verfeinerung der Bau-
details auf hochstem handwerklichem Niveau in England statt, die sich
guerst in kleinteiligen Monumenten wie Grabmailern und liturgischen Aus-
stattungsstiicken bemerkbar machte. Ausgelost wurde diese Verfeinerung
durch eine Serie von Denkmilern, die Kénig Eduard I. zum Andenken an
seine 1290 verstorbene Frau Eleonore von Kastilien im Osten Englands
swischen Lincoln, wo sie starb, und London, wo sie bestattet wurde, errich-
ten lieR und dabei die Totenkreuze, die >Montjoiess, imitierte, die fur Lud-
wig IX. nach dessen Tod 1271 in Frankreich erbaut wurden. Von den zwdlf
Eleanor-Kreuzen haben sich drei erhalten (Geddington, Hardingstone,
Waltham). Die komplexen Aufbauten mit drei Stockwerken unter einem
bekronenden Kreuz auf polygonalen Grundrissen rezipieren die neuesten
Formen franzosischer Portalarchitektur, insbesondere das Motiv der krab-
benbesetzten Wimpergarkade zwischen Fialen, das in Frankreich seit den
Querhausportalen von Notre-Dame die Portalzonen schmickte (A5b. 18).
AuBer der Wimpergarkaden fiihrten die Eleanor-Kreuze noch eine weitere
Neuerung ein, die fortan leitmotivisch die englische Gotik dominieren soll-
te: den Kielbogen (>ogeex).

Diese neuen Formen wurden schnell auf die Grabmalskunst tibertragen,
die sich in England in besonders prunkvoller Gestaltungweise ab dem spa-
ten 13.Jahrhundert entwickelte, sei es als Wandgrab mit einer Wimperg-
{iberfangenen Nische wie bei dem Grabmal des Erzbischofs John Pecham
in Canterbury ( 1295) oder als frei stehender Baldachin, reprisentiert ins-
besondere durch eine Reihe von Grabmilern der koniglichen Familie in
Westminster, Das Grabmal von Edmund Crouchback, dem 1296 gestorbe-
nen Bruder Koénig EduardsI., ist dabei von drei Wimpergbaldachinen
liberfangen, die von riesigen Kreuzblumen bekront werden, die Wimperge
sind mit Rosetten, »>diaper< und dem Relief eines Ritters zu Pferd ge-
schmiickt, die Fialen mit einem Miniatur-Zinnenkranz, der Sockel des Sar-
kophags mit trauernden Figiirchen unter weiteren Wimpergen.

Diese tiberreiche Dekorationskunst erfasste auch liturgische Ausstattungs-
stiicke wie Lettner, Chorgestiihle und Bischofsthrone sowie Schreinsockel,
die sich in England in grofer Zahl erhalten haben. In Exeter konnen wir
die besonders innovative Chorausstattung sogar mit einem Kiinstlernamen
verbinden: Thomas von Witney war dort von 1315 bis 1342 Dombaumeis-
ter und entwarf 1315-1325 den riesigen Bischofsthron (Abb. 19) sowie den
Lettner, die von Bauzier und Buckellaub geradezu tiberkrustet erscheinen.
Die Kunst der Zimmerleute stand dabei derjenigen der Steinmetzen in
nichts nach: der Bischofsthron besteht aus Holz. Thomas von Witney stei-
gerte in diesen Ausstattungsstiicken das Motiv des Kielbogens zu einer sich
dreidimensional nach vorne wolbenden Form, fiir die Nikolaus Pevsner
den anschaulichen Begriff snodding ogee< prigte. An diesen kleinteiligen

Abb. 16 (linke Seite oben)
London, Westminster,
Abteikirche, Chor und
Querbaus nach Osten,
1245-1269.

Bild: Rolf Toman (Hrsg.),
Gotik, a.a.0.

Abb. 17 (linke Seite unten)
Lincoln, Kathedrale, >Angel
Choir< nach Nordosten,
1256-1280.

Bild: Rolf Toman (Hrsg.),
Gotik, a.a.0.

Abb. 18

Hardingstone, Eleanor-Kreuz,
1291-1294.

Bild: Nicola Coldstreamn, The
Decorated Style, London 1994.
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Engel: Englische Gotik II

Architekturen wird das Wesen des Decorated Style
und die Herkunft dieses Stilbegriffs deutlich: Die
delikate, verwirrend vielfiltige Dekoration liberziehg
das Bauwerk vollkommen und verunklirt seine
Struktur, und das Zusammenspiel von architektopj.
schen Motiven, Blattwerk und Skulptur erzeugt ein
kostbares Gesamtkunstwerk.

Kapellen und Kapitelhduser

Auller der Mikroarchitektur entfaltete sich der De.
corated Style vor allem in den ebenfalls kleinteiligen
Strukturen der typisch englischen frei stehenden K.
pitelhduser und rechteckigen Kapellen. Das frej ste-
hende zentralbauartige Kapitelhaus entwickelte sich
an englischen Kathedralen ab dem frithen 12. Jahy-
hundert, erst in runder, dann in polygonaler Form
(Abb. 20). Das architektonische Grundmodell um-
fasste eine Sockelarkatur {iber einer umlaufenden
Sitzbank, dariiber hohe Fenster und ein auf einer
schlanken Mittelstiitze ruhendes Schirmgewdlbe,
Schon bei dem frithesten polygonalen Beispiel in
Lincoln (angelegt beim Baubeginn der Kathedrale
1192, vollendet in den 1220er Jahren) ist das Ge-
wolbe mit Tierceron-Rippen zu einer Sternform be-
reichert. Die Kapitelhduser von Westminster
(1246-1253) und Salisbury (um 1280) 6ffnen die Po-
lygonseiten in riesige vierbahnige Maflwerkfenster
und schaffen so lichtdurchflutete Glashduser. In
Wells dagegen dominiert in den 1290er Jahren das
Gewolbe, dessen unzihlige Rippen sich palmenartig
von der Mittelstiitze ausbreiten. Die massiven Fens-
tergewdande sind tberreich mit >ballflower< deko-
riert, dem typischen, ballférmigen Ornamentmotiv
der stidenglischen Gotik um 1300 (Abb. 21).

Ein weiterer Bautyp, der geradezu dafiir pradesti-
niert war, dem Decorated volle Entfaltungsméoglich-
keiten zu bieten, war die von der Baustruktur het
einfache, kastenformige, frei stehende Rechteckka-
pelle. Die Fenster solcher Kapellen konnten in
prachtvolle MaBwerkkonfigurationen aufgelost und
die Winde mit einem flichendeckenden Dekor
tiberzogen werden wie in der Palastkapelle der
Bischéfe von Ely in London, St. Etheldreda in Hol-
born (1284-1286). Sie enthilt ein frithes Beispiel des
so genannten Flechtmalwerks (vintersecting« odet
>Y-tracery<), bei dem die Spitzbogen der Fenstet-
bahnen sich mehrfach Y-formig iiberkreuzen und
mit Dreibldttern und Passformen gefiillt sind.

Eine zentrale Rolle in der Entwicklung der engli-
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schen Gotik nahm die heute weitgehend zerstérte Kapelle des Konigspalas-
tes von Westminster, St. Stephen’s, ein (Abb. Karteikarte). Dem Muster der
Ste-Chapelle folgend, entwarf sie der Hofarchitekt Michael von Canterbury
b 1292 auf zwei Geschossen, aber mit rechteckigem Grundriss. Als die
Oberkirche gerade begonnen worden war, lie Konig Eduard 1. 1297 den
‘Bau stoppen, weil er das Geld fiir den Krieg gegen Schottland brauchte.
‘Erst 1320 konnten die Bauarbeiten wieder aufgenommen werden. Der Ar-
chitekt fithrte in der Kapelle wegweisende Neuerungen ein, so das aus Kiel-
‘bogen zusammengesetzte Malwerk, die Vorstufe fir die mannigfach vari-
ierten Fischblasen-Mafwerke Englands (flowing tracery<), das vorhangar-
tige Uberziehen der Wand- und Fensterflichen mit einem durchlaufenden
‘Srabwerk und ein Sterngewdlbe in der Unterkirche, das auller Tiercerons
qum ersten Mal so genannte Liernen aufweist, kurze Zusatzrippen, die
‘nicht vom Gewolbeansatz ausgehen.
Den Hohepunkt fiir diesen Bautypus und den Decorated Style tiberhaupt
bildete die Marienkapelle, die 1321-1348 auf der Nordseite des Chores von
Ely errichtet wurde (Abb. 22). Nicht nur die Sockelarkatur, auch jede freie
'Wand- und Gewindefliche zwischen den grofen Malwerkfenstern wird
qus Wimpergnischen mit >nodding ogees< gebildet, die urspriinglich mit
groBen Figuren gefiillt waren. Mit einem geradezu illusionistischen Trick
werden die diinnen Gewdlbevorlagen hinter den geschweiften Kielbdgen
durchgesteckt. Die Zwickel der Sockelarkatur sind mit ehemals farbig ge-

Abb. 19 (linke Seite)

Exeter, Kathedrale,
Bischofsthron, 1315-1322.
Bild: Exeter Cathedral, Pitkin
Cathedral Guide, London
1991, Fotografie John Crook.

Abb. 20 (oben)

Wells, Kathedrale, Grundriss.
Bild: Rolf Toman (Hrsg.),
Gotik, a.a.0.

Abb. 21 (links)

Wells, Kathedrale, Kapitelhaus,
1290er Jabre.

Bild: Rolf Toman (Hrsg.),
Gotik, a.a.0.
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fassten, figiirlichen Reliefs aus dem Marienleben vor vergoldetem >diaper
work« gefillt. Denkt man sich die leuchtend bunten urspriinglichen Glag.
fenster hinzu, so war hier ein von Dekor, Formen- und Farbreichtum {ibep.
bordendes Gesamtkunstwerk geschaffen worden, bei dem die Grengep
zwischen Architektur, Skulptur und Malerei verschwunden waren.,

Die groflen Bauhiitten

Diese Dekorationsfreude griff auch auf den monumentalen Kirchenbay
tiber. Die nun zahlreich in den Schriftquellen der Bauhiitten (fabric rollsq)
iiberlieferten Baumeister hatten offenbar schnell begriffen, dass ihre gro-
Ren Malwerkfenster, die sie mit einer geradezu unbandigen Lust an der Va.
riation entwarfen, bei dem klassisch-englischen dreigeschossigen Aufriss
nicht recht zur Geltung kamen. Deshalb wechselten sie zu einem dreige-
schossigen Aufriss mit einem schmalen Triforiumsband wie in der ab 1275
erneuerten Kathedrale von Exeter (Chor ca. 1290-1310), die das reichste
englische Tierceron-Gewdlbe besitzt, bei dem elf Rippen facherférmig von
jedem Gewdlbeantdnger aufsteigen. In vielen Fillen setzte sich der zweige-
schossige Aufriss mit Laufgang vor den hohen Obergadenfenstern durch,

z.B. im Chor der Abteikirche Selby (ca. 1315-1335).
Ginzlich ungewdhnliche Wege ging der Baumeister des neuen Chores von
St. Augustine’s in Bristol, der ca.1300-1332 als Grablege der Familie
Berkeley als dreischiffige Halle neu erbaut wurde (Abb. 23). Die Pfeiler und
Arkaden werden aus umlaufenden wellenférmigen Profilen (swave moul-
dings<) gebildet, die von keinem Kapitell unterbrochen werden — eines der
frithesten Beispiele in der europiischen Gotik. Die Gewdlbe zieren joch-
Abb. 22 verschleifende Rauten aus Liernen, deren Nasen sich von den Gewolbe-
Ely, Kathedrale, Marienkapelle  kappen l6sen; in einer Seitenkapelle ldsst der Architekt die Kappen des Ge-

nach Nordosten, 1321-1348. s .. . . i s

Bild: Rolf Torman (), wolbes ganz wegfallen, und die Rippen hingen in der Luft. Die vollig unot-
Gotik, a.0.0. thodoxen Seitenschiffgewolbe sind tiber eingehingten, zinnenbekronten
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Briickenkonstruktionen anstelle von
Gurtbogen mit quer gestellten Kreuz-
rippengewdlben konstruiert, die sich
iiber den Briicken auffalten und den
Blick in die angrenzenden Joche frei-
1 geben.

Diese ungewohnliche Kreativitdt im
siidwestlichen England in der ersten
Hilfte des 14.Jahrhunderts fand ih-
ren Hohepunkt im Chor der Kathe-
drale von Wells, begonnen mit einer
ostlich vortretenden Marienkapelle,
die Thomas Witney aus Exeter
1323-1326 als lang gestrecktes Okto-
gon errichtete. Die Fenster sind mit
einem beliebig fortzusetzenden Mus-
ter aus »gestapelten< Dreipdssen ge-
fullt (FlieBmalwerk/>reticulated tra-
cery<), das Gewolbe besteht aus einer
kuppelartigen Sternformation ohne
Mittelstiitze. AuBerst komplex ist die
Verkniipfung der Marienkapelle mit
" dem 0Ostlichen Chorumgang und Re-
trochor. In dessen Mitte stellte der
' Baumeister ein quer gelagertes Recht-
“eck auf diinnen Biindelpfeilern, des-
sen ostliche Lingsseite die Westseite des Marienoktogons bildet. Der Chor
(Abb.24), ab 1333 von Meister Wilhelm Joy erbaut, ist vollstandig von
einem diinnen, gratigen Gespinst filigraner Linien tiberzogen. Die scharf
zugespitzten Scheidbdgen werden durch eine Grofarkade aus >wave moul-
' dings< mit dem gesamten Aufriss verbunden. Vor das Mittelgeschoss ist ein
' Schleier aus Wimpergbaldachinen zwischen Miniatur-Fialen gespannt, von
' Figuren gefiillt. Dariiber fithrt ein Laufgang durch >nodding ogees< in den
Fenstergewidnden. Das aus Sechsecken und genasten Rauten gebildete
‘Netzgewolbe ist zwar noch durch Gurte und zwei Joche Uberspannende
Diagonalrippen gegliedert, die aber in der feinteiligen Musterung kaum
noch zu erkennen sind.

Der Perpendicular Style

Wells rezipierte bereits das ab 1320 errichtete Obergeschoss der konigli-
chen Palastkapelle St. Stephen’s in Westminster, deren bahnbrechende Ar-
chitektur wegweisende Elemente fiir eine neue Rationalisierung und Stan-
dardisierung bereit hielt, die die englische Baukunst ab den 1330er Jahren
Prigte und einen neuen Stil, das Perpendicular, entstehen lieS. Bemerkens-
‘Wert war an der fertiggestellten Kapelle besonders das vertikal durch die
‘Geschosse durchgezogene Stabwerk, das auch die Fenster iiberschnitt und
’dul‘ch ein Horizontalgesims in ein hochrechteckiges Raster umgewandelt
‘Wurde. Diese Idee des rechtwinklig gerasterten Vorhangmalwerks wurde
bei dem Umbau des romanischen Siidquerhauses und Chores von Glou-

Abb.23
Bristol, St. Augustine’s, Chor
nach Siidosten, ca. 1300-1332.
Bild: Rolf Toman (Hrsg.),
Gotik, a.a.0.

'KAb 5/2003 Mai

EE

Seite 13



Engel: Englische Gotik II

Abb. 24

Wells, Kathedrale, Chor nach
Osten, ab 1333.

Bild: Rolf Toman (Hrsg.),
Gotik, a.a.0.

Abb. 25 (rechte Seite oben)
Gloucester, Kathedrale, ehema-
lige Abteikirche, Chor nach
Osten, ca. 1337-1360.

Bild: Rolf Toman (Hrsg.),
Gotik, a.a.0.

Abb. 26 (rechte Seite unten)
Windsor Castle, St. George’s
Chapel nach Nordwesten,
1477-1506.

Bild: Christopher Wilson, The
Gothic Cathedral, London
1990.

cester ab 1331 aufgegriffen und ins Mo.
numentale gesteigert, vermutlich vop
dem zweiten Architekten von St. Ste.
phen’s, Thomas von Canterbury. Den ro.
manischen Offnungen wurden Knick.
bogen (>four-centered arches<) im Quer-
haus bzw. Rundbdgen im Chor vorge.
blendet und diese in ein engmaschiges
Raster aus hochrechteckigen, genasten
Paneelen (>panels<) eingeflochten, das al-
le Winde und Offnungen tiberzieht. In
Arkaden und Emporen werden die Pa.
neele durchbrochen, im Obergaden ver-
glast. Durchlaufend aufsteigende Ge-
wolbevorlagen schaffen horizontale Ak-
zente und Verstrebungen. Im Ostfenster
von Gloucester wird deutlich, zu wel-
chen Leistungen der neue Stil fihig war:
Die Mauer ist vollstandig in verglaste Pa-
neele aufgeldst, und die gotische Idee
der diaphanen, durchlichteten Wand ist
endgiiltig realisiert (Abb. 25).

Diese alle Flichen tiberziehende Raste-
rung, kombiniert mit Knickbogen und
die Zwickel ausfiillenden Passformen,
16ste schnell die komplizierte Kielbogen-
architektur des Decorated ab. Die stan-
dardisierte Form des genasten Paneels konnte bautechnisch wesentlich
schneller produziert werden, was nach dem drastischen Bevolkerungs-
riickgang durch die groe Pest von 1348 sicherlich von Vorteil war. Das
Paneel eroberte sich gleichermafen kleinteilige Ausstattungsstiicke wie
monumentale Kirchenaufrisse. Zu den letzten Kathedralbauprojekten des
englischen Mittelalters gehdren die Langhiuser von Canterbury und Win-
chester, beide von aufeinanderfolgenden Hofarchitekten errichtet (Can-
terbury ab 1375 durch Heinrich Yevele, Winchester ab 1394 durch Wil
helm Wynford). Beide folgen dem gleichen Aufrisssystem. Die Jochbreite
war bedingt durch die wiederverwendeten romanischen Fundamente, und
in Winchester wurde sogar die romanische Mauermasse im Aufgehenden
ummodelliert, so dass es von massiverem Charakter als das vollstindig
erneuerte Canterbury ist. Fein abgestufte, in Canterbury sehr hohe Pfeiler
sind durch eine GroRarkade mit den Obergeschossen verbunden, die sich
aus einem Blendtriforium (in Winchester kombiniert mit einer Briistung,
um die grofe Wandstirke zu kaschieren) und einem gerasterten Oberga-
den zusammensetzen.

Konigskapellen und Gewolbe

Dass der Perpendicular Style aber gleichermaBen ein Stil der baulichen
Prachtentfaltung war wie das Decorated, beweisen nicht nur die Toten-
messkapellen (>chantry chapels<), die ab ca. 1400 als steinerne Kifigarchi-
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tekturen mit riesigen vergitterten Balda-
chinen um Grabmal und Altar in grofer
7ahl in englischen Kirchen errichtet wur-
den, sondern vor allem die groRartige Se-
vie der koniglichen Grabkapellen von
Cambridge (gegriindet 1446 von Hein-
rich VI.), Windsor (gegriindet 1477 von
Eduard IV.) und Westminster (gegriindet
1502 von Heinrich VII.). Von ihnen ist
St. George’s Chapel in der koniglichen
Burg von Windsor die grofSte Anlage, mit
drei Schiffen und Querhaus in Kathedral-
format (Abb. 26). Allen gemeinsam ist das
vollstandige Uberziehen aller Flichen mit
Panellierung. Der eigentliche, auch bau-
technische Triumph der Konigskapellen
aber sind ihre Gewolbe. So stereotyp die
hochrechteckigen Paneele bisweilen er-
scheinen mogen, so kreativ waren die
Leistungen des Perpendicular im Bereich
des Gewolbes. Drei Typen lassen sich un-
terscheiden, die auch miteinander ver-
kntipft werden konnten:

Erstens die Langstonne mit Stichkappen,
die das Kreuzrippengewdlbe abloste und
aus Rippenbiindeln von Tiercerons und
kleinteiligen Liernen Stern- und Netz-
muster aufgelegt bekam wie in Canterbu-
ty und Winchester, in Windsor mit dem
Querschnitt des gedriickten Tudorbo-
gens.

Zweitens das Fichergewolbe, das sich seit
dem Kreuzgang von Gloucester um 1360
aus einer Kombination von Tierceron-
Biindeln und der auf das Gewdlbe iiber-
tragenen Idee des Paneels entwickelte. Es
besteht aus auf die Spitze gestellten, hal-
bierten Kegeln, die sich in der Horizonta-
le beriihren. Diese Kegel werden aus ge-
bogenen Steinplatten gebildet, aus denen
sich verjiingende Paneele reliefartig he-
tausgemeillelt werden, die in der Unter-
sicht den Eindruck auf das Gewdlbe auf-
geblendeter Maflwerkrosen hervorrufen.
In der King’s College Chapel in Cam-

bridge (vgl. 4.1, KAb11/02, Abb.13)

Wurde bei ihrer Vollendung unter Hein-
tich VII. durch Baumeister Johannes
Wastell 1508-1515 das vollendetste Bei-

&
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Abb.27

London, Westminster,
Abteikirche, Henry VII’
Chapel, Inneres nach
Siidwesten, 1502—-1509.
Bild: Rolf Toman (Hrsg.),
Gotik, a.a.0.

spiel dieser nur in England vorkommendey
Gewolbekunst geschaffen.

Drittens das Hangegewdlbe: Wie die neye
Form des Fachergewolbes entstanden Rip.
pengewdlbe mit Abhdnglingen in England a}y
dem spiten 14. Jahrhundert. In der Kapelle
Heinrichs VII., der die frithgotische Ma.
rienkapelle des Chores von Westminster
Abbey 1502-1509 durch Baumeister Ro.
bert Janyns ersetzen liel§, wurden diese Ab.
hinglinge mit einem {iberaus verfeinerten
Fichergewélbe kombiniert, das dasjenige
von Cambridge noch tbertraf (A4bb.27),
Die wie in Spitze aufgelosten Kegel sind fast
vollrund, und von ihren Mittelpunkten hin-
gen in spektakuldrer Weise die Schlussstei-
ne weit herab. Tatsachlich sind diese Ab-
hinglinge an massiven Gurtbdgen befestigt,
die groBtenteils iiber der Gewdlbedecke
verschwinden.

Technisch und kiinstlerisch befand sich die
englische Spatgotik also auf einem Hohe-
punkt, der kaum noch zu tibertreffen war
und sich auch in einer ebenso perfektio-
nierten Zimmermannskunst in den zahlrei-
chen virtuosen Holzdecken der Epoche
spiegelte. Die Zerschlagung der englischen
Kirchenstruktur und die Entmachtung des

Klerus durch Heinrich VIII. ab 1535 aber brachten den schnellen Nieder-
gang dieser Kunst mit sich, die nur langsam durch die neue Architektur-
sprache der Renaissance ersetzt wurde.
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