Peter Kurmann

Architektur der
Frithgotik in Frankreich

Thre Entstehung (1130/40)
und erste Entwicklung

Seit bald 200 Jabren setzt man den 1130~1144 unter Abt
Suger nur teilweise verwirklichten Neubau der Abteikir-
che von Saint-Denis mit dem Beginn der Gotik gleich.
Zuerst formengeschichtlich begriindet, wurde dieses Axi-
om spéter auch ideengeschichtlich untermauert. Der fol-
gende Beitrag versucht, die vorherrschenden Lebrmeinun-
gen diber Ursprung und Beginn der Gotik kritisch zu be-
leuchten und der Abteikirche von Saint-Denis diejenige
Rolle zuzmweisen, die ihr gebiibrt, nimlich ein wichtiger
Faktor in der Entstebungsgeschichte der Gotik zu sein,
aber keineswegs der allein ausschlaggebende.

ie Kunstgeschichte ortet den Beginn der Gotik in die Ile-de-France, in

deren Mitte die franzosische Hauptstadt liegt. Dass hier die Gotik
kurz vor der Mitte des 12. Jahrhunderts entstand, ist eine alte Erkenntnis.
Bereits in den 1750er Jahren sah der franzosische Historiker Jean Leboeuf
vollig richtig, dass die Architektur, die wir heute gotisch nennen, mit Wer-
ken aus der Regierungszeit Konig Ludwig VI. des Dicken (1108-1137)
erstmals fassbar wird und dass sie sich durch »les arcs pointus par le haut,
also Spitzbogen, auszeichnet. 1809 fiihrte der englische Kleriker George D.
Whittington in seinem Biichlein iiber die Entwicklung der gotischen At-
chitektur die Abteikirche von Saint-Denis als deren frihesten Vertreter an.
Ohne die Schrift des Englinders zu kennen, verdffentlichte der deutsche
Architekt Franz Mertens 1835 einen Aufsatz, in welchem er die Abteikir-
che von Saint-Denis ebenfalls als Erstlingswerk der Gotik bezeichnete.
Seither ist es fiir die Kunstgeschichte zum Dogma geworden, dass die Go-
tik in Saint-Denis ihren Anfang genommen hat. Urspringlich bezog sich
diese Lehrmeinung nur auf die Architektur, aber schon bald gerieten auch
die anderen Kunstgattungen in deren Sog, so dass man heute alles, was in
der Tle-de-France und den angrenzenden Landschaften seit der Mitte des
12.Jahrhunderts an Kunst geschaffen wurde, mit dem Begriff »Gotik« ver-
sicht. Ob dies richtig ist, darf bezweifelt werden. Versteht man »Stil« im
Sinne eines neuartigen, selbststindig entwickelten Formensystems, so hat
es erst seit dem frithen 13.Jahrhundert eine »gotische« Skulptur und
Malerei gegeben.

Zum Autor

Geb. 1940 in Lu-
zern. 1960-1967
Studium der Kunst-
geschichte, Allge-
meinen Geschichte
und Historischen
Hilfswissenschaften
in Ziirich, Paris und

Basel. Promotion Basel 1967
Wissenschaftlicher Assistent in
Basel 1968-74. Stipendiat des
Schweizerischen National-
fonds zur Forderung der wis-
senschaftlichen Forschung
1974-79. Hochschulassistent
Berlin 1979-81. Habilitation
1980. Professor fiir Kunstge-
schichte des Mittelalters in
Regensburg und in Berlin
1981-87. Professor fiir Archi-
tekturgeschichte in Genf
1987-91, seit 1991 Professor
fiir Kunstgeschichte des Mit-
telalters in Freiburg (Schweiz).
Veroffentlichungen zur mittel-
alterlichen Architektur und
Monumentalskulptur in
Frankreich und Mitteleuropa,
insbesondere der Kathedralen
von Meaux, Reims, ferner zur

Geschichte der Denkmal-

pflege.

KAb 1/2005

Seite 67
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Abb. 1

Saint-Denis, Abteikirche,
Westfassade, ca. 11301140,
Nordturm 13. Jabrbundert,
nach Stich von 1832.

Bild: Dieter Kimpel/

Robert Suckale, Die gotische
Architektur in Frankreich
1130-1270, Miinchen 1985.

Die Anfinge

Man kann sich fragen, ob der Anfang des neuen Architekturstils zeitlich
und ortlich jemals derart exakt fixiert worden wiire, hitte nicht Suger selbst,
der 1122-1151 als Abt dem Kloster Saint-Denis bei Paris vorstand, in meh-
reren Schriften iiber Bau und Ausstattung seiner Kirche berichtet und ge-
naue Daten tberliefert: fiir die Vollendung der Fassade (Abb. 1) das Jahr
1140, fir den Bau des Chors (Abb.2) Juli 1140 bis Oktober 1143 — die
Weihe fand 1144 statt. Suger liel§ das karolingische Langhaus des Vorgin-
gerbaus vorliaufig stehen, da es der Legende nach von Christus selbst ge-
weiht worden war, plante aber dennoch ein neues Quer- und Langhaus.
Seit merowingischer Zeit war Saint-Denis eine der bedeutendsten Abteien
Frankreichs. Der heutige Betrachter kann dies nur mit Miihe nachvollzie-
hen. Mitten in einer der stidtebaulich hiflichsten Rand-Zonen von Paris
gelegen, hat das heutige Saint-Denis tiberhaupt nichts Anziehendes auler
der in der Revolution misshandelten Abteikirche, auf deren Nordseite sich
vor nicht langer Zeit noch Elendsquartiere befanden. An ihrer Stelle hat
man kiirzlich fir Verwaltungszwecke einen riesigen Baukomplex errichtet,
eine wiste Betonorgie, die der Abteikirche bedrohlich nahe auf den Leib
ruckt,

Der Legende nach wurde der Hauptheilige der Abtei, St. Dionysius, um 250
von Rom aus zur Missionierung nach Paris geschickt, wo er als erster
Bischof titig war. Wihrend einer Christenverfolgung soll er an der Stelle
enthauptet und bestattet worden sein, auf der jetzt die Abteikirche von
Saint-Denis steht. Im 9.Jahrhundert identifizierte Abt Hilduin den galli-
schen Mirtyrer mit dem griechischen Theologen Dionysios Areopagita, der
sich selbst in seinen Werken als der in der Apostelgeschichte erwihnte
Schiiler des hl. Paulus ausgibt. Tatsiachlich lebte aber dieser griechische
Theologe zu Ende des 5. und am Anfang des 6. Jahrhunderts. Hilduins Ge-
schichtsklitterung hatte trotzdem Erfolg: die dreifache Identitit verlich dem
hl. Dionysius wihrend des ganzen Mittelalters eine ganz besondere Au-
toritdt. Hilduin setzte auch die Legende vom Heiligenwunder in die Welt.
St. Dionysius soll auf dem Montmartre enthauptet worden und mit abge-
schlagenem Haupt bis Saint-Denis gewandert sein, wo er bestattet werden
wollte.

Sein frithes Martyrium und die ginstige Lage seines Bestattungsortes sorg-
ten daftir, dass der hl. Dionysius zum bevorzugten Schutzpatron des fran-
z6sischen Konigtums wurde. Gegriindet war die Abtei bereits vor der his-
torisch verbiirgten Ubertragung der Heiligen-Gebeine nach Saint-Denis
im Jahre 626. Die Verehrung der Reliquien veranlasste die Frankenkonige,
ihre Grablege in deren unmittelbarer Nihe einzurichten. Als erster wurde
Dagobert . 639 in Saint-Denis bestattet, ihm folgten bis zur Revolution 25
Konige, 10 Koniginnen und 84 Prinzen beziehungsweise Prinzessinnen.
Die Abte von Saint-Denis gehdrten zu den wichtigsten Beratern der Koni-
ge, viele unter ihnen waren als Hofkaplane die hochsten Hofgeistlichen.
Thren Hohepunkt erlebte die Abtei im 12. und 13. Jahrhundert. Abt Suger
war eine der bedeutendsten Personlichkeiten des mittelalterlichen Frank-
reich, Freund und Berater der Konige Ludwig VI. und Ludwig VII. sowie
Regent wihrend der Abwesenheit des Herrschers, der sich 1147-1151 auf
dem Kreuzzug befand. Die Abtei bewahrte die Regalien auf, d.h. die In-
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3 Kurmann: Architektur der Frithgotik in Frankreich

signien (Gewinder, Kronen, Szepter), die bei der Konigskronung und an-
deren offiziellen Anldssen gebraucht wurden, ferner die Fahne, die dem
Konig bei der Schlacht vorangetragen wurde. Dieses vexillum sancti
Dionysii wurde seit dem 12. Jahrhundert bewusst mit der Oriflamme ver-
wechselt, der mythischen Fahne Karls des Gro8en. Laut einer im 12. Jaht-
hundert gefalschten Urkunde soll Karl der Grof3e als Dank fiir seine Siege
ganz Frankreich der Abtei Saint-Denis als Lehen geschenkt haben. Damit
wurde der Konig von Frankreich zum Lehensmann (Vasall) des hl. Diony-
sius.

Diese wahrhaft konigliche Bedeutung der Abtei reichte aber fir einige
Kunsthistoriker nicht aus, um die ihrer Meinung nach unumstofliche Tat-
sache zu erkldren, dass die Gotik mit den unter Abt Suger errichteten Tei-
len der Klosterkirche ihren Anfang genommen hat. Erwin Panofsky lehrte,
die neuplatonisch orientierte Theologie Sugers habe den Ausschlag fiir die
Bildung der Gotik gegeben. In Saint-Denis seien die Schriften des Diony-
sios Areopagita wegen dessen Identifizierung mit dem ersten Bischof von
Paris auf besonders fruchtbaren Boden gefallen. Wenn im neuen Chor der

Abb. 2

Saint-Denis, Abteikirche,
Siidseite des Chorumgangs von
Westen, 1140—1144.

Bild: Kimpel/Suckale, a.a.O.
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Abteikirche die Fenster zahlreich und grofl geworden seien, wenn die
Schwere der Materie durch eine neuartige Leichtigkeit der Baustruktur
Uberwunden zu sein scheine (Abb. 2), so konne dies nur heillen, dass Suger
als Bauherr von zwei entscheidenden Faktoren des neuplatonischen Gedan-
kensystems ausgegangen sei, der Lichtmetaphysik und der Vorstellung der
Materie als Mystagogie. Panofsky entwickelte seine Theorie von der Ent-
stehung der Gotik im Hinblick auf den von ihm postulierten geistigen
Horizont des Bauherrn. Otto von Simson ging noch weiter, indem er Phi-
losophie und Bauwerk kausal miteinander verkniipfte. Bei ihm wird Suger
selber zum Architekten, der »Theologie baut«. So sei unter anderem Sugers
»Lichttrunkenheit« ein Beleg fiir den Einfluss, den die Hierarchia coelestis
des Dionysios Areopagites und deren anagogische Methode auf den Ent-
wurf der neuen Kirche ausgeiibt habe. Weil die Glasfenster sowohl durch
ihr immaterielles Leuchten als auch durch ihre Darstellungen der Heilsleh-
re direkt zur Erkenntnis Gottes fiithrten, habe der Chorumgang von Saint-
Denis so und nicht anders entworfen werden konnen. Beispielsweise sei die
Loslosung der Kapellenapsiden vom Chorumgang notwendig gewesen,
denn nur auf diese Weise habe die graduelle Steigerung vom Materiellen
zum Geistigen veranschaulicht werden konnen. Ohne Dionysios Areopagi-
tes keine Abteikirche von Saint-Denis und ohne diese keine Gotik, auf die-
se Formel konnte man einen solchen architekturgeschichtlichen Determi-
nismus bringen.

Erst vor kurzem sind Philosophie- und Theologiehistoriker — zu nennen wi-
ren hier insbesondere Christoph Markschies, aber auch Martin Biichsel und
Andreas Speer — diesem ideengeschichtlichen Versuch, die Entstehung der
Gotik zu erkldren, entschieden entgegengetreten. Das Ergebnis ihrer
Ausfiihrungen ist erntichternd. Bei genauerem Zusehen findet sich nicht
der geringste Anhaltspunkt dafiir, dass Suger die schwer verstindlichen
Schriften des Dionysios Areopagites gelesen hat. Die vorgebrachten Belege
erweisen sich entweder als literarische Topoi oder als Versatzstiicke einer
gingigen mittelalterlichen Allegorese des Kirchengebdudes. Suger war ein
hervorragender Politiker und Administrator, aber keineswegs der grof3e Ge-
lehrte, als den ihn die neuere Kunstgeschichte — und nur sie — dargestellt
hat. So erweist sich die Theorie der Entstehung der Gotik durch den Bil-
dungshorizont des Abtes Suger ebenso als Mythos wie etwa ihre Herleitung
vom Kreuzrippengewdlbe. Monokausale Erklarungsmuster sind den Geis-
teswissenschaften selten gut bekommmen.

Trotzdem haben bereits Whittington und Mertens im 19. Jahrhundert sehr
zu Recht die herausragende Qualitit und das Neue von Sugers Bauunter-
nehmung in Saint-Denis herausgestellt. Auch Leboeuf machte keinen Feh-
ler, als er zur Zeit der Aufkldrung den Beginn der Gotik in der Regierungs-
zeit Ludwigs VI. festlegte. Und sicher sind die 150 Jahre kunsthistorischer
Forschung, in denen die entscheidende Rolle der Zeit um 1140 fiir die Aus-
bildung des neuen Stils immer deutlicher herausgestellt wurde, nicht ver-
geblich gewesen. Nur sind wir nach der Zertriimmerung des idealistischen
Erklarungsmusters wieder dort angelangt, wo die Kunstgeschichte im ers-
ten Viertel des 20. Jahrhunderts aufgehort hat, namlich bei einer Orientier-
ung am Entwicklungsmodell. Trotzdem geht es heute natiirlich nicht mehr
an, kunsthistorische Phinomene im Sinne eines rein evolutionistischen

Seite 70

KAb 1/2005



5 Kurmann: Architektur der Frithgotik in Frankreich

Denkens, also losgeldst von allen 6konomischen, politischen, religiésen und
ideengeschichtlichen Fragen zu betrachten. Es ist sicher kein Zufall, dass
die neue Formensprache im engeren Herrschaftsbereich der kapetingischen
Monarchie entwickelt wurde, und zwar genau im Zeitraum, als diese eine ih-
rer entscheidenden Konsolidierungsphasen erlebte. Gewiss war auch der
wirtschaftliche Aufschwung und das Bevolkerungswachstum fiir den »Bau-
boom« des 12. Jahrhunderts von Bedeutung, der nach der Errichtung von
Sugers Saint-Denis in der Ile-de-France und den umliegenden Gebieten
einsetzte. Sicher spielten dabei die politischen und ideologischen Aufgaben,
welche die Abtei Saint-Denis fiir den Ausbau des kapetingischen Herr-
schaftssystems iibernommen hatte und der Anteil, den sich Abt Suger dabei
zuwies, eine wichtige Rolle, und zweifellos erfillte Sugers Chor fiir die
nachfolgenden Bauprojekte eine nicht zu tbersehende Vorbildfunktion.
Nichtsdestoweniger kann man behaupten, dass die Gotik auch dann ausge-

Abb. 3

Saint-Denis, Abtetkirche,
Westfassade, ca. 1130-1140,
isometrische Rekonstruktion
nach Crosby.

Bild: Crosby/Blum, a.a.O.
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Abb. 4a

Grundriss des Chors der
Abteikirche von Saint-Denis,
nach Dethard von Winterfeld,
In: Dieter Kimpel/Robert
Suckale, Die gotische Architek-
tur in Frankreich 1130-1270.
Miinchen 1985, Abb. 72, S. 89.

bildet worden wire, wenn Suger in Saint-Denis kein Neubauprogramm in
die Wege geleitet hitte.

Die Argumente fur diese Sicht der Dinge sind in erster Linie formenge-
schichtlicher Art. Wie sehr Sugers Bau von Saint-Denis insgesamt zwi-
schen zwei Epochen steht, hat Dethard von Winterfeld am {iberzeugend-
sten dargelegt (Festschrift Martin Gosebruch, Miinchen 1984). Eine kur-
ze Betrachtung der unter Suger errichteten Teile der Abteikirche von
Saint-Denis hat mit dem Westbau zu beginnen (46b. 1 und 3). Es ist in
mancher Hinsicht ausgesprochen retrospektiv. Im Gegensatz zu der um
1060/80 errichteten, sich eng mit dem Langhaus verbindenden Fassade
von Saint-Etienne in Caen, die zu Unrecht stets als Vorstufe fiir den
Westbau in Saint-Denis bezeichnet wird, schottet sich letzterer als richti-
ger, zwei Joche tiefer Querriegel von der eigentlichen Kirche weitgehend
ab. Mit seinen drei Kapellen in unterschiedlicher Hohe iiber der
Eingangshalle steht er in der Tradition der karolingischen Westwerke und
ihrer Nachfolgebauten aus der Zeit der Romanik. Mit anderen Worten ha-
ben wir hier einen Vertreter jenes Bautypus vor uns, der im Westen der
Kirchenanlage einen liturgischen Gegenpol zum Chor im Osten bildete.
Im Inneren der Emporenhalle breitet sich ein geradezu tropisch anmuten-
der Reichtum von Siaulchen und Profilen aus. So werden die beiden mitt-
leren Pfeiler im Erdgeschoss von sage und schreibe mehr als 30 Sdulchen
umstellt. Durch die tGberaus grofle Vielzahl der Rundungen wirkt die
Architektur unglaublich korperhaft. Zwar sind die Saulchen bereits im
Sinne der kunftigen Gotik rank und schlank, aber ihre bombastische
Anhiufung verrit ein riickwiarts gewandtes Denken, das sich am Massen-
bau der Romanik orientiert.

Was den Chor, die berithmte Inkunabel der Gotik, betrifft, so ist er auf
Kryptenniveau lediglich als Erweiterung des Altbaus konzipiert worden
(Abb. 4a und b). Um die ostlich an die Apsis des Fulrad-Baus von ca. 750
anstollende, von Hilduin 832 vollendete Marienkapelle wurden halbkreis-
formig die neuen Teile gelegt, die aus einem Umgang und sieben Radial-
kapellen bestehen. Nie zuvor war in der Architekturgeschichte ein solcher
Kapellenkranz konzipiert worden. An romanischen Choren waren die Ka-
pellen stets von geringerer Zahl und immer durch Teile der halbkreisformig
gefihrten Umgangsmauer voneinander isoliert worden. Hier stofen nun
gleich sieben Kapellen unmittelbar aneinander. Dariiber, auf dem Chorni-
veau des Oberbaus, hat der Architekt sogar auf die Trennwinde zwischen
den Kapellen verzichtet. Es ergibt sich daraus ein doppelter Chorumgang,
dessen dullere Schale zu einer ein- und ausschwingenden, gleichsam in
Wellenbewegung versetzten, total durchfensterten Wand reduziert wurde.
Das Neue dieser Architektur besteht in der aullerordentlichen Eleganz der
Formen, der schier unglaublichen Leichtigkeit der Struktur, den feinen
Abstufungen der Profile und dem ausgekliigelten Verhiltnis der Einzelglie-
der untereinander.

All dies verhalf dem Chorumgang von Saint-Denis — der Oberbau des
Suger-Chors wurde der Erneuerung der Kirche im 13. Jahrhundert geopfert
—zum Ruhm, das erste gotische Bauwerk zu sein. Aber ganz so eindeutig ist
das trotzdem nicht. Im Aufriss geben sich alle Elemente der Krypta nach
modernem kunsthistorischem Verstindnis »romanisch«: Dicke Wandvor-
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7 Kurmann: Architektur der Frithgotik in Frankreich

lagen, kriftige Gurtbogen, einfache Kreuzgratgewdlbe bestimmen das Bild,
und in der Aullenansicht ist die Krypta, das Untergeschoss der Kapellen,
mit ihren Rundbogenfenstern, den ebenfalls rundbogigen Blenden sowie
den kantigen Strebepfeilern nicht minder archaisch. Nun wire es falsch zu
glauben, dass sich die Gotik im Chorumgang tiber dem romanischen Un-
terbau nachtriglich durchgesetzt hat, vielmehr besteht ein enger konzeptio-
neller Zusammenhang zwischen beiden Geschossen, der sich auch bauar-
chiologisch nachweisen lisst. Mit anderen Worten wird hier die Architek-
tur in zwei verschiedenen Stilmodi vorgetragen: Fur die Krypta mit ihren
aus frithkarolingischer und frithromanischer Zeit beibehaltenen Teilen ist
die Formensprache der Romanik angemessen, fiir den Chor als liturgisches
Zentrum der Benediktinerabtei konnte nur das Modernste gut genug sein.
Dennoch weist auch der obere Chorumgang Eigentiimlichkeiten auf, die
nicht ganz zum Vokabular des neuen Stils passen. Das betrifft weniger die
korinthisierenden Kapitelle, welche die Friihgotik in vielen Fillen noch bis
in die 1180er Jahre beibehalten wird, als vielmehr die Tatsache, dass der
Umgang kein auf das Rippengewdlbe hin entwickeltes Wandvorlagensys-
tem besitzt. So sind die Sdulchen, die an der Aullenwand die Gurtbogen
und Rippen des Umgangs aufnehmen, von ihren die halbrunden Apsiden
gliedernden Schwestern durch ein breites Mauerband getrennt (Abb. 2).
Entwicklungsgeschichtlich betrachtet ist diese Losung altertimlicher als
diejenige, die an der entsprechenden Stelle im Chorumgang der pikardi-
schen Abteikirche von Saint-Germer-de-Fly zu sehen ist (Abb. 5 und 6). Sie

Abb. 4b

Saint-Denis, Abteikirche,
Lingsschnitt durch den Suger-
Chor, 1140-1144, Rekon-
struktion nach Crosby.

Bild: Sumner McKnight
Crosby/Pamela Z. Blum, The
Royal Abbey of Saint-Denis
from Its Beginnings to the
Death of Suger, 475-1151, New
Haven/London 1987.

KAb 1/2005

Seite 73



Kurmann: Architektur der Frithgotik in Frankreich 8

Abb. 5

Saint-Germer-de-Fly, Abtei-
kirche, ca. 1130 bis Ende

12. Jahrbundert, Chorbaupt von
Siidosten.

Bild: Kimpel/Suckale, a.a.O.

1. Der Sonderfall des Chor-
umgangs der Abteikirche von
Fécamp in der Normandie
(1082-1106) mit abwechselnd
halbrunden und eckigen
Kapellen wird hier nicht
bertcksichtigt.

wurde mit dem Chor nachweisbar zwischen 1133 und 1135 begonnen, also
mindestens ein halbes Jahrzehnt vor dem Chor in Saint-Denis. Hier ist das
Vorlagensystem bereits so perfekt vereinheitlicht, wie es in allen frithgoti-
schen Bauten ab ca. 1150 zu sehen sein wird. Saint-Germer bietet {ibrigens
das einzige Beispiel eines kontinuierlichen Kapellenkranzes, das sich vor
Saint-Denis nachweisen lisst'. Im Gegensatz zu Saint-Denis hatte der Chor
von Saint-Germer aber vor den spitmittelalterlichen Verinderungen nicht
sieben, sondern nur fiinf Radialkapellen. Damit nahm er die Grundrissform
einer stattlichen Reihe frithgotischer Bischofs-, Stifts- und Klosterkirchen
vorweg.

Statt mit Saint-Denis diirfte man die Gotik ebenso gut mit Saint-Germer
beginnen lassen. Formengeschichtlich betrachtet hitte die Entwicklung
der frithgotischen Architektur den Suger-Bau ohne weiteres {iberspringen
konnen. Das ist kein Zufall. Der Chor von Saint-Denis erweist sich in man-
cherlei Hinsicht als derart innovativ, dass die zeitlich unmittelbar nachfol-
genden Bauten daran gemessen wieder konservativ erscheinen. Sie schlie-
Ren in manchem eher an die Losung an, die der Architekt von Saint-Ger-
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9 Kurmann: Architektur der Frithgotik in Frankreich

mer getroffen hatte. Dieser beherrschte vollkommen die von seinen anglo-
normannischen Kollegen seit dem spaten 11. Jahrhundert vielfach erteilte
Lektion, wie man Kreuzrippengewolbe und Vorlagensysteme harmonisch
aufeinander abstimmte. Damit kommen wir zu einem anderen Erklarungs-
muster fir die Gotik, das im Gegensatz zum vorhin geschilderten nicht
ideengeschichtlich, sondern bautechnisch begriindet wurde. Nachdem be-
reits einige Architekturtheoretiker der Aufkldrung die Skelettbauweise der
Gotik als groBe Ingenieurkunst analysiert und gewtirdigt hatten, schlug
Viollet-le-Duc, der wohl bedeutendste franzosische Architekturtheoreti-
ker und Denkmalpfleger des 19. Jahrhunderts, ein hochst rationalistisches
Erklirungsmodell der Gotik vor. Er behauptete, einzig und allein die Er-
findung des Kreuzrippengewdlbes habe zur Stilbildung der Gotik gefiihrt.
Fiir ihn war es unerheblich, ob die Kreuzrippen erstmals in Saint-Denis
oder anderswo angewendet wurden, und in der Tat fand man bald viele
Beispiele dieser Wolbungsart, die dlter als Sugers Bau waren. Sie sind vor
allem im Bereich der anglo-normannischen Romanik zu suchen. Die Bene-
diktinerabteikirche von Saint-Denis als Ursprung der Gotik war Viollet-le-
Duc sowieso gegen den Strich gegangen. Fur ihn, einen Antiklerikalen,
war die Gotik eine Kunst der Laien, die er in krassem Gegensatz zu der
von ihm als »mdnchisch« apostrophierten Romanik sah. Die Gotik, das
war fir ihn die Kathedrale. Er glaubte allen Ernstes, dass im 12. Jahrhun-
dert ein rational denkendes Stadtbiirgertum die neue gotische Formen-
sprache den Bischofen und Kanonikern der Domkapitel aufgedrangt hat-
te. In gemilderter Form und beschrinkt auf seine rein technischen Aspekte
hielt sich das Erklarungsmuster Viollet-le-Ducs bis weit in unser Jahrhun-
dert hinein, nicht nur in Frankreich, sondern auch in den anderen Landern
Europas.

In heutiger Sicht der Dinge ist das Kreuzrippengewdlbe nur als Teil eines
Gliederungsprinzips zu verstehen, welches das ganze Bauwerk umfasst. Fir
sich allein genommen war das Kreuzrippengewdlbe keineswegs fiir die
Herausbildung des gotischen Architektursystems ausschlaggebend. Das
fithrt der unbekannte Baumeister, der die Abteikirche von Saint-Germer-
de-Fly geschaffen hat, sehr eindriicklich vor Augen. Indem er die wuchtige
Architektur der anglo-normannischen Romanik in allem und jedem verfei-
nerte, baute er bereits »gotisch«. Nicht das bereits um 1100 vielfach — tibri-
gens nicht nur in England und in der Normandie, sondern auch in Ober-
italien und Stidfrankreich — angewandte Gewolbesystem mit vier- bezie-
hungsweise sechsteiligen kreuzrippengewdlbten Einheiten und ein entspre-
chendes System von Wandvorlagen haben die Gotik geschaffen, sondern
die viel raffiniertere Ausformung der Einzelheiten, gepaart mit der Fahig-
keit, dem Inneren gegeniiber romanischen Kirchen eine ungleich groflere
Lichtfille zu verleihen. In allen genannten Punkten ist der Unterschied zwi-
schen Saint-Germer und Saint-Denis geringfiigig. Gemessen an Sugers ele-
gantem, aber auch etwas verspieltem Chor erscheint derjenige von Saint-
Germer-de-Fly straffer und konsequenter. Dies wohl nicht zuletzt deswe-
gen, weil seine Architektur sich nicht in verschiedenen Stilmodi ausdriicken
muss (dass Saint-Germer-de-Fly ohne Krypta auskommt, ist ein moderner
Zug, denn die Gotik wird mit wenigen Ausnahmen auf die Anlage von
Unterkirchen verzichten).

Abb. 6

Saint-Germer-de-Fly, Abter-
kirche, ca. 1130 bis Ende

12. Jabrbundert, Inneres des
Chors.

Bild: Jean Bony, French Gothic
Architecture of the 12th and
13th Centuries, Berkeley/

Los Angeles/London 1983.
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Abb. 7a

Rekonstruierter Grundriss des
Chors der Kathedrale von Sens
im 12. Jahrbundert, nach: Jean
Bony, French Gothic Archi-
tecture of the 12th and the 13th
Centuries, Berkeley/Los
Angeles/London 1983,

Abb. 60a.

Abb. 7b

Sens, Kathedrale, ca. 1130 bis
gegen 1210, Langhaus und
Chor von Nordwesten.

Bild: Kimpel/Suckale, a.a.O.

Die Kathedrale von Sens

Was Saint-Denis und Saint-Germer fehlt, ist die tiberwiltigende Grof3e, die
wir an den Kathedralen des 13. Jahrhunderts so sehr bewundern. Aber auch
dafiir bietet die Gotik bereits in ihren frithesten Anfingen ein Beispiel. Es
handelt sich um die im nordlichsten Burgund gelegene, von Erzbischof
Henri Sanglier sowie dem Propst seines Domkapitels, dem michtigen
Etienne Garlande, Kanzler und Haushofmeister Konig Ludwigs des Di-
cken, in den 1130er Jahren begonnene Kathedrale von Sens (A46b. 7a und b).
Entsprechend dem Rang der Metropolitankirche, deren Erzbischof demje-
nigen von Lyon seit dem 9. Jahrhundert den Titel des Primas von Gallien
und sogar von Germanien streitig machte, wurde hier ein riesiger Raum ver-
wirklicht, der von wahrhaft romischer Majestit erfiillt ist und mit seiner
michtigen Breite an die frithchristlichen Basiliken aus der Zeit Konstantins
des Groflen erinnern soll. Der Stiitzenwechsel bot den Anlass, die schwa-
chen Pfeiler als Doppelsdulen zu gestalten — ein eindeutiger Hinweis auf an-
tike Vorbilder, beispielsweise auf Santa Costanza in Rom. Urspriinglich trug
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11 Kurmann: Architektur der Frithgotik in Frankreich

Abb. 8

Durbain, Kathedrale,
1093—1133, Siidseite des
Langhauses von

Nordwesten.
Bild: Jean Bony, a.a.O.

das Hochschiff auflen als Bekronung eine richtige Zwerggalerie, von wel-
cher die Umbauten der Hochgotik nur noch Spuren tibrig gelassen haben.
Zweifellos wollte sich Sens mit diesem in Frankreich ansonsten vollig unbe-
kannten Motiv den grofen rheinischen Kathedralen, insbesondere dem
Kaiserdom zu Speyer, ebenbiirtig darstellen.

Was aber den Gesamtaufriss der Senser Metropolitankirche betrifft, so folgt
er, wie es einem Bauwerk hochsten internationalen Anspruchs gebiihrt,
Vorbildern aus dem Umkreis der damals modernsten Architektur. Diese
waren um 1130 in erster Linie im anglo-normannischen Konigreich zu fin-
den. So konnte in ganz Europa die zu Ende des 11. Jahrhunderts begonne-
ne Kathedrale von Durham als Inbegriff der Avantgarde gelten (Abb. 8).
Aber obwohl sich die nordenglische Kathedrale mit ihrem Stiitzenwechsel,
ihren Emporen und ihren von Anfang an vorgesehenen Kreuzrippenge-
wolben als eine nahe Verwandte der Senser Metropolitankirche zu erken-
nen gibt, ist sie gegeniiber dieser bereits veraltet. Denn was in Durham noch
wuchtig, schwer und lastend wirkt, erweist sich in Sens als leicht, verfeinert
und schwerelos. Uber dem riesigen Raum der nordburgundischen Bischofs-
kirche spannen sich die Gewdlbe wie geblihte Segel, und wie der Architekt
es fertig gebracht hat, die Emporendffnungen zwischen den michtigen
Wandvorlagen mit zart in die Mauer eingestuften Rahmen zu versehen so-
wie iiber den kraftvollen Doppelsiulen der Arkadenzone einen Rippen-
trager in Form eines zerbrechlichen Sidulchens anzubringen, ohne dass der
Kontrast dem Betrachter unangenehm auffallt, stellt eine unerhorte Meis-
terleistung dar. Es ist genau diese Raffinesse, welche die Senser Kathedrale
zu einem frithen Werk der Gotik werden lie}, und man kann sich mit Fug
und Recht fragen, ob die nordburgundische Bischofskirche in mancher
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2. Im Folgenden wird aus
Platzgriinden auf chronologi-
sche Angaben verzichtet. Siehe
die Datierungen im zitierten

Handbuch von
Kimpel/Suckale.

Hinsicht fur die spatere Entwicklung der Gotik nicht doch wichtiger gewe-
sen ist als Saint-Denis. Der Zug ins Monumentale, den Sens bereits an den
Tag legte, fithrte im Laufe des 12. Jahrhunderts {iber zahlreiche Zwischen-
glieder zur Konzeption der hochgotischen Kathedrale. In ihr, einem gigan-
tischen steinernen Gitterwerk, gefiillt mit edelsteinartig funkelnden Glas-
winden, offenbart sich eine der iberwiltigendsten Vorstellungen vom Jen-
seits, welche die christliche Kunst je verwirklicht hat. Dafiir steht im kol-
lektiven Bewusstsein heute vor allem die Kathedrale von Chartres, weil ihre
glasmalerische und bildhauerische Ausstattung iiberdurchnittlich gut erhal-
ten 1st.

Die zweite Hilfte des 12. Jahrhunderts

Es wire indessen vollig falsch, alles, was in Nordfrankreich vor dem Ende
des 12. Jahrhunderts, also bis zur Entstehung der hochgotischen Kathedra-
le, geschaffen wurde, im Sinne von »Vorstufen« zu betrachten. Ganz im
Gegenteil ist das Bild, das die kirchliche Baukunst der so genannten Friih-
gotik bietet, von einer wunderbaren Vielfalt und einer unerhérten Qualitit.
Auf die Zeit um 1130/40, in der die Grundlagen der Gotik geschaffen wur-
den, folgte wihrend 50 Jahren eine stetige Auseinandersetzung mit der Ge-
neration der »Schopfungsbauten«. Anhand der Entwicklung lisst sich able-
sen, dass der Architekt jeder bedeutenden Kirche eine fundierte Kenntnis
aller Bauwerke hatte, die in der Kernzone der Frithgotik (Ile-de-France,
Champagne, Picardie und Artois) unmittelbar zuvor projektiert und begon-
nen worden waren’. Es herrschte ein harter Wettbewerb zwischen hoch-
qualifizierten Architekten, fiir den die standig hoher geschraubten Ambi-
tionen der Auftraggeber ein gutes Klima schufen. Trotz aller Variationen
und Neuerungen erkennt man aber in samtlichen Hauptwerken der franzo-
sischen Frithgotik gestalterische Konstanten, die sich auf die »Schop-
fungsbauten« zurtickfiihren lassen. Letztlich wihlten die Architekten im-
mer wieder zwischen Varianten, die mit Saint-Germer-de-Fly, Saint-Denis
und Sens vorgegeben waren. Fiir den Grundriss bedeutete dies etwa die
Entscheidung fiir einen Chorumgang, der wie in Saint-Germer und Saint-
Denis mit einem Kapellenkranz oder wie in Sens ohne diesen ausgestattet
war (Abb. 7a). Kapellenkrinze erhielten die Kathedralen von Noyon und
Senlis ebenso wie die Chore der Abteikirchen von Saint-Germain-des-Prés,
von Saint-Remi in Reims und von Vézelay. Chorumginge ohne apsidiale
Ausbuchtungen bevorzugten die Architekten der Kathedrale von Laon, von
Notre-Dame in Paris und der Kollegiatskirche in Mantes. Meistens wurden
grof8e Kirchen wie diejenigen von Saint-Germer und Saint-Denis mit einem
Querhaus versehen, unter den Groflbauten verzichteten nur die Kathedra-
len von Sens und von Senlis (das Querhaus beider Kathedralen stammt erst
aus dem 16. Jahrhundert) sowie die Kollegiatskirche von Mantes darauf.
Was den Aufriss betrifft, so boten sich alternativ ein Stiitzenwechsel wie in
Sens (Abb. 7b) an, bestehend aus Gliederpfeilern und Sdulen, aber auch ei-
ne gleichformige Aufreihung von Saulen wie in Saint-Denis (Abb. 4). Den
Stlitzenwechsel finden wir in der Kathedrale von Senlis, in der Kollegiats-
kirche von Mantes und im Langhaus der Kathedrale von Noyon (A45b. 9).
Die frithgotischen Grofbauten bevorzugten aber mehrheitlich die »Kolon-
nade«. Das gilt in erster Linie von zahlreichen Choren (Kathedrale von
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13 Kurmann: Architektur der Frithgotik in Frankreich

Noyon [Abb. 10], Saint-Germain-des-Prés, Saint-Remi in Reims, Notre-
Dame-en-Vaux in Chalons, Vézelay), aber auch die beiden groften
Kathedralen des 12.Jahrhunderts, Notre-Dame von Laon (Abb.11) und
von Paris (Abb. 12), stehen auf lauter Saulen’. Die dritte Losung, in der ro-
manischen Architektur die beliebteste und auch noch fiir den Architekten
von Saint-Germer-de-Fly vorbildliche, nidmlich ein ausschlieflich von
Gliederpfeilern getragenes Mittelschiff, hatte in den Grobauten der Friih-
gotik keinen Erfolg. Offensichtlich liebten die nordfranzosischen Archi-
tekten des 12.Jahrhunderts das Wechselspiel von zahlreichen Rundglie-
dern, deren Durchmesser sehr unterschiedlich sein konnten.

In den Grofbauten sind simtliche Raumteile grundsitzlich mit Kreuzrip-
pengewdlben versehen. Das Mittelschiff wird mehrheitlich mit sechsteiligen
Kreuzrippengewdlben ausgezeichnet (Abb. 7b, 11, 12). Diese Gewdlbeform
ergab sich logisch aus dem Aufriss mit Stiitzenwechsel. Er fihrte zur
Bildung von Halbjochen, und diese fiigen sich am einleuchtendsten unter
einem sechsteiligen Gewdlbe zur Doppeltravee zusammen. Dabei ent-

Abb. 9

Noyon, Kathedrale, 1148 bis
ca. 1220, Mittelschiff des
Langhauses nach Osten.

Bild: Kimpel/Suckale, a.a.O.

3. Dass im 6stlichen Langhaus
von Laon, in den Westjochen
sowie in den Seitenschiffen des
Langhauses von Notre-Dame
in Paris die groen Saulen teil-
weise mit Sdulchen umstellt
sind, dndert daran nichts.
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spricht jeweils den schwachen Stiitzen die diinne Mittelrippe und den star-
ken Pfeilern der kriftige Gurtbogen, wihrend die Diagonalrippen die bei-
den Halbjoche raumlich miteinander verbinden. Merkwiirdigerweise er-
hielten in der franzosischen Frithgotik aber auch die Bauten ohne Stiit-
zenwechsel im Mittelschiff meistens sechsteilige Gewolbe. Hier beschrank-
te sich der Stiitzenwechsel auf die Gewolbevorlagen (die so genannten
Dienste) an der Mittelschiffswand, aber man konnte auch ganz darauf ver-
zichten. So wechseln etwa an der Mittelschiffswand der Kathedrale von
Laon dreiteilige Dienstbiindel mit fiinfteiligen ab (Abb. 11), aber im Mit-
telschiff von Notre-Dame in Paris bleiben trotz der sechsteiligen Gewdlbe
alle Dienstbtindel gleich (Abb. 12).
In sdmtlichen frithgotischen Bauten ist die Reihe der Hochschiff-Fenster
(der so genannte Obergaden) auf den Bereich der Gewdlbekappen be-
grenzt. Es handelt sich dementsprechend immer um relativ kleine Offnun-
gen, welche stets die Form von mehr oder weniger breiten Lanzetten er-
hielten. Nie sind in dieser Phase der Gotik die Fenster unterteilt (wenn Bau-
Abb. 10
Noyon, Kathedrale, Inneres des

Chors, 1148-1157.
Bild: Kimpel/Suckale, a.a.O.
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15 Kurmann: Architektur der Frithgotik in Frankreich

werke der Frithgotik MafSwerke aufweisen, handelt es sich ausnahmslos um
spatere Veranderungen), aber es bestand die Moglichkeit, mehrere Lanzet-
ten aneinander zu koppeln. Merkwiirdigerweise geschah dies fast immer
nur am Obergaden, selten am Emporengeschoss, nie in den Seitenschiffen.
So finden sich am Chor der Abteikirche von Saint-Germain-des-Prés in
Paris (Abb. 13) und am Langhaus der Kathedrale von Noyon im Obergaden
pro Joch zwei Lanzetten, an den Choren von Saint-Remi in Reims (Abb. 14)
und Notre-Dame-en-Vaux in Chalons-en-Champagne sowie am Studquer-
arm der Kathedrale von Soissons (dem einzigen erhaltenen Teil eines kurz
vor 1176 begonnenen Neubauprojekts, Abb. 15) sogar deren drei, und da
die mittlere Lanzette hoher als die beiden anderen gefthrt ist, ergeben sich
gestaffelte Fenstergruppen, welche die Auflenhaut des Bauwerks auf das
Schonste rhythmisieren.

Da in den Bauten des 12.Jahrhunderts die Hochschiff-Fenster immer kurz
und auch die Arkaden relativ niedrig sind, war viel Platz fiir die Gestaltung
der dazwischen liegenden Hochschiffswand vorhanden. In allen frithgoti-
schen Groflbauten wurden tber den Seitenschiffen Emporen errichtet, die
sich zum Mittelschiff offnen. Der Zweck dieser Obergeschosse ist fraglich.
Wahrscheinlich sollten sie eher architektonischen Reichtum demonstrieren
als der Liturgie dienen. Altare auf Emporen erwihnen die Quellen auflerst
selten. Wo sich wie in Sens hinter den Emporenoffnungen des Mittelschiffs
lediglich dunkle Dachraume verbergen (Abb. 7b), ist jede liturgische Nut-
zung ausgeschlossen. Meistens aber erhielten die Auflenwinde dieser Ober-
geschosse Fenster, so dass gedampftes Licht durch den Raum der Emporen
ins Mittelschiff stromt. In diesem Fall ist die Empore stets gewolbt und wird
mit dem gleichen architektonischen Zierrat ausgestattet, der fur die
Seitenschiffe die Regel war (Abb. 11). Leider wissen wir nicht, ob der Suger-

Abb. 11 (links)

Laon, Kathedrale, ca. 1160—
1215, Nérdliche Mittel-
schiffswand von Siidosten.

Bild: Kimpel/Suckale, a.a.O.

Abb. 12 (rechts)

Paris, Kathedrale Notre-Damze,
1163 bis ca. 1230, nordliche
Mittelschiffswand des Lang-
hauses von Siidwesten.

Bild: Kimpel/Suckale, a.a.0.
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Abb. 13 (links)

Paris, Saint-Germain-des-Prés,
Chor von Siiden, ca. 1150-
1163.

Bild: Kimpel/Suckale, a.a.O.

Abb. 14 (rechts)

Reims, Saint-Remi, Chorbaupt
von Siidosten, ca. 1170 bis ge-
gen 1200.

Bild: Kimpel/Suckale, a.a.O.

Chor von Saint-Denis Emporen hatte. Das ist aber wahrscheinlich, weil der
Chor von Vézelay, dessen Gundriss von allen frihgotischen Choren den
Suger-Chor am genauesten kopiert, mit Emporen ausgestattet ist (Abb. 16).
Da es sich dabei wie in Sens um ungewolbte dunkle Dachriume handelt,
werden die Emporen in Saint-Denis dhnlich ausgesehen haben (A5b. 4). Die
meisten frithgotischen Bauten folgten aber in dieser Hinsicht weder Saint-
Denis noch Sens, sondern Saint-Germer-de-Fly (Abb. 5 und 6), indem sie
helle, gewolbte Emporen bevorzugten (so die Kathedralen von Noyon
[Abb. 9 und 10], Senlis, Laon [Abb. 11], Paris [Abb. 12], die Kollegiatskir-
che von Mantes, die Chore von Saint-Remi in Reims [Abb. 14] und Notre-
Dame in Chalons). In fast allen grolen Bauten wird die Arkadenstellung,
mit der sich die Empore zum Mittelschiff hin 6ffnet, durch Uberfangbogen
rhythmisiert. Normalerweise umfasst ein solcher jeweils zwei Offnungen, im
Langhaus von Notre-Dame in Paris (Abb. 12) und in der Kollegiatskirche
von Mantes sogar drei. Nur in der Kathedrale von Senlis, im Chor von
Noyon (Abb. 10) sowie im Stidquerhaus von Soissons (Abb. 15) sind die Em-
porendffnungen nicht unterteilt. Alle diese Varianten von Emporenoff-
nungen kannte bereits die Romanik der Normandie und Englands (so wer-
den z.B. bereits um 1040 in der Abteikirche von Jumiéges pro Emporen-
offnung drei Arkaden unter einem Bogen zusammengefasst).

In einer Reihe frihgotischer Bauten ist die Mittelschiffswand nicht nur in
drei, sondern sogar in vier Zonen aufgeteilt (Abb. 9, 11 und 15). Sie setzt sich
also nicht nur aus Arkaden, Emporen und Obergaden zusammen, sondern
zwischen den beiden letzteren ist ein weiteres Geschoss eingeschoben.
Vorldufer dieses »vierstockigen« Wandaufrisses sind vereinzelt bereits in
der Romanik Englands (z. B. in Tewkesbury) zu sehen. In Saint-Germer-de-
Fly wurde die Wand zwischen Empore und Obergaden mit hochrechtecki-
gen Luken gegliedert. Zwar sind sie heute vermauert (Abb. 6), aber ur-
spriinglich 6ffneten sie sich zum dunkeln Dachraum tiber der Empore. In
der Pariser Kathedrale wurden an dieser Stelle Oculi eingeftigt. Wie die
Luken in Saint-Germer beliifteten auch sie das Innere des Emporendachs.
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17 Kurmann: Architektur der Frithgotik in Frankreich

Im 13.Jahrhundert fielen diese Oculi der Verlangerung der Obergaden-
fenster zum Opfer (Abb. 12), aber Viollet-le-Duc hat anlisslich der neugoti-
schen Restaurierung einige dieser Oculi wiederhergestellt. Einen guten
Eindruck des Bildes, den der Innenraum mit den Oculi urspriinglich gebo-
ten haben muss, vermitteln heute noch Chor und Querhaus der Priorats-
kirche in Chars (Département Val-d’Oise), deren Baumeister nach einem
Kompromiss zwischen der Pariser Kathedrale und der Abteikirche von
Saint-Germer-de-Fly suchte. Einer anderen Variante des vierzonigen Wand-
systems, dem so genannten Triforium, war aber wesentlich mehr Erfolg be-
schieden. Es handelt sich dabei um einen Laufgang, der in die Mauerdicke
der Hochschiffswand eingelassen ist und sich zum Mittelschiff mit einer
Reihe kleiner Arkaden offnet (Abb. 9, 11, 15). Ein Laufgang an dieser Stelle
ist doppelt sinnvoll. Zum einen gliedert das Triforium den blinden
Wandabschnitt, hinter dem sich das Emporendach befindet, zum anderen
bot es den Vorteil, in dieser Hohe das Bauwerk begehen zu konnen — sei es

Abb. 15

Sotssons, Kathedrale, siidlicher
Querbausarin von Norden,
1176 bis ca.1190.

Bild: Kimpel/Suckale, a.a.O.
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Abb. 16

Viézelay, Abteikirche, Chor von
Siidwesten, ca. 1165 bis gegen
1200.

Bild: Kimpel/Suckale, a.a.O.

zu Reparaturzwecken (der Triforiumsboden war ein ideales Auflager fir
Geriistbalken), sei es, um dort an hohen Feiertagen Teppiche, Lampen,
Fackeln oder Festschmuck anzubringen.

Die Vorlduferin aller frithgotischen Triforien ist wohl die Blendarkatur, wel-
che den Wandabschnitt zwischen den Emporen und dem Obergaden im
Chor der Kathedrale von Noyon verziert (Abb. 10). Sehr wahrscheinlich
wurde zuerst in der Kathedrale von Laon die Idee verwirklicht, die Arkatur
raumlich zu hinterlegen und damit ein Triforium zu schaffen (Abb. 11).
Nicht nur deshalb ist dieser ca. 1160 begonnene Bau wohl das bedeutends-
te Werk der franzosischen Frithgotik iberhaupt. Notre-Dame von Laon
verdankt diese Einschitzung der uniibertroffenen Ausgewogenheit ihrer
Proportionen. Ferner ist hier wie nirgendwo sonst die Mittelschiffswand als
kohirentes plastisches Gebilde aufgefasst. Zwischen dem GerUst kriftiger,
aber durch zahlreiche Schaftringe gebandigter Dienstbtindel und der Be-
handlung der dazwischen liegenden Joche, die hier — im Gegensatz zur Pa-
riser Kathedrale etwa — ein kraftiges Relief aufweisen, herrscht ein vollkom-
menes Gleichgewicht. So stromen die Hochschiffswinde eine Ruhe aus, die
das Innere der Kathedrale von Laon zum »klassischen« Raum der franzosi-
schen Friihgotik werden lief3.
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