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Peter Kurmann

Die Gotik

Einfihrung Teil 11

Im ersten Teil dieser Einfiibrung wurde die Geschichte des Be-
griffs >Gotik< kurz dargestellt, der zweite Abschnitt zeichnet
nun die wesentlichen Entwicklungen der europdischen Gotik
in Formanalysen nach. Von der Architektur ausgehend, wird
der Einfluss gotischer Stilelemente in sakraler sowie profaner
Kunst aufgezeigt. Die Frage, inwiefern in welcher Zett fiir Ma-
levei und Skulptur die Kennzeichnung sgotisch< angemessen
verwendet werden kann, schirft den Blick fiir zeitliche Ver-
schiebungen des Formenrepertoives und territorial bedingte
Varianten.

Die kirchliche Baukunst

Wie die — notwendigerweise sehr liickenhafte — Ubersicht iiber die ver-
schiedenen Theorien zur Entstehung und Entwicklung der Gotik zeigte
(vgl. 4.1; KAb 10/02), hat sich keine ginzlich von einem biologisch-deter-
ministisch geprigten Entwicklungsmodell befreit. Viollet-le-Duc geht wie
alle Theoretiker des 19. Jahrhunderts vom Schema >Aufstieg — Hohepunkt
— Verfall« aus. Der Hohepunkt wird fiir ihn wie fur alle orthodoxen Neu-
gotiker im frithen 13.Jahrhundert in ein paar wenigen Kathedralen er-
reicht, die nicht von ungefihr mit dem Adjektiv >klassisch< versehen wur-
den (Abb.9, 11). Nach der »Klassik< beginnt notgedrungen der Abstieg.
Sollte aber die Gotik wirklich auf theologischen Gedankengebauden beru-
hen, so stellt sich auch hier die Frage nach der Dauer dieser ursichlichen
Wirkung. Panofskys >Gothic Architecture and Scolasticism< (1951) fokus-
siert die Ausfithrungen unweigerlich auf die Frithzeit der Entwicklung go-
tischer Architektur, d. h. auf franzosische Bauwerke des 12. und 13. Jahr-
hunderts. Und auch Sedlmayr spricht vom »Augenblick der grof8ten Fiille«
und anschliefender »Erstarrung« sowie »Zersplitterung«. Sichtweisen wie
diese werden der Vielfalt, welche die Gotik zwischen dem 12. und 16. Jaht-
hundert in Gesamteuropa an den Tag legt, keineswegs gerecht. Und wer die
Gotik mit Modernitit gleichsetzt, hat auf die Frage zu antworten, ob etwa
die deutsche Architektur im spaten 15. Jahrhundert tatsichlich innovativer
war als die englische um 1340 und wenn ja, aufgrund welcher Kriterien.
Damit sind zwei Probleme angesprochen: die Periodisierung und die
sKunstlandschaft<. Zwar lisst sich der Beginn und die Frihentwicklung der
Gotik zeitlich und rdumlich genau fixieren, namlich in Frankreich in die
Zeit von ca. 1130-1190, aber um so schwieriger wird es, der anschlieen-
den Entwicklung im europiischen Rahmen gerecht zu werden. Grund da-
fiir sind die zum Teil extremen Phasenverschiebungen, die sich zwischen
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Kurmann: Die Gotik 10

Abb. 9
Chartres, Kathedrale, Inneres
des Chors gegen Osten.
Bild: Brigitte Kurmann-
Schwary/Peter Kurmann,
Chartres. Die Kathedrale,
Regensburg 2001.

den einzelnen Lindern manifestieren. So gehoren
Formen der Architektur und dekorativen Bauplas-
tik, die in Deutschland zu Recht als »frithgotisch< be-
zeichnet werden (ein reprisentatives Beispiel ist der
um 1250 begonnene Westchor des Naumburger
Doms, vgl. 4.3.2; KAb 10/01), einer Zeit an, in der
die franzosische Hochgotik bereits ihre spétere Pha-
se, den >style rayonnant« (siche unten), erreicht hat-
te. So kann eine einigermalen sinnvolle Einteilung
der Gotik in verschiedene Phasen eigentlich nur in-
nerhalb bestimmter Linder vollzogen werden, wo-
bei es immer zu bedenken gilt, dass die modernen
sStaaten< sich erst im Laufe des Spatmittelalters her-
auszubilden begannen. Deshalb wire der Versuch
wenig sinnvoll, kunstlandschaftlich bedingte Ein-
teilungen unbedingt mit den Grenzen der heutigen
Nationalstaaten in Ubereinstimmung zu bringen.
Die Behandlung des Strallburger Miinsters in einem
Buch iiber die gotische Kunst im mittelalterlichen
Frankreich ist eigentlich ein Anachronismus.

Wie bereits festgehalten, manifestiert sich die Gotik
kurz vor der Mitte des 12. Jahrhunderts zuerst in der
Abteikirche von Saint-Denis. Vor allem deren Chor
(siche 4.1, Abb.7; KAb 10/02, S.51) weist paradig-
matisch schon alle Merkmale der neuen Stilsprache
auf. Skelettierung der Mauersubstanz, eine dadurch
bedingte Zunahme der Lichtfille sowie die konse-
quente Anwendung von Kreuzrippengew®lben sind
Eigenschaften, welche die Gotik von der vollentwi-
ckelten Romanik Nordwesteuropas iibernahm. Das Neue an der Gotik ist
die ungezwungene Eleganz im Zusammenspiel aller Teile, eine fast un-
glaubliche Leichtigkeit der Struktur, gepaart mit einer betonten Feinglied-
rigkeit aller schmiickenden Elemente. In den groen Bauwerken der Friih-
gotik Frankreichs (ca. 1140-1190) erfihrt die romanische Emporenbasilika
eine diesen Prinzipien entsprechende Neuformulierung. Besonders repr-
sentative Bauten erhielten einen vierzonigen Aufriss, der die Arkaden des
Erdgeschosses nicht nur von Emporen iiberlagern lasst, sondern die Mauer
zwischen letzteren und den Hochschifffenstern mit dem Laufgang des Tri-
foriums aushohlt (Abk. 10). In den 1190er Jahren setzt die franzésische Sa-
kralarchitektur zu einem neuen Umbruch an, der die prezidse Feingliedrig-
keit einer kraftvollen Monumentalitit weichen ldsst. Hohepunkte dieser
Entwicklung sind die sklassischen< Kathedralen von Chartres (Abb.9),
Reims (Abb. 11) und Amiens, alle drei zwischen 1194 und 1220 angefangen.
Sie vertreten die erste Phase der so genannten sHochgotik<. Um 1230 setzt
erneut eine Verfeinerung ein (Abb. 12), welche Struktur und Zierglieder
systematisch einander angleichen lisst, eine Entwicklung, die durch die von
der Reimser Bauhtitte 1211 gemachte Erfindung des Malwerks (ein geo-
metrisch angelegtes Steingitter zur Unterteilung der riesigen Fensterflachen
(Abb. 11), entschieden gefordert wurde. Diese als sstyle rayonnant«< bezeich-
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11 Kurmann: Die Gotik

nete Phase bot die Voraussetzung fiir alle spiteren Spielarten der franzosi-
schen Gotik bis ans Ende des Mittelalters. Allgemein ldsst man die Spatgo-
tik (>style flamboyant<) in Frankreich um 1400 beginnen.
AuBerhalb Frankreichs setzte sich die Gotik mit groflen zeitlichen Ver-
schiebungen und zahlreichen, durch einheimische Baugewohnheiten be-
dingten Varianten durch. Nur in England reichen ihre Anfinge fast ebenso
weit zuriick wie in Frankreich: Mit dem 1174-84 errichteten Chor der Ka-
thedrale von Canterbury ist die englische Gotik bereits voll ausgebildet.
(Vgl. 4.2.3; KAb 7/8 2002.) Stets legte man in England grofen Wert auf ei-
ne reiche Profilierung aller Einzelglieder, was einen luxuriosen Gesamtein-
druck hervorruft. Das war deshalb moglich, weil im Gegensatz zu Frank-
reich die Mauerdicke nicht reduziert, sondern entsprechend den Bauge-
wohnheiten der Romanik beibehalten wurde. Erst um 1340 vollzieht sich
eine entscheidende Wende: Jetzt erreicht England mit dem >Perpendicular
style< die feinziselierte Gitterstruktur des franzosischen >Rayonnants, prigt
diese aber noch extremer aus (Abb. 13). Das HI. Romische Reich bleibrt,
nimmt man das franzosischsprachige Lothringen aus, in der 1. Halfte des
13.Jhs. der Romanik verpflichtet, durchsetzt diese aber zusehends mit ein-
zelnen gotischen Elementen. Der eigentliche Durchbruch zur Gotik erfolgt
1235 mit der Elisabethkirche in Marburg. Eigentlich vertritt sie die Phase
der franzosischen Hochgotik, aber sie passt das franzosische Formsystem f%' 10 (links)
) . ) ) aon, Kathedrale, Inneres
einer Grundform an (Halle auf Dreikochengrundriss), die auf einheimi-  gegen Osen.
schen Traditionen beruht. Eigentliche sKopien« franzdsischer Rayonnant-  Bild: Rolf Toman (Hrsg.), Die
Gotik entstehen mit dem Langhaus des Strallburger Miinsters (begonnen Kati derGatde, Kilp 102
ca. 1250, Abb. 3, 12) sowie den Domen von Kéln (ab 1248) (Abb. in 4.2.5;  Abb. 11 (rechts)
KAb5/02, S.41) und Regensburg (ab 1275). Der 1344 begonnene Prager 56’5’@; Kﬂf/?fdg??; fiuﬂeré’f
Dom (Abb. in 4.2.5; KAb5/02, S.43) entwickelt dieses Schema bereits im Bigd: lgf:l}yﬁ’; :zZ (?I;Z: i Die
Sinne der mitteleuropaischen Spatgotik weiter, welche die einzelnen Bau-  Kunst der Gotik, a.a.0.
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teile und Formen stark ineinandergleiten lasst.
Dieser Tendenz zur >Verschleifung< kam die in
Mitteleuropa gern gewihlte Raumform der
Halle entgegen. Dennoch wire es falsch, den
Typus der Hallenkirche als genuin >deutsche
zu verstehen. Diese Meinung geht auf das
Buch >Deutsche Sondergotik< von Kurt Gers-
tenberg aus dem Jahre 1913 zuriick, dem lei-
der ein durchschlagender Erfolg beschieden
war, Dieser stark expressionistisch gefirbte
Beitrag zu einer pseudowissenschaftlichen
Vélkerpsychologie versuchte, aus angeblich ir-
rationalen Momenten der deutschen Baukunst
des 14. und 15. Jahrhunderts ein >germanisch-
nordisches Empfinden< herauszulesen. Bewe-
gung statt Verharren im Monumentalen, Ver-
schleifung statt Tektonik, Verunklirung und
Drang ins Unbegrenzte statt Veranschauli-
chung klarer Abmessungen, das sind nach
Gerstenberg die Charakteristika der deut-
schen Spitgotik. Richtig ist, dass die mitteleu-
ropiische Baukunst des 14. und 15.Jahrhun-
derts, an deren Ausformung tbrigens nicht
nur Baumeister aus den deutschsprachigen
Gebieten, sondern zu einem nicht unerheb-
lichen Teil auch solche slawischer Zunge betei-
ligt waren (Namen wie Krumenauer und Pra-
chatitz belegen dies), sich durch eine beson-
ders reiche Formenvielfalt auszeichnet. Sie
lisst Entwicklungslinien, wie sie sich in Eng-
land und Frankreich bis zum 15. Jahrhundert
einigermaflen klar nachzeichnen lassen, vollig
vermissen. In den nordlichen Teilen des Reichs
und den sich ostlich daran anschliefenden
Lindern ist die gotische Architektur stark
durch das Baumaterial bestimmt. Der hier
meistens verwendete Backstein erzwang eine
entschiedene Reduktion der komplexen Gotik
Westeuropas, was manchmal zu einer kraftvol-
len Verdichtung der Formen fihrte. Aus die-
sem Grunde ist die sBacksteingotik< zu einem
festen Begriff geworden, der sich ausschliel3-
lich auf die Baukunst dieser Regionen Europas
bezieht, obwohl in gewissen Gegenden Sud-
frankreichs und Norditaliens ebenfalls goti-
sche Bauten aus Backstein entstanden. Insge-
samt iiberwiegt aber im Stiden der Haustein-
bau. Die italienische Gotik des 13. und des
14.Jahrhunderts verzichtet im Gegensatz zu
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13 Kurmann: Die Gotik

derjenigen nordlich der Alpen auf eine starke Zergliederung des Baukor-
pers (Abb. 14), denn hier gab die korperhafte Plastizitit antiker Bauweise
stets den Grundton an. Es ist deshalb auch wenig sinnvoll, die nordlich der
Alpen geltende Periodisierung der Gotik auf Italien anzuwenden. Finzig
der 1386 begonnene Mailinder Dom, dessen Bauhiitte unter starkem nord-
alpinen Einfluss stand, weist deutlich spitgotische Ziige auf. Ahnlich wie
die Gotik Italiens verhalt sich diejenige der spanischen Mittelmeergebiete,
wihrend in den nérdlichen und mittleren Teilen der iberischen Halbinsel
franzosische Vorbilder des 13. Jahrhunderts stiarker zum Zuge kamen. Am
Ende der Entwicklung steht in ganz Spanien eine besonders schmuckreiche
Uberformung der Architektur.

Die Bildkiinste
Weil der Begriff Gotik im Hinblick auf die Architektur entstand, ist seine
" Anwendung auf die Bildkiinste, wie oben bereits angedeutet wurde, beson-
ders problematisch. Eine s>gotische< Skulptur und Malerei gab es vor
ca. 1220 in dem Sinne nicht, als damit die Herausbildung eines eigenstédn-
digen, von der Antike und der Romanik unabhingigen Formenkanons ver-
standen wird. Selbst in der franzésischen Kernzone der Gotik (Tle-de-
France und umliegende Landschaften) gehoren die Werke der Bildkiinste
aus dem 2. Drittel des 12. Jahrhunderts wegen
ihrer strengen Gebundenheit an die Gesamt-
form eigentlich immer noch der Romanik an,
bis diese um 1180/90 von Konzepten abgeldst
wurde, die eine Riickbesinnung auf die Antike
verraten. So ging um die Wende vom 12. zum
13.Jh. mit der Ausbildung der monumentalen
Bauten der Hochgotik eine Skulptur einher,
die im deutlichen Kontrast zur Architektur
stand, weil sie sich eine feinlinige, die Glieder
eines schlanken Korpers betonende Gestal-
tung des Menschenbildes zum Ziel setzte
(Abb. 15). Erst ab 1220 waren die Bildhauer
und bald danach auch die Maler in der Lage,
der GroBe und Eindriicklichkeit dieser Archi-
tektur etwas Addquates entgegenzuhalten.
Wahrscheinlich zuerst in Amiens und wenig
spater in Paris entwickelten Bildhauer Figu-
ren, deren schwere Gewinder sich zu grof3for-
mig angelegten Falten runden, knicken und
brechen. Hinzu kam seit ca.1240 eine aus-
drucksstarke Mimik und ein temperamentvol-
les Gebirdenspiel. Obwohl sie ihn durch
schwere Gewinder verhiillten, vermochten die
Bildhauer den Kérper in seiner Beweglichkeit
darzustellen (Abb. 16). Mit dieser >hochgoti-
schen< Skulptur war ein Menschenbild ge-
schaffen, das trotz unendlich vieler Abwand-
lungen bis zur Renaissance und nordlich der

Abb. 12 (gegeniiberliegende
Seite oben)

StraBburg, Miinster, Langhaus
gegen Westen.

Bild: Rolf Toman (Hrsg.), Die
Kunst der Gotik, a.a.O.

Abb. 13 (gegeniiberliegende
Seite unten)

Cambridge, King's College
Chapel, Inneres gegen Osten.
Bild: Rolf Toman (Hrsg.), Die
Kunst der Gotik, a.a.0.

Abb. 14

Bologna, San Petronio, Inneres
gegen Osten.

Bild: Rolf Toman (Hrsg.), Die
Kunst der Gotik, a.a.0O.
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Abb. 15

Chartres, Kathedrale, Siidliche
Querschiffvorballe, Pfeiler der
rechten Seite, Altester der
Apokalypse.

Bild: Brigitte Kurmann-
Schwarz/Peter Kurmann,
Chartres. Die Kathedrale,
a.a.0.

Alpen noch linger giiltig geblieben ist. Zwar
niherte sich die Bildhauerei im 2. Drittel des
13. Jahrhunderts wie nie zuvor in der mittelal-
terlichen Kunst einer realitatsbezogenen Wie-
dergabe des Menschen und seiner verschiede-
nen Ausdrucksweisen an, aber letztlich ver-
harrte sie im Typisieren. Was die Kopfe und
die Gesichter betrifft, so war die Zahl der dar-
gestellten Typen stark begrenzt, da diese aber
mit einer vielfaltigen Mimik versehen wurden,
stellt sich die Illusion einer entschiedenen Ver-
lebendigung ein. Bereits im letzten Drittel des
13. Jahrhunderts geht die Skulptur dieser
scheinbaren Realitidtsnihe wieder verlustig.
Die Bildhauer verlegten ihr Konnen stirker
auf die Wiedergabe des Gewands, dessen ele-
gantes, aber in hohem Male abstraktes Linien-
geriist die physische Beschaffenheit des darun-
ter vorhandenen Korpers negierte. Nach eini-
ger Zeit schlug das Pendel in die andere Rich-
tung aus, indem die Bildhauer erneut nach ei-
ner ausgepriagten Korperlichkeit suchten.
Aber der Wunsch nach einer monumentalen
Blockhaftigkeit der Figur setzt nicht tiberall
gleichzeitig ein. Voran gingen um die Mitte des
14.Jahrhunderts Siiddeutschland und Boh-
men mit Figuren, die im Kreis der Baumeister-
familie der Parler entstanden. In Frankreich
vereinte im letzten Viertel des 14. Jahrhunderts
der niederlindische Bildhauer Claus Sluter in
seinen Werken eine neue plastische Monu-
mentalitdt mit hofischer Eleganz und einem
ausgeprigten Sinn fur die Wirklichkeit
(Abb. 17). Hier liegt eine der Wurzeln fiir den >Realismus< der kurz danach
einsetzenden altniederlindischen< Malerei (vgl. 4.4.5; KAb1/2000 und
3/2000). Erstaunlicherweise setzte sich aber in den Jahrzehnten vor und
nach 1400 fast iiberall in Europa ein ausgesprochen >schonheitlicher< Stil
durch, der sich einerseits an der >Hochgotik< des 13. Jahrhunderts orien-
tierte, andererseits deren Monumentalitit ins Liebliche, Feine und Kost-
bare tibersetzte. Aueres Kennzeichen dieses Stils sind die in weichen, re-
gelmifigen Bahnen flieBenden Draperien, weshalb die deutsche Kunstge-
schichte auch gerne vom >Weichen Stil< spricht. Weniger missversténdlich
ist jedoch die Bezeichnung >Internationale Gotik, die andeutet, dass sich
dieser Formenapparat in mehreren Lindern Europas schlagartig durchge-
setzt hat. In der Tat sind ihm die >Schénen Madonnen< Bohmens ebenso
verpflichtet wie die Reliefs der Bronzetiire des Andrea Pisano am Floren-
tiner Baptisterium. Dieser letzte europiische >Einheitsstil< des Mittelalters
war von kurzer Dauer. Wihrend sich Italien seit dem 2.Jahrzehnt des
15. Jahrhunderts entschieden der Rezeption antiker Formen zuwandete,
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15 Kurmann: Die Gotik

wirkte in Frankreich der Stil Sluters noch lange nach. In Mitteleuropa ist in
den 1430er Jahren eine entschiedene Abkehr von der schonheitlichen Auf-
fassung der Kunst um 1400 zu beobachten. Ausschlaggebend war der in-
zwischen von der niederlindischen Malerei entwickelte Realismus, der die
Bildhauerei dazu anspornte, ihren Werken eine oftmals tibertriebene Dyna-
mik zu verleihen. Dazu passen die sproden, knitterigen Falten der Gewin-
der (Abb. 18), welche die spatgotische Skulptur bis zum 16. Jahrhundert
und manchmal dariiber hinaus in schier unendliche Variationen prigen.
Das hier fir die Stein- und Holzskulptur auf einige wesentliche Etappen
verkiirzt dargestellte Entwicklungsbild gilt im Groflen und Ganzen nicht
nur fiir die kleinformatigen Werke der Schatzkunst, sondern auch fiir die
Malerei, zumindest, was die Zeit vom 12. bis zum Anfang des 15. Jahrhun-
derts und die Gebiete nordlich der Alpen betrifft. Auch die Malerei findet
erst im Laufe des 13.Jahrhunderts zur Gotik, nachdem sie sich in vielen
Gegenden Europas in der antikisierenden Manier ausgedriickt hatte. Die
Malerei Sachsens, Thiiringens und der stdlichen Hilfte des Reichs stellte
zwischen ca. 1200 und 1270 (in Osterreich teilweise bis gegen 1300) inso-
fern einen Sonderfall dar, als sie sich dem sogenannten >Zackenstil< ver-
schrieb. Wie der Name sagt, tragen in dieser Kunststromung die Figuren
Gewinder, die lebhaft ausgezackte Konturen bilden und sich in scharfen
Falten brechen. Diese Formen, die letztlich aus der byzantinischen Kunst
stammen, werden sowohl als Mittel zur Steigerung der Ausdruckskraft als
auch zur Vermittlung einer Illusion der Raumlichkeit eingesetzt. Wiahrend
die Malerei in Frankreich und England ab ca. 1250 und im Reich spatestens
zum Ende des 13.Jahrhunderts den Formenkanon der >hochgotischen<
Skulptur iibernommen hatte, verfolgte die italienische Malerei ihren Son-
derweg weiter, der seinen Ausgang in der byzantinischen Malerei genom-
men hatte. Insofern kann die italienische Malerei vor dem spaten 13. Jaht-
hundert nicht der Gotik zugerechnet werden. Das dndert sich mit der
Kunst Giottos und einiger seiner Zeitgenossen beziehungsweise Vorlaufer
(zu nennen wire hier insbesondere Pietro Cavallini). Obwohl Giotto in vie-
ler Hinsicht weit tiber die Gestaltungsprinzipien der Gotik hinausgeht, be-
diente er sich bei der Schopfung seines neuen Menschenbildes und der
Darstellung des Raumes durchaus des Formenkanons franzosischer Gotik.
Diese Beziehung reilt auch bei den groflen Malern Sienas, Simone Martini
und den beiden Lorenzetti, nicht ab — im Gegenteil! So ist es eigentlich
wenig erstaunlich, dass auch Italien des letzten Aufblihens der fiir ganz
Europa verbindlichen Spielart der Gotik teilhaftig wurde, eben der >Inter-
nationalen Gotik< um 1400.

Profane Kunst

Die Begriffsbestimmung und die Periodisierung der Gotik wurde aus-
schliefflich anhand der sakralen Kunst, insbesondere der kirchlichen Archi-
tektur vorgenommen. Fiir die Bildkiinste bietet dies insofern kaum Proble-
me, als die Jahrhunderte der Gotik keinen aufgabenspezifisch geprigten
Stil kennen. Fiir alle Auftraggeberschichten war die sakrale Kunst in jeder
Hinsicht die vornehmste Aufgabe, und dementsprechend war sie fithrend.
Aber es gab keine Beriihrungsangste. Kunstformen, die im sakralen Bereich
entwickelt worden waren, konnten ohne weiteres auch im profanen Leben

Abb. 16

Amiens, Kathedrale, Statue am
Trumeau des Portals des siid-
lichen Querbausarmes, sog.
Vierge Dorée, um 1240-1245.
Bild: Georges Duby/Jean-Luc
Daval (Hrsg.), Skulptur, Koln
1999.
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Kurmann: Die Gotik 16

Abb. 17 angewandt werden. Die Uberginge waren flieBend, so wie die Menschen

Dijon, ehemalige Kartause von ; . . v e . 2z .
Chanspmol, Portal der Kapelle, des Mittelalters das Diesseits lediglich als Vorbereitung fiir das Jenseits auf-

1389-1406,  fassten. Eine Ofenkachel mit Heiligenbild konnte Devotionalie und Ge-
Bild: Rolf Toman (Hrsg), Die brauchsgegenstand in einem sein. Das Bildprogramm des >Goldenen RoBl«
Kunst der Gotik, 4.6.0. 4 Altétting ist eindeutig religios ausgerichtet, aber dieses Meisterwerk der
Pariser Goldschmiedekunst war mitnichten ein Reliquiar. Vielmehr ist es
cigens geschaffen worden, um im Jahre 1405 als Neujahrsgeschenk der Ko-
nigin Isabeau de Bavi¢re an ihren von Wahnsinnsanfillen geplagten Ge-
mahl Konig Charles VI. zu dienen. Die buchmalerisch prachtvoll gestalte-
ten Stundenbiicher des Herzogs Jean de Berry waren wohl eher Preziosen
cines der groBten Kunstmézene der Geschichte und weniger Textvorlagen
fiir die tagliche Andacht.
Das Problem der Trennung zwischen sakral und profan stellt sich in der Ar-
chitektur — und zwar in stilgeschichtlicher, nicht in bautypologischer oder
aufgabenspezifischer Hinsicht. Da >Gotik< anhand von Bauformen entwi-
ckelt wurde, die vorzugsweise der Sakralarchitektur angehoren, kann der
Stilbegriff auf Bauten, denen solche Elemente fehlen, nicht ohne weiteres
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17 Kurmann: Die Gotik

{ibertragen werden. Ist eine Burg des 13.Jahrhunderts ohne Kreuzrippen-
gewdlbe und ohne MaBwerkfenster >gotisch<? Die Antwort lautet: nein —
aber gewiss ist diese Burg eine solche aus der Zeit der Gotik. Wenn jedoch
an reprasentativen Burganlagen Offnungen tatsichlich mit Mafwerken
versehen sind — was relativ haufig vorkommt — so ist es angebracht, von >go-
tischen Fenstern< zu sprechen. Echte gotische Profanbauten, also solche, in
denen das gotische Formensystem zur Gestaltung des AuBeren und Inne-
ren konsequent angewandt wurde, gab es seit dem 13. Jahrhundert in gro-
Rerer Zahl vor allem in den wirtschaftlich am weitesten entwickelten Ge-
genden Europas nordlich der Alpen: in Nordfrankreich und den Nieder-
landen, und ab dem 14.Jahrhundert auch in Italien. Ein reicher Reimser
Kaufmann leistete sich ein grof8es steinernes Haus, bei dem im ersten Stock
die Kreuzstockfenster mit Malwerknischen abwechselten, in denen Figu-
ren sitzender Musikanten saf8en. Letztere sind erhalten und weisen die glei-
che Qualitit auf wie die besten Figuren der benachbarten Kathedrale. Als
Hohepunkte gotischer Profanarchitektur aus der Zeit von ca. 1250 bis 1520
sind viele Rathiuser in Nordfrankreich, in den Niederlanden und in
Deutschland zu bezeichnen. Manchmal nahern sie sich mit ihren aufwan-
digen Strukturen und ihren Tirmen dem gleichzeitigen Kirchenbau an —
eines der reprisentativsten Beispiele ist das Rathaus zu Brissel, dessen
Turm jeder Kathedrale alle Ehre machen wiirde. Auch Nutzbauten anderer
Art zeugen von einem kiinstlerisch ausgesprochen hohen Niveau und sind
dementsprechend mit einem gotischen Formenapparat ausgestattet wor-
den, so etwa die riesige Tuchhalle von Ypern (begonnen um 1250), die wie
das Reimser Musikantenhaus zu einem der zahlreichen Opfer des Ersten
Weltkriegs wurde. Auch die festen Mauern von Stadttoren konnten gege-
benenfalls mit gotischem Zierat iberzogen werden, man denke etwa an den
Altstadter Briickenturm in Prag

Abb. 18

Rothenburg ob der Tauber,

St. Jakob, Heilig-Blut-Altar von
Tilman Riemenschneider,
1499-1504 (Detail).

Bild: Rolf Toman (Hrsg.), Die
Kunst der Gotik, a.a.O.
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Die Kunst der Gotik und ihre Rezipienten

Auf die politischen, religiosen, geistigen, sozialgeschichtlichen und wirt-
schaftlichen Bedingungen, die zur Entstehung der Gotik gefiihrt haben
und unter denen sie sich entwickelt hat, kann hier leider nicht eingegangen
werden. Ebenso wenig wurde der technologische Aspekt der gotischen Ar-
chitektur zur Sprache gebracht und die damit zusammenhéngende soziale
Aufwertung der Baumeister, von denen einige ab der Mitte des 13. Jahr-
hunderts schon fast wie die heutigen >Stararchitekten< behandelt wurden.
Zum Schluss jedoch eine grundsitzliche Bemerkung in Sachen Rezipienten.
Es waren durchweg — nach heutigem Verstindnis — »auflerkiinstlerischex
Motivationen, die zur Entstehung von Kunstwerken der Gotik fiihrten,
niamlich die Mitteilung der christlichen Heilsbotschaft, die Pflege der Me-
moria, die Vorsorge fiir das eigene Seelenheil und dasjenige anderer, die
Demonstration von Macht oder auch nur das Anmelden von Machtan-
spruch, die Sichtbarmachung von Prestige. Selbst im Burgenbau war das in
Bauformen umgesetzte Imponiergehabe mindestens ebenso wichtig wie die
Funktion als Verteidigungsanlage. Kunst um der Kunst willen jedoch gab
es eigentlich erst im Laufe des Spitmittelalters und auch dann nur im Be-
reich der hochsten adeligen Schichten, innerhalb derer sich seit dem
14. Jahrhundert einige wenige als Mizene und Sammler im modernen Sin-
ne betitigten. Das heiflt, dass sie kostbare Gegenstinde (in erster Linie
Werke der Schatz- und Goldschmiedekunst, aber auch illuminierte Biicher
und teure Wandteppiche) eigens fiir sich und fiir ihre Sammlung herstellen
lieRen. Aber das war und blieb bis zum Ende der Gotik die Ausnahme; die
gesamte tibrige Kunstproduktion war im eben genannten Sinne zweckge-
bunden.

Ausgenommen die hohere Geistlichkeit, die Ordensangehérigen, die Mit-
glieder des Hochadels und einige Vertreter der stadtischen Oberschichten
wird die (bergroe Mehrheit der mittelalterlichen Menschen nie mit
>Kunst< in Beriihrung gekommen sein, sofern diese nicht offentlich war.
Der Prozentsatz derjenigen, die jemals in ihrem Leben etwa Werke der
Buchmalerei zu Gesicht bekamen, war verschwindend klein. Fiir jeder-
mann sichtbar und zuginglich waren aber die Kirchen, zumindest in den
Teilen, welche die Laien betreten durften. Es ist wohl kein Zufall, dass das
Bild der mittelalterlichen Kunst weitgehend von den Kirchen und ihrer
Ausstattung gepragt ist, nicht nur heute, sondern bereits auch im Mittelal-
ter. Wenn die Kirchen, abgesehen von ein paar wenigen, kaum ins Gewicht
fallenden Verwaltungs- Gerichts- und Kommunalgebduden, die einzigen
Kunsttriger mit Offentlichkeitscharakter waren, so gaben die fiir sie ge-
schaffenen Werke den Ausschlag fiir die nachfolgende Entwicklung. Es ist
kein Zufall, dass das Konzept der shochgotischen< Figur zuallererst im Be-
reich der fiir jedermann sichtbaren Skulptur entwickelt wurde, die an den
Portalen der groen Kathedralen steht und erst dann in die anderen Gat-
tungen der Bildkiinste eindrang.
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