Lothar Lambacher

Goldschmiede-, Email-
und Elfenbeinarbeiten

der Gotik

Die mitteleuropdische Goldschmiedekunst der Gotik stellt
sich dem Betrachter als ein besonders vielgestaltiges kunsthis-
torisches Phinomen dar. Die aus dem mittleven 13. bis friiben
16. Jabrbundert auf uns gekommenen Werke erscheinen stilis-
tisch wie funktional iiberaus heterogen. Soweit es der For-
schung gelungen ist, raumlich oder zeitlich iibergretfende Tra-
ditionslinien aufzuzeigen, fassen diese oft nur kleine leile ei-
nes Denkmalbestandes, der wobl wie kaum ein anderer im
Laufe der Zeit Dezimierungen erfabren hat.

llein schon das kostspielige Material der verwendeten Edelmetalle und

Juwelen machte die Werke der Goldschmiedekunst stets auch zugleich
zu Wertobjekten die verpfandet, versetzt und eingeschmolzen werden
konnten. Die Neuverwendung des Goldes und Silbers von ilteren Geriten
und Miunzen sowie die Wiederbenutzung edler Steine war wihrend des ge-
samten Mittelalters gangige Praxis in den Werkstitten der Goldschmiede.
Grundsatzlich betraf dies sowohl profane wie sakrale Werke, doch sind
Letztere haufiger dem Schicksal des Materialkreislaufs entgangen, wenn sie
Bestandteil eines wohlbehiiteten Reliquienschatzes wurden. Die vom tiber-
kommenen Denkmalbestand abgeleitete und noch immer viele kunsthisto-
rische Darstellungen prigende These, die Produktion des Goldschmiede-
handwerks habe bis weit in das 15.Jahrhundert hinein ganz tiberwiegend
sakralen Zwecken gedient, entspricht jedenfalls den historischen Tatsachen
nur bedingt. Schriftquellen des 14. Jahrhunderts korrigieren diese Vorstel-
lung deutlich: Profanes Tafelgerit, Kleidungs- und Korperschmuck sowie
Siegelstempel waren die Alltagsaufgaben der Goldschmiede. Aufwindig ge-
arbeitetes Altargerit, kiinstlerisch anspruchsvolle Reliquiare oder Insignien
weltlicher und geistlicher Macht waren dagegen Ausnahmen, zu deren Aus-
fithrung viele Werkstitten wohl iiberhaupt niemals befahigt waren. Sol-
cherart Ausnahmen jedoch bilden die Marksteine der Schopferkraft der
Epoche. Sie bezeichnen die Gipfellinie in der Entwicklung der Gold-
schmiedekunst, die wihrend des gesamten Mittelalters auf gleichem Niveau
mit den Hauptwerken anderer Gattungen stand.

Sakrale Werke
Nur relativ selten zdhlen auch die zur eucharistischen Feier gebrauchten li-
turgischen Altargerite zu derart herausragenden Leistungen spatmittelal-
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terlicher Goldschmiedekunst. Kelch und Patene
wie auch das zur Aufbewahrung der Hostie die-
nende Ziborium waren in der Regel alltdgliche sa-
krale Gebrauchsgegenstinde. Dennoch haben
sich insbesondere unter den zahlreich erhaltenen
gotischen Messkelchen auch etliche Arbeiten ex-
zeptionellen Ranges erhalten, wie beispielsweise
der um 1260 entstandene Wolfgangskelch im Re-
gensburger Domschatz (Abb. 1), der Kelch des
Dommwikars Keleman im Osnabriicker Domschatz
aus dem zweiten Viertel des 14. Jahrhunderts, der
etwa ein Jahrhundert jungere Kelch aus St. Peter
und Paul in Gorlitz im Warschauer Muzeum Na-
rodowe oder der um 1480/90 wohl in Danzig ge-
arbeitete Kelch aus Heinersdorf im Berliner
Kunstgewerbemuseum (Abb. 2). Die ausgewihl-
ten Beispiele veranschaulichen zugleich den cha-
rakteristischen Formwandel der Kelche im spaten
Mittelalter: Die seit der Romanik halbkugelige
Kelchschale (Kuppa) wurde im Laufe der Zeit zu-
nehmend eingezogen und erscheint trichterfor-
mig. Im 15. Jahrhundert weitete sich die Kuppa
wieder, schlieBlich nahm sie die Form einer um-
gekehrten Glocke an. Zugleich dehnten sich or-
namentierte Kelchkorbe aus, die seit dem
14. Jahrhundert immer hiufiger das Aulere der
Kelchschale von unten umfingen. Sie konnten in
spatgotischer Zeit die gesamte Kuppa tberwu-
chern. Auch der aus Kelchful?, Schaft und Knauf
(Nodus) bestehende Stinder der Kelche verin-
derte mit der Zeit seine Gestalt. Er wurde ge-
streckter und trat gegeniiber der Kuppa stirker
hervor. Die oft gedriickt kugelformigen Knidufe
romanischer Kelche wurden seit der frithen Gotik
hzufig von sechs oder acht runden oder rauten-
formigen Zapfen durchdrungen, an deren Enden
sich zumeist emaillierte Plittchen befinden, die
mit figiirlichen Darstellungen oder mit den ein-
zelnen Buchstaben der Worte IHESVS oder AVE
MARIA geschmiickt sind. Vor allem bei an-
spruchsvollen Werken des 15. Jahrhunderts kom-
men so genannte Tabernakelknzufe vor, die wie
eine Kapelle mit Figurennischen gestaltet sind. In
dhnlich signifikanter Weise verdnderte sich im
Laufe des spiten Mittelalters die Form des Kelch-
fules. Neben die im 13. Jahrhundert absolut vor-
herrschenden runden Fiille traten in der ersten
Hilfte des 14.Jahrhunderts geometrisch strenge
sechs- oder achteckige Formen, aus denen sich
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noch vor der Jahrhundertmitte durch Einschwingen der Seiten die bis An-
fang des 15.Jahrhunderts typischen elegant bewegten Sternfiile entwickel-
ten. Ebenfalls seit dem 14. Jahrhundert wurden rosettenférmige Fiifle mit
zumeist sechs halbrund abschliefenden Passfeldern tblich. Diese Form
wurde im 15.Jahrhundert in vielfiltigsten Auspragungen zum Leitmotiv.
Neben der Variation der in der Regel geraden Anzahl der Passfelder treten
auch diverse geschweifte Umrisse und zwischen die Pisse eingeschobene
Ecknasen in zahlreichen Kombinationen auf.

Diese formalen Entwicklungstendenzen der einzelnen Teile des Kelchstéin-
ders gelten gleichermaflen auch fiir die Unterteile des kunst- und liturgie-
geschichtlich signifikantesten sakralen Gerits der Gotik, die Hostienmon-
stranz. Seit dem 13.Jahrhundert ist die konsekrierte Hostie auf dem Altar
zur Verehrung ausgesetzt und in Prozessionen mitgefiihrt worden. Die Ein-
fithrung des Fronleichnamsfestes 1264 fiihrte schnell zu einer weiten Ver-
breitung dieser Formen der Verehrung des verwandelten Leibes Christi.
Erst seit der Mitte des 14. Jahrhunderts benutzte man dazu ein besonderes
Gerit, die Monstranz. Thre Gestalt hat sich
aus dem Ostensorium, einem Vorzeigebe-
haltnis fiir Reliquien, entwickelt. Wie dieses
besitzt die Monstranz ein Schaugefal8 aus
Bergkristall oder Glas, in dem die von ei-
nem halbmondférmigen Triger, der Lunula,
gehaltene Hostie prasentiert wird. Thre
Funktion, die Hostie fiir alle Glaubigen im
Kirchenraum und bei Prozessionen gut
sichtbar zu machen, fiihrte dazu, dass sich
aus dem urspriinglich meist eng an die ver-
tikale Achse des Schaugerits gebundenen
Aufbau insbesondere bei den zahlreichen
Kolner Arbeiten des frithen 15.Jahrhun-
derts fassadenartig verbreiterte Mittelteile
entwickelten. Im Verlaufe des 15. Jahrhun-
derts wurden turmartige Monstranzen (b-
lich, die mit ihren durch reiches MaR3- und
Strebewerk gebildeten Aufbauten enorme
Grollen von weit tiber einem Meter Hohe
erreichen konnten, wie etwa bei der bald
nach 1490 entstandenen Hallwyl-Monstranz
im Basler Miinsterschatz (Abb. 3). Die De-
tails der architektonischen Formen der Ge-
rite geben nicht selten Hinweise auf die
zeitliche Einordnung und landschaftliche
Herkunft dieser Meisterwerke spatgotischer
Goldschmiedekunst.

Auch die vielfiltigen Formen der Reliquiare
unterlagen wihrend des spaten Mittelalters
charakteristischen Verdnderungen, denen
trotz aller immer wieder auftretender retar-
dierender Entwicklungen eine bestimmte

Abb. 1

(gegeniiberliegende Seite oben)
Kelch des hl. Wolfgang, Regens-
burg (?), um 1260, Silber, ver-
goldet, H. 17,9 cin. Regensburg,
Domschatz.

Bild: Achin Hubel, Der
Regensburger Domschatz,
Miinchen/Ziirich 1976.

Abb. 2

(gegeniiberliegende Seite unten)
Kelch aus Heinersdorf
(Brandenburg), Danzig (?), um
1480790, Silber, vergoldet,
Ungarisches Drahtemail,

H. 16,7 cm. Berlin, Kunst-
gewerbemuseun:.

Bild: Staatliche Museen zu
Berlin, Kunstgewerbemuseun.

Abb. 3

Hallwyl-Monstranz aus dem
Basler Miinsterschatz, Jorg
Schongauer (zugeschrieben),
Basel, bald nach 1490, Silber,
teilweise vergoldet, Email,

H. 113,2 cme. Basel, Histo-
risches Museum.

Bild: Der Basler Miinsterschatz,
Ausst.-Kat. Basel 2001.
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funktionale und damit zugleich formale Grund-
tendenz eigen ist. Wihrend die Reliquien in By-
zanz stets sichtbar aufbewahrt wurden, hat man
sie im Westen zunichst fiir den Glaubigen un-
sichtbar im Reliquiar verschlossen. Erst seit dem
frithen 13. Jahrhundert wurde es auch in der la-
teinischen Kirche {iblich, die Reliquie selbst
schaubar zu machen, um sich ihrer Existenz
durch eigenen Augenschein unmittelbar versi-
chern zu konnen. Viele Reliquiare wurden daher
mit Fenstern oder Gittern versehen, hinter de-
nen die Reliquie ansichtig war. Das Ostenso-
rium, seiner Schaufunktion wegen auch als Reli-
quien-Monstranz bezeichnet, entwickelte sich
unter diesen Voraussetzungen zur typischen Re-
liquiarform des spiten Mittelalters. Eines der
schonsten Beispiele ist die 1385 von der Abtissin
Elisabeth von Nassau gestiftete Reliquien-Mons-
tranz im Essener Miinsterschatz (Abb. 4).

Daneben existierten jedoch auch die traditionel-
len, im frithen und hohen Mittelalter entwickel-
ten Reliquiartypen fort. Die kreuzformigen Reli-
quiare, im Typus der crux gemmata Leittyp otto-
nischer Sakralkunst, traten im 13. und 14. Jahr-
hundert vornehmlich in Gestalt figiirlicher Reli-
quienkreuze auf. Werke wie das um 1286 ent-
standene Reliquienkreuz aus St. Trudpert in
Miinstertal in der Eremitage zu St. Petersburg
(Abb. 5) oder das friher im Berliner Kunstge-
werbemuseum bewahrte und seit dem Zweiten
Weltkrieg verschollene Kapellenkreuz aus dem
Basler Miinsterschatz aus der Zeit um 1330 zei-
gen, zu welch hohen bildkinstlerischen Leistun-
gen einzelne Goldschmiede fahig waren. Die
Qualitit ihrer figtirlichen Bildwerke steht eben-
biirtig neben den besten skulpturalen Leistun-
gen der zeitgendssischen Bildhauer und Schnit-
zer, von denen nicht selten die Modelle fiir die fi-

Abb. 4 (oben) i

Religuienmonstranz der Abtissin Elisabeth von Nassau,
Essen (?), 1385, Silber, vergoldet, H. 56 cin. Essen,
Domschatz.

Bild: Leonhard Kiippers/Paul Mikat, Der Essener Miinster-
schatz, Essen 1966.

Abb. 5 (unten) '

Kreuz aus St. Trudpert in Miinstertal (Breisgau), Strafburg,
um 1280, Gold und Silber vergoldet, H. 71 cin. St. Peters-
burg, Eremitage.

Bild: Klaus Mangold (Hrsg.), Das Kreuz aus St. Trudpert in
Miinstertal in der Staatlichen Eremitage St. Petersburg,
Miinchen 2003.
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giirlichen Arbeiten der Goldschmiede stammten. Vergleich-
bares gilt in Bezug auf die Gestaltung architektonischer For-
men: Das um 1350 in Koln entstandene Dreiturmreliquiar
des Aachener Domschatzes ist zugleich eine der virtuosesten
architektonischen Gestaltungen des 14.Jahrhunderts. Mit
Recht bezeichnete Johann Michael Fritz die Goldschmiede-
kunst der Gotik als »Mikrokosmos aller Kunstgattungen in
edlem Metall«.

Beispielhaft verdichten sich die seit dem 13. Jahrhundert in
der sakralen Goldschmiedekunst vorherrschenden Tenden-
zen zur Sichtbarmachung der Heiltiimer und zur bildlichen
Darstellung der Glaubensinhalte in einem Werk wie dem um
1475 wohl in Liibeck entstandenen Sz. Georgs-Religuiar aus
Elbing im Berliner Kunstgewerbemuseum (A55.6). Dem
heutigen Betrachter erscheint die allansichtig gearbeitete
Statuette des Drachentoters zunachst als ein prezidses
Kunstkammerstiick, dessen Zweckbestimmung allein in der
Demonstration der auflergewohnlichen bildnerischen Fa-
higkeiten seines Schépfers beruht. Die kunstlerisch so tiber-
zeugend formulierte tinzerische Leichtigkeit mit der das
Ungeheuer iiberwunden wird, sollte freilich vor allem als
Ausdruck jener gottlichen Kraft verstanden werden, mittels
derer der Heilige die Inkarnation des Bosen besiegt. Die un-
mittelbare Funktion des in Silber getriebenen Bildwerkes ist
die eines Ostensoriums: In einer runden Kapsel auf der
Standfliche wurden urspriinglich unter einem geschliffenen
Bergkristall Reliquien zur Schau gestellt.

Bei aller Deutlichkeit, mit der die prigenden funktionalen
und formalen Grundtendenzen der gotischen Epoche in der
Entwicklung der Goldschmiedearbeiten fassbar werden,
gibt es doch zahlreiche Werke und Werkgruppen, die der
skizzierten Hauptlinie nicht ohne weiteres subsumierbar er-
scheinen. Dabei handelt es sich keineswegs immer nur um
Beispiele jener besonders zahlreichen Schopfungen, die
weitgehend ohne eigenen gestalterischen Anspruch alther-
gebrachte Formen wiederholen. So ist der 1339 in Braun-
schweig entstandene prichtige Einband des Plenars Herzog
Ottos des Milden aus dem Welfenschatz im Berliner Kunst-
gewerbemuseum ein spites Beispiel der ohnehin nicht sehr
hiufigen Buchreliquiare. AuBer dem im Zentrum des Buch-
deckels sichtbaren Partikel vom Heiligen Kreuz werden hier
alle anderen im Einband verwahrten Reliquien ausgerechnet
von den sekundir verwendeten Teilen eines exquisiten vene-
zianischen Spielbretts mit Darstellungen profaner Szenen
verborgen. Den riickseitigen Buchdeckel ziert ein teilweise
vergoldetes Silberblech mit der gravierten Darstellung des
hl. Blasius, zu seinen Fiiflen erscheinen der Stifter Herzog
Otto der Milde von Braunschweig-Gottingen und seine
zweite Gemahlin Agnes von Brandenburg (Abb. 7). Es han-

Abb. 6 (oben)

St. Georgs-Reliquiar aus Elbing, Liibeck (?), um

1475, Silber, teilweise vergoldet, H. 30,5 cin. Ber-
lin, Kunstgewerbemuseum. Bild: Staatliche Mu-

seen zu Berlin, Kunstgewerbemuseum.

Abb. 7 (unten)

Riickdeckel vom Plenar Herzog Ottos des Milden
im Welfenschatz, Braunschweig, 1339, Silber, teil-
weise vergoldet, H. 35,4 cm. Berlin, Kunstgewerbe-
nauseum. Bild: Staatliche Museen zu Berlin, Kunst-
gewerbemuseum.
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Abb. 8

Konfektschale des Johannes
von dem Lobe aus dem Liine-
burger Ratssilber, Liineburg,
um 1480, Silber, teilweise ver-
goldet, Email, H. 20 cm.
Berlin, Kunstgewerbemuseum.
Bild: Staatliche Museen zu
Berlin, Kunstgewerbenuseun:.

delt sich hierbei um eine der bedeutendsten grafischen Darstellungen der
deutschen Kunst des 14. Jahrhunderts.

Die groflen Reliquienschreine, Hauptaufgabe der romanischen Gold-
schmiedekunst, geraten in der Gotik zunehmend aus dem Mittelpunkt der
kinstlerischen Produktion. Sie erscheinen unabhingig von ihrer stilisti-
schen Aktualitdt und Qualitit als konservative Schopfungen. Eine bemer-
kenswerte Sonderentwicklung hat ihr Zentrum in Niirnberg, wo um 1391
mit dem Schrein des hl. Sebaldus und 1438/40 mit dem Schrein fiir die
Reichskleinodien zwei kiinstlerisch herausragende Werke entstanden, deren
heraldisch bestimmter Dekor sich dem zeittypischen Bestreben nach An-
schaulichkeit ginzlich entzieht.

Profane Werke

Mit dem Erstarken der Stidte und des Patriziats im spiten Mittelalter ging
eine gesteigerte Nachfrage nach Goldschmiedearbeiten profaner Zweck-
bestimmung einher. Wichtige Auftraggeber waren Rite und Ziinfte, denen
nach Mafigabe ihrer wirtschaftlichen Moglichkeiten an der Mehrung der
Bestinde ihres reprisentativen Rats- bzw. Zunftsilbers gelegen war. Seit der
zweiten Halfte des 14. Jahrhunderts besitzen wir Zeugnisse von der Exis-
tenz stddtischen Silbers, so in Frankfurt, Hamburg oder Kéln. Aus dem
15. Jahrhundert kennen wir die Ratssilber-Inventare Bremens (1428),
Kolns (1446) und Liibecks (1460). Auf uns gekommen sind aus spétgoti-
scher Zeit neben etlichen Einzelwerken indessen nur die Kernbestinde des
auf verschiedene Museen verstreuten Ingolstidter sowie des Lineburger
Ratssilbers. Das Liineburger Ratssilber im Berliner Kunstgewerbemuseum
ist das mit Abstand umfangreichste und bedeutendste erhaltene Ensemble
seiner Art. Die in ihm zusammen mit zahlreichen hochrangigen Arbeiten
der Renaissance bewahrten spitgotischen Werke reprisentieren alle wich-
tigen Typen spatmittelalterlichen Ratssilbers. Threr Funktion als Tafelgerit
entsprechend sind vor allem Pokale, Becher, Konfektschalen und die zuge-
horigen Bestecke sowie Giefgefille und -becken fiir die Hindewaschung
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erhalten. Spitgotische Ratssilberbestinde sind — ganz im Gegensatz zu den
oft vielteiligen einheitlichen Ratsservice des Barock — durch eine bemer-
kenswerte formale Vielfalt gekennzeichnet. Diese ist ganz wesentlich der
Sitte persdnlicher Stiftungen fiir das Ratssilber, etwa aus Anlass des Amits-
antritts eines Biirgermeisters, geschuldet. Mit der Stiftung war stets der Ge-
danke der Memoria, des Gedichtnisses an den Stifter verbunden, so dass
schon aus diesem Grunde den Geriten ein hoher Grad an Individualitit ei-
gentiimlich ist. Ein schones Beispiel ist die 1482 aus dem Nachlass des
Ratsherren Johannes von dem Lohe in das Lineburger Ratssilber gestiftete
Konfektschale auf drei Schildhaltern (Abb. 8). Das Werk weist mit der ge-
triebenen Buckelung des Schalenrandes eine fiir die Spatgotik charakteris-
tische formale Neuerung auf. Buckelpokale wie der gegen 1504 in Liibeck
entstandene akeleiférmige des Probstes Johannes Barum im Lineburger
Ratssilber (Abb. 9) diirfen gewissermalen als Leittyp diirerzeitlicher Gold-
schmiedekunst angesehen werden. Thre Herstellung beschrénkte sich kei-
neswegs auf das bedeutende Produktionszentrum Nirnberg, auch waren
gebuckelte Gerite durchaus nicht ausschlieBlich fiir den profanen Ge-

Abb. 9 (links)

Buckelpokal des Johannes Ba-
rum aus dem Liineburger Rats-
silber, Berthold Holthusen oder
Jakob Plate, Liibeck,

gegen 1504, Silber, vergoldet,
H. 60 ¢ci2. Berlin, Kunst-
gewerbemuseum.

Bild: Staatliche Museen zu
Berlin, Kunstgewerbemuseum.

Abb. 10 (rechts)
Schliisselfelder Schiff,
Niirnberg, 1503, Silber, teil-
weise vergoldet, H. 81,5 cm.
Niirnberg, Germanisches
Nationalmuseum.

Bild: Niirnberg 1300-1550.
Kunst der Gotik und Renais-
sance, Ausst.-Kat. Niirnberg
1986.
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Abb. 11

Pfilzer Krone, Westeuropa, um
1370/80, Gold, Edelsteine,
Email, H. 17 cim. Miinchen,
Schatzkammer der Residenz.
Bild: Herbert Brunner, Die
Runstschétze der Miinchner
Residenz, Miinchen 1977.

brauch bestimmt, wie der iiberkommene Denkmalbestand nahe zu legen
scheint.

AuBer fir den korporativen Bedarf der Rite und Ziinfte arbeiteten die
Goldschmiede in einem in der alteren Literatur gianzlich unterschitzten
Umfang auch fiir den privaten Gebrauch. Dies betrifft einerseits Werke, die
im personlichen Auftrag entstanden, wie etwa das 1503 in Niirnberg herge-
stellte, als reprisentativer Tafelaufsatz und als Trinkgefal} zugleich dienen-
de Schliisselfelder Schiff im Germanischen Nationalmuseum (Abb. 10). An-
dererseits ist hier aber vor allem die massenhafte Anfertigung von Korper-
und Kleidungsschmuck wie Ringe, Ketten, Ohrgehinge sowie Gewand-
schliefen, Broschen, Giirtel oder Appliken fiir einen offenbar stark florie-
renden Kiufermarkt hervorzuheben. Umfangreiche Depotfunde zeigen,
wie stark schon seit dem 13. Jahrhundert die Nachfrage nach gehandeltem
Schmuck aus Edelmetall war. Zu nennen sind hier beispielsweise der 1997
in Fuchsenhof bei Freistadt (Oberdsterreich) zutage getretene Schatz aus
der Zeit um 1270, der bereits seit 1896 im Berliner Kunstgewerbemuseum
bewahrte Pritzwalker Silberfund aus dem frithen 14. Jahrhundert und der
erst 1999 aufgefundene Silberschatz im Stettiner Muzeum Narodowe aus
der zweiten Hilfte des 14. Jahrhunderts. Insbesondere im baltischen Raum
treten in derartigen Schmuckfunden besonders hiufig Ringspangen mit
zwei sich fassenden Handpaaren auf. Diese so genannten >Handtreue-Brat-
zen< dienten als Verlobungsgeschenk, woraus sich ihre weite Verbreitung
erklirt. Stilistisch lassen sie sich ebenso wie die meisten anderen einfachen
Schmuckstiicke oft nur vage einordnen. In vielen Fillen geben in den Fund-
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komplexen vergesellschaftete Miinzen die entscheidenden Hinweise auf die
Datierung dieser Goldschmiedearbeiten.

Im Gegensatz dazu konnen Insignien weltlicher oder geistlicher Macht oft-
mals mit konkreten Daten von Regentschaften, Episkopaten oder Weihen in
Verbindung gebracht werden. Bei besonders hochrangigen — und daher
sehr selten in Auftrag gegebenen — Insignien fehlt es haufig an unmittelba-
ren typologisch-formalen Vergleichsbeispielen. Dies gilt insbesondere na-
tirlich fir die wenigen erhaltenen tragbaren Kronen aus dem spaten Mittel-
alter. Als herausragende Beispiele gelten die um 1280 entstandene so ge-
nannte Heznrichskrone aus dem Bamberger Domschatz in der Schatzkam-
mer der Miinchner Residenz, die etwas jiingere Frauenkrone im 1988 auf-
gefundenen Schatz von Neumarkt in Schlesien, die bohmische Wenzelskro-
ne von 1346 im Prager Veitsdom und vor allem die um 1370/80 datierte
Pfiilzer Krone (Abb. 11), die sich ebenfalls in der Schatzkammer der Miinch-
ner Residenz befindet.

Zentren und Techniken

Im Interesse der Einhaltung des Feingehaltes der Goldschmiedearbeiten
wurde — zuerst 1275 in Paris — das Beschauzeichen eingefiihrt, Bald darauf
in den stidlichen Niederlanden, 1363 in Stralburg und seit dem frihen
15.Jahrhundert in Niirnberg wurden solche stidtischen Stempelungen
nach und nach an allen wichtigen Produktionsorten tblich. Da sich jedoch
aus der Zeit bis zur Mitte des 15. Jahrhunderts nur wenige Werke mit dem
Beschauzeichen ihres Herkunftsortes erhalten haben, ist die Stempelung fiir
die Herkunftsbestimmung der Goldschmiedearbeiten bis in die letzte Pha-
se der Gotik hinein nur sehr selten hilfreich. Neben die stddtischen Be-
schauzeichen eingeschlagene Meistermarken treten noch spiter auf, in
Niirnberg sind sie beispielsweise erst seit 1541 tiblich. Insbesondere fiir die
Lokalisierung sakraler Werke bleibt in der Regel die Hypothese einer rela-
tiv starken landschaftlichen Gebundenheit eine haufige Grundannahme der
Kunstgeschichtsschreibung. So gilt die Weihe des hochgotischen Kélner
Domchores unter Erzbischof Heinrich von Virneburg im Jahre 1322 als An-
lass fiir die Anfertigung eines heute allgemein als Hauptwerk Kolner Gold-
schmiedekunst des 14. Jahrhunderts angesprochenen Bischofsstabs im dor-
tigen Domschatz (Abb. 12), ohne dass zwingende stilkritische Grinde fiir
seine Herstellung in der Rheinmetropole sprechen. Wenn man gewiss auch
sehr zahlreiche Ausnahmen in Betracht ziehen muss, so darf doch sicher mit
Recht davon ausgegangen werden, dass mit der Herstellung von Gold-
schmiedearbeiten hiufiger die Handwerker im eigenen Ort oder in den
geistlichen und wirtschaftlichen Zentren der Region beauftragt wurden, als
dass die Werke von weit her beschafft wurden.

Ungeachtet der Vielzahl von Unsicherheitsfaktoren bei der Ortsbestim-
mung lassen sich bestimmte Zentren der gotischen Goldschmiedekunst in
Mitteleuropa benennen: In der zweiten Halfte des 13. Jahrhunderts waren
dies neben Westfalen und Niedersachsen vornehmlich die oberrheinischen
Stiddte Stralburg, Basel und Konstanz, die bis in spatgotische Zeit hinein
fiihrend blieben. Im 14. Jahrhundert befanden sich hier wichtige Werkstat-
ten fiir die Herstellung transluziden Emails. Die urspriinglich wohl von Pa-
ris ausgehende Technik des Tiefschnittschmelzes zeichnet sich dadurch aus,

Abb. 12

Bischofsstab, Koln (?), um
1322, Silber, vergoldet, trans-
luzide Emails, H. 146 cm.
Koln, Domschatzkammer.
Bild: Leonie Becks und Rolf
Lauer, Die Schatzkammer des
Kélner Doms, Kéln 2000.
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Abb. 13

Muttergottes aus der Sainte-
Chapelle (Detail), Paris, vor
1265/79, Elfenbein, tethveise
gefasst, H. 41 cm. Paris, Musée
du Louvre.

Bild: Hans-Werner Hegemann,
Das Elfenbein in Kunst und
Kultur Europas, Mainz 1988.

das — meist in Silber — geschnittene Flachreliefs mit durchscheinendem
Email tiberschmolzen werden. Die auf diese Weise entstehenden differen-
zierten Materialstarken des aufliegenden Emails rufen unterschiedlich in-
tensive Tonungen seiner Farbigkeit hervor. Eine gleichsam automatische
Lokalisierung dieser subtilen transluziden Emailarbeiten an den Oberrhein,
wie in der dlteren Literatur zuweilen iiblich, ist indessen keinesfalls statt-
haft. Thre Herstellung war schon bald in ganz Mitteleuropa etabliert. Man
darf diese Technik zweifellos als ein Charakteristikum der Goldschmiede-
kunst des 14. Jahrhunderts bezeichnen, auch wenn sie noch lange dartiber
hinaus Anwendung fand.

Seit dem Anfang des 14. Jahrhunderts wird auch Kéln — Zentrum der hoch-
romanischen Schatzkunst — wieder als wichtiger Produktionsort fassbar. Im
weiteren Verlauf des 14.Jahrhunderts etablierten sich Prag, Krakau und
Danzig sowie gegen Ende des Sakulums Niirnberg als bedeutende Zentren
der Goldschmiedekunst. Eine technologische Sonderentwicklung ist seit
dem frithen 15.Jahrhundert in Ungarn sowie in Schlesien und im Ordens-
land zu beobachten: die Verwendung des so genannten Ungarischen Draht-
emails. Dabei bilden dem Triagerblech aufgelotete, meist tordierte Gold-
oder Silberdrihte ornamentale Zellen, die nach dem Einschmelzen des hau-
fig stark farbigen Emails nicht abgeschliffen wurden. Im ausgehenden
15.Jahrhundert erweiterte sich der Kreis der nachweisbaren Produktions-
statten der Goldschmiede betrichtlich, als neue Hauptorte des Handwerks
traten Liibeck und Augsburg hinzu.

Elfenbeinkunst

Seit dem 13.Jahrhundert verinderte sich
das Verhiltnis zwischen den Werken der
Goldschmiedekunst und der Elfenbein-
schnitzerei grundlegend. Wurden in der
romanischen Schatzkunst Elfenbeinreliefs
an Tragaltiren oder Buchdeckeln als Tra-
ger zentraler Bildinhalte funktional und
formal in die Gesamtkomposition inte-
griert, so emanzipierten sich die Elfenbein-
arbeiten mit Beginn der Gotik zunehmend
als eigenstandige skulpturale Gattung.
Goldschmiedearbeiten traten nun gele-
gentlich als Montierungen, edle Sockel
oder Appliken in den Dienst der Bildwerke
aus Elfenbein. Vollplastische Arbeiten wie
die vor 1265/79 in Paris entstandene Muz-
tergottes aus der Sainte-Chapelle im Louvre
(Abb. 13) zeugen von einem direkten Zu-
sammenhang mit der franzosischen Kathe-
dralplastik und haben zur Prigung des Be-
griffs »Monumentaler Stil« (Gaborit-Cho-
pin) fiir derartige Elfenbeinbildwerke des
13. Jahrhunderts aus der Ile de France ge-
fiihre.
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Paris war das mit Abstand wichtigste Zentrum der
gotischen Elfenbeinkunst. Daneben spielten die
Rheinlande, England und Italien nur eine unterge-
ordnete Rolle. Der wertvolle Rohstoff war durch
den Aufschwung des Orienthandels in Folge der
Kreuzziige relativ reichlich vorhanden. Eine spiir-
bar steigende Nachfrage fiihrte in Paris im Laufe
des 13. Jahrhunderts zur Etablierung von zahlrei-
chen Werkstatten der Elfenbeinschnitzer, die ihre
Erzeugnisse tber Boutiquen offentlich anboten.
Dem Bedarf des Kundenkreises aus Adel und rei-
chem Biirgertum entsprechend, entwickelten sich
seit Ende des 13.Jahrhunderts charakteristische
Typen gotischer Elfenbeinarbeiten: Diptychen,
Triptychen und kleine Tabernakel fiir die Privat-
andacht an Haus- oder Reisealtiarchen waren die
haufigsten Formen sakraler Werke. Thre massen-
hafte Produktion fithrte bald zur Auspriagung se-
rienhafter Gestaltungen und stereotyper ikonogra-

fischer Schemata. Im Zentrum des Repertoires stehen die Szenen der Ma-  Abb. 14

. . . . . . Spiegelkapsel mit Minneszene,
ria in der Herrlichkeit, der Kreuzigung sowie der Jugend und Passion Barss (2), 13201340, Elfen-

Christi. bein, Dmn. 12,9 cm. Baltimore,
Seit dem 14. Jahrhundert wurden vermehrt auch profane Geritschaften aus =~ Walters Art Gallery.

dem luxuriosen Elfenbein gefertigt: Schreibtafeln und Griffel, Dosen und gifEIZfizzziZeIzZeéeZiZm
Kistchen, Spielfiguren und Kdmme. Ein besonders typisches Elfenbeinge-  Kultur Europas, Mainz 1988.
rat der Gotik kam kurz vor 1300 in Mode: die Spiegelkapsel (Abb. 14).

Scharniere oder Schniire verbanden zwei runde Elfenbeinscheiben, zwi-

schen denen ein Metallspiegel verwahrt wurde. Die Reliefs der Au8enseiten

zeigen meist Minneszenen oder Darstellungen aus Ritterromanen.

Zu einer eigentiimlichen Spitbliite kam es in der Werkstatt der Embriachi,

die um 1400 von Florenz nach Venedig iibersiedelte. Schmale Reliefs aus

Pferdebein, gerahmt von geometrischen FEinlegearbeiten alla certosina

schmiicken ihre Klappaltirchen oder Kistchen, die der Mébelkunst der Re-

naissance oft niher stehen als der Schatzkunst der Gotik.

Gemessen am Umfang der Produktion, nicht aber hinsichtlich der kiinstle-

rischen Schopferkraft darf das 14. Jahrhundert als der Hohepunkt mittelal-

terlicher Elfenbeinkunst gelten. Im 15. Jahrhundert setzte ein rascher Nie-

dergang ein, der um 1450 zum weitgehenden Erliegen der Gattung fiihrte.

Forschungsstand

Die Goldschmiedekunst der Gotik gelangte, verglichen mit den Werken
der Romanik, erst relativ spat in den Blickpunkt systematischer kunstge-
schichtlicher Forschung. Den Bestandsaufnahmen des erhaltenen Materi-
als durch die groflen kunsthistorischen Ausstellungen des spiten 19. und
frithen 20. Jahrhunderts und die parallele Erschliefung durch die Inven-
tarbinde der Bau- und Kunstdenkmailer folgten als erste zusammenfassen-
de Darstellungen die beiden noch immer grundlegenden typengeschicht-
lichen Darstellungen von Joseph Braun tiber »Das christliche Altargerit<
(1932) und >Die Reliquiare des christlichen Kultes< (1940). Die kunstge-
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schichtliche Forschung befasste sich seit der Mitte des 20.Jahrhunderts
verstarkt mit regionalen Ubersichtsdarstellungen (Niirnberg, Oberrhein,
Westfalen) und mit der Erforschung einzelner Werktypen (Kelche, Mon-
stranzen, Kopfreliquiare, Statuetten). Die erste und noch immer einzige
wirklich umfassende, bis heute grundlegende und in allen kunsthistori-
schen Kernaussagen nach wie vor aktuelle Gesamtdarstellung ist die von
Johann Michael Fritz 1982 vorgelegte Arbeit iiber die >Goldschmiedekunst
der Gotik in Mitteleuropa<. Danielle Gaborit-Chopins >Elfenbeinkunst im
Mittelalter< (1978) darf auf ihrem Gebiet einen vergleichbaren Rang bean-
spruchen.

Die jiingere Forschung hat vor allem auf zwei Feldern neue Akzente gesetzt.
Mit der Entwicklung moderner naturwissenschaftlicher Materialanalysever-
fahren hat sich in den vergangenen Jahrzehnten eine neue Hilfswissenschaft
der Kunstgeschichte etabliert, deren Moglichkeiten und Grenzen sich im-
mer deutlicher abzeichnen. Erst die neuesten, praktisch zerstorungsfreien
Analysemethoden, wie beispielsweise die Raman-Mikrospektrometrie als
Hilfsmittel bei der Bestimmung von Mineralien oder der Einsatz Protonen-
Induzierter X-ray Emissionen (PIXE) bei der Untersuchung von Legierun-
gen erlauben eine denkmalgerechte Anwendung. Die bisherigen Ergebnisse
zeigen jedoch, dass blofe >Reihenuntersuchungen< von Objekten ohne vor-
herige prizise Formulierung einer auf den Gegenstand bezogenen konkre-
ten Fragestellung in aller Regel keine kunsthistorisch relevanten Resultate
liefern. In durchdachter Kombination mit einer eingehenden kunstwissen-
schaftlichen Problematisierung und begleitenden stilkritischen und techno-
logischen Untersuchungen erscheinen derartige Verfahren jedoch durchaus
geeignet, neue Erkenntnisse speziell iber die Entstehungs- und Reparatur-
geschichte einzelner Werke zu gewinnen.

In der traditionellen kunstgeschichtlichen Forschung zeichnete sich in den
vergangenen Jahren ein intensiviertes Interesse an der Erforschung einzel-
ner Schatzkomplexe ab. Stidtische Schitze wie das Lineburger Ratssilber,
Kirchenschitze wie der Schatz von St. Viktor in Xanten und der Basler Miins-
terschatz oder Depotfunde wie jener aus Fuchsenhof — um nur einige Bei-
spiele mit einem bedeutenden Kernbestand gotischer Werke zu nennen —
wurden dabei sowohl mit Blick auf die enthaltenen Einzelwerke als auch
hinsichtlich ihrer jeweiligen Besonderheiten als historisch gewachsene Ein-
heiten untersucht. Das Aufdecken der iiber die Summe der Einzelstiicke
hinausgehenden ideellen Bedeutungsebenen und historischen Zusammen-
hidnge der Schitze erscheint nicht allein fiir die Epoche der Gotik als eine
der Hauptaufgaben gegenwirtiger Forschungen zur Goldschmiedekunst.
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