Norbert Wolf

Die Entwicklung des
gotischen Schnitzaltares

Als der Dominikaner Felix Fabri 1488 einen » Tractatus de Ci- Zum Autor
Geb. 1949 in Re-

vitate Ulmensi« schrieb, hob er unter den Sehenswiirdigkeiten  gensburg, Studium

des Ulmer Miinsters die imposante Armada von 51 Altiren  der Kunstgeschich-
te, Linguistik und

hervor. Die grofien bemalten Fliigelaltire und zahlreiche Mediivistik an den

Schnitzaltire trugen zum iiberwiltigenden Gesamteindruck —Oriversititen Re
gensburg und

des Kirchenraumes bei. Wenn auch die genannte Zahl einen sta-  Minchen. 1981

tistischen Spitzenwert darstellt, so verfiigten viele wichtigere ﬁgﬁi@gnfgggﬁ%ﬁlﬁfﬁt

deutsche Kirchen des ausgebenden Mittelalters iiber eine beiter von Welfyang Braqnlf{els
betrichtliche Menge von Altiren. Dabei erfreuten sich ge- Sgimim Heiligen Romischen

schnitzte Altaraufsitze grofiter Beliebtheit, so dass diese seit Reich«. Anschlieend Wissen-

. . . haftlicher Mitarbeit
dem: spiten 15. Jabrbundert in Quellen als typisch sdeutsches«  Konsihistorischon Instiut der

Phéinomen vermerkt werden — eine Einschitzung, die die Universitit Miinchen. ,
1992 Habilitation an der Uni-

deutsche Kunstwissenschaft des 19. und der ersten Hdilfte des  versitit Miinchen iiber

; Schnitzretabel des 14. Jahr-
20. Jahrbunderts gerne aufgegriffen hat. e e Gt

suren in Marburg, Frankfurt
-l . a. M., Leipzig, Diisseldorf und
m Sprachgebrauch des Spitmittelalters und der Renaissance wurden  Niirnberg-Erlangen.

zunehmend »Altar« und »Altaraufsatz« gleichgesetzt. Offensichtlich  Publikationen u. a. zur Kunst
hatte sich das Bewusstsein vom substantiellen Kern, der aus Tisch (Mensa) des Mittaldltets, an Ditanesi
: und Veldzquez, zur Malerei
und Block bzw. Stttzen (Stipes) bestehenden liturgischen Opferstitte auf  der Romantik, zur Kunst des
ein Akzidens, auf den Bildschmuck iiber der Mensa, verlagert. Jene bis ~ 19-Jahrhunderts, zur Land-
.. . . . schaftsmalerei und zur Kunst-
heute gebriuchliche Terminologie ist also unkorrekt, wenn auch aufgrund .0 i,
der Suggestion der an Grofle und Aufwand gewachsenen Altaraufsitze ver-
standlich.
Dartber sollte man aber nicht vergessen, dass die seit dem friithen 4. Jahr-
hundert zu konstatierende Existenz von Bildwerk auf Altiren lange Zeit in
ihrer Berechtigung umstritten war (vgl. 2.3.2, KAb 6/05). Dafiir nur zwei
Beispiele: Ende des 13. Jahrhunderts heilt es, dass nach dem Brauch der
Magdeburger Kirche auf den Hochaltar keine gemalten oder geschnitzten
Bildwerke zu setzen seien, sondern nur Evangelienbiicher, Sakramentare,
Altarleuchter und -kruzifixe sowie Reliquien, denn im Unterschied zu die-
sen Liturgica seien Bilder nur leere Schatten der Wahrheit. Dagegen fordert
eine Magdeburger Synode von 1315, Heiligenbilder nicht irgendwo, son-
dern nur auf einen geweihten Altar zu platzieren.
Die genannten Geritschaften, zusitzlich die so genannten Klappaltirchen
unterschiedlichsten Materials, ferner auch Marien- und Heiligenstatuetten,
gehoren zur groflen Klasse der mobilen Altaraufsitze, also der zumeist nur
wihrend der Dauer der Messfeier auf dem Altar anzutreffenden Gegen-
stande, die ihre liturgische Aufgabe mit einer schmiickenden verbanden.
Eine eigene Abteilung bilden dann die dauerhaft auf der Riickseite der
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montierten und in ithrer GrolSe aut den Altartisch
abgestimmten, mit gemaltem oder plastischem
Bildwerk versehenen Aufsitze, die man als Retabel
bezeichnet. Sie scheinen sich erst seit dem spaten
11. und dem 12.Jahrhundert eingebiirgert zu ha-
ben. Die wichtigste Priamisse fiir die Herausbildung
der grofen Retabel-Bilderwinde sah man lange in
der Tatsache, dass etwa seit der Wende um 1000
der Priester nicht mehr hinter dem Altar, mit dem
Gesicht zur Gemeinde (versus populum) die Messe
feierte, sondern vor dem Altar. Jetzt erst sei das
Bildangebot der Retabel fir die Glaubigen tber-
haupt sichtbar gewesen. Allerdings existierten vor
1000 derart viele Ausnahmen von dieser Regel, dass
der Wechsel im Standort des Liturgen als Er-
klirung fiir die Entstehung des Retabels nicht aus-
reicht.

Abb. 1

Altarriss: Retabel mit gedffne-
ten Fliigeln, Federzeichnung
auf Papier, 62,5 x 31,4 cm, um
1500. Basel, Kupferstich-
kabinett.

Solche vorbereitenden
Zeichnungen, die Visierungen
oder Risse, entstammen
urspriinglich der Tradition der
Bauhiitten und gingen ins
Repertoire der Handwerks-
Zinfte iiber, die v. a. seit dem
friihen 15. Jh. die Hiitten-
Steinmetzen beerbten. Die
Basler Zeichnung ist bemer-
kenswert, da sie durch einen
gelb lavierten Hintergrund
auch den geplanten Goldgrund
innerbalb der Gesamtanlage
eines Schitzretabels kenntlich
macht.

Bild: Hans Huth, Kiinstler und
Werkstatt der Spitgotik,
Augsburg 1923.

Wihrend somit die Urspriinge des Retabels viel-
fach noch im Dunkeln liegen, steht fest, dass es
anfinglich meist aus Metall, bald aber aus allen denkbaren Materialien und
Versionen bildlichen Schmucks bestand. Ist es aus Holz und weist es in sei-
nem Bestand Holzskulpturen auf (ohne oder mit zusitzlichen Tafelmalerei-
en), dann handelt es sich um ein Schnitzretabel.

Standards und regionale Besonderheiten

Betrachten wir ein typisches Schnitzretabel des 15. Jahrhunderts, und zwar
eines aus dem siiddeutschen Raum oder der Alpenregion (Abb. 1). Es setzt
sich aus vier mafigeblichen Komponenten zusammen. Kernsttck ist der
mehr oder weniger architektonisch geformte Schrein (Corpus), ein flacher
oder tiefer Kasten, der in Form von Schnitzfiguren den zentralen Pro-
gramminhalt des Schnitzretabels beinhaltet. Der Schrein zeigt sich als ein-
heitliches Gehiduse oder er ist in mehrere Kompartimente (Gefache) aufge-
teilt. Am Corpus sind bewegliche Fliigel befestigt, wobei es mehrere Mog-
lichkeiten bildlicher Dekoration gibt: Innen- und Aulenseiten bemalt;
Innenseiten mit Schnitzwerk (Reliefs oder halb- bis dreiviertelrunde Skulp-
turen), Aullenseiten bemalt; dass beide Seiten Schnitzfiguren besitzen,
begegnet nicht, wohl aus statischen Griinden, da sonst die Fliigel zu schwer
gewesen wiren — sofern ein zweites Fliigelpaar wie beim #ltesten bekann-
ten Beispiel, dem Klarenaltar im K6lner Dom von ca. 1350 (Abb. 2) vor-
kommt, war dieses durchgingig bemalt. Als Sonderform trifft man noch
auf immobile Standfliigel, die bei Schliefung der Hauptfligel die Bilder-
wand des Retabels verbreitern halfen. Fiir Multschers Sterzinger Altar von
1456/58 sind erstmals so genannte Schreinwichter nachweisbar, Stand-
bilder von Ritterheiligen, die das geschlossene Corpus flankieren, bei geoff-
neten Fliigeln von diesen verdeckt sind.

Die dritte Komponente ist die Predella, ein Sockel unterhalb des Schreins,
als flache Tafel oder als Gehiuse mit Fliigeln gebildet und mit variablem
Bildschmuck. Mittelalterliche Quellen nennen sie »sarch«, weil in der Pre-
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della hiufig Reliquien deponiert waren und weil an ihr oft die Grablegung
Christi oder ein anderes sepulkrales Thema visualisiert ist. Und schliellich,
viertens, gibt es den Retabelauszug. In seiner frithen Form meist aus ein-
zelnen Tiirmen zusammengesetzt, entwickelt er sich immer mehr zum fili-
granen Gesprenge, einem durchbrochen gearbeiteten Aufsatz aus
MaRwerk-, vegetabilen und ornamentalen Formen, in dem zumeist weitere
Schnitzfiguren untergebracht sind. Mit ihrem Gesprenge konnten solche
Schnitzretabel Hohen von 13 Metern und mehr erreichen.

Auch die Riickseite der Schnitzretabel war in der Regel dekoriert, meist nur
ornamental, gelegentlich auch mit dem Jingsten Gericht oder anderer
Sithnethematik bemalt. Letzteres darf man als Hinweis darauf verstehen,
dass in den stillen Riumen hinter solchen Retabeln die Beichte gehort
wurde, ehe zu diesem Zweck Beichtstihle obligatorisch wurden.

Die technologischen und soziologischen Faktoren, die zum Zustande-
kommen solch komplizierter Kultorganismen beitrugen, konnen hier nur
angedeutet werden. Verschiedene Kiinstler mussten ja in bestens durch-
dachter Organisation zusammenarbeiten: Bildschnitzer, Maler und gegebe-
nenfalls eigene Visierer (Entwurfszeichner), Fassmaler und Vergolder (fiir
die farbige Fassung, fiir Vergoldung und Pressbrokatmuster von Schnitz-
figuren, Architekturen und Hintergriinden), Kistler und Schreiner,
Schmiede (fiir die Drehangeln) und sogar Glaser, wenn ein Schrein rick-
wirtig durchfenstert war wie etwa Riemenschneiders Creglinger Altar von
ca. 1505/10. Koordinator war der Werkmeister, der von Personen unter-
schiedlichsten Standes oder von diversen geistlichen wie weltlichen Insti-
tutionen, etwa Ziinften und Bruderschaften, den Auftrag entgegennahm,
die Lohne verteilte usw. Er war der Regisseur, entweder identisch mit dem
Hauptmaler bzw. -schnitzer oder auch purer Unternehmer.

Das eben beschriebene Schnitzretabel ist ein Wandelretabel (»Wandel-
altar«), das heiflt durch das Auf- und Zuklappen der Fliigel werden unter-
schiedliche Bildprogramme aufgerufen, die zumeist in ihrer materiellen

Abb. 2

Klarenretabel im Kélner Dom,
aus der Kolner Klarenkirche,
um 1350, Hobe 278,5 cimn,
Breite 334 cm.

Ob urspriinglich ein Gesprenge
vorhanden war, ist nicht ge-
sichert. Der Tabernakelvorbau
im Schreinzentrum gilt als
Sakramentstabernakel — dies
wdre die friibeste bekannte
Integration des Sanctissimum
in den Organismus eines
geschnitzten Fliigelretabels.
Der Klarenaltar ist dariiber
hinaus das dlteste erhaltene
Beispiel eines Schnitzretabels
mit doppeltem Fliigelpaar.
Bild: M. Thuns.
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Wolf: Die Entwicklung des gotischen Schnitzaltares 4

Abb. 3

Michel Erbart und Werkstatt:
Hochaltarretabel, Gesamnthohe
ca. 11,90 m, Breite im gedffne-
ten Zustand ca. 8,20 2, um
1494. Blaubeuren, Kloster-
kirche. Hier die so genannte
Feiertagswandlung mit den
vollrunden Schnitzfiguren im
Schrein, szenischen Reliefs an
den Innenseiten der gedffneten
Fliigel und mit der gedffneten
Predella.

Bild: Georges Duby, Jean-Luc
Daval (Hrsg.), Skulptur von
der Antike bis zum Mittelalter,
Koln 1999.

Kostbarkeit von auflen nach innen zunehmen. Wihrend der geschlossene
Zustand — als Werktagsseite bezeichnet — im Kolorit relativ reduzierte
Malereien, seit dem frithen 15. Jahrhundert ab und zu auch Grisaillen zeigt,
nimmt die Verwendung von Gold (Goldgrund, Nimben, Vergoldung von
Gewandpartien usw.) und kostbaren Farbkompositionen zum Inneren hin
zu — wo der Schrein die offenbar als hochstmogliche Steigerung (»Festtags-
seite«) empfundene Prisenz dreidimensionaler Bilder inszeniert (Abb. 3).
Diese Beschreibung gilt, wie erwihnt, fiir die reprasentativen Schnitz-
retabel des siiddeutsch-oberdeutschen Raums und der Alpenregionen bis
nach Kirnten und Istrien. In anderen Kunstlandschaften sieht der Sachver-
halt anders aus.

Wihrend sich im Siiden das Bildpersonal im Schrein, nicht nur dann wenn
einzelne Heilige, vielmehr auch wenn eine religiose Szene vor Augen ge-
fuhrt wird, auf verhaltnismilig wenige Skulpturen konzentriert, finden
sich im flimischen Raum (dem heutigen Belgien), in Norddeutschland und
haufig auch in Skandinavien Corpus-Schnitzereien von iiberquellender
Fille und narrativem Erzihlduktus (so genannte »Szenenaltire«; Abb. 4;
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vgl. 5.3.5, KAb4/05, Abb. 4-5). In Belgien samt dessen Einflussbereich
(beispielsweise im Munsterland) und insbesondere am Niederrhein ist das
Corpus haufig durch einen hochrechteckigen oder einen kurvig geschwun-
genen Auszug liberhoht, der nicht selten durch kleine Fliigel gesondert
bedient werden kann.

Spanien und Portugal bevorzugen in der Gotik das bemalte Retabel oder
das fltigellose Schnitzretabel. Als riesige, von zahllosen Skulpturen bevol-
kerte Schauwinde fiillen sie im 15. und frihen 16. Jahrhundert die ganze
Chorwand beispielsweise der Kathedralen von Sevilla, Toledo und Oviedo
sowie der Kartause Miraflores bei Burgos (Abb. 5). Italien kennt gleichfalls
das Holzretabel, nur ist dieses auch hier am haufigsten bemalt (die so
genannte »pale« bzw. »ancone«; vgl. 3.4.2, KAb3/05). Jene heimischen,
also nicht importierten Werke, die Schnitzfiguren aufweisen, besitzen dafiir
keine Fliigel, wie das grofle Hochaltarretabel von 1479 im Dom zu Piacenza
belegen mag. Weite Teile Frankreichs scheinen das geschnitzte Fliigelreta-
bel nicht gekannt zu haben. Auch in Holland und England, wo aufgrund
der reformatorischen Bilderstiirme der urspriingliche Bestand nur noch mit
grofiter Unsicherheit zu rekonstruieren ist, waren anscheinend holzerne
(anders als die auf den britischen Inseln sehr beliebten in Alabaster ge-
schnitzten) Fliigelretabel, mit Ausnahme der noch zu besprechenden Hei-
ligenkisten, in der Minderheit.

Das Schnitzretabel mit Flugeln dominiert also die Retabelproduktion in
den meisten deutschsprachigen Regionen, in Belgien und Skandinavien
und zahlt zweifellos zu den Glanzleistungen gotischer Kunst. Gerade das
Instrumentarium der Fliigel, obligatorisch bei deutschen Schnitzaltiren,
hat zu Erklirungsversuchen und genetischen Ableitungen gefithrt, mit
denen man weit ins Mittelalter zuriickgelangt.

Abb. 4

Der 1525 in Antwerpen fertig
gestellte Martyreraltar im Dom
zu Xanten zeigt im geschnitz-
ten und gefassten Schrein
Szenen aus dem Leben Christi
und Mariens, die sich in den
Malereien auf den Fliigeln fort-

setzen.

Bild: Hans Peter Hilger, Der
Dom zu Xanten, Konigstein 1.

1 1984.
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Wolf: Die Entwicklung des gotischen Schnitzaltares 6

Abb. 5

Gil de Siloé: Hochaltarretabel
mit Kreuzigung, Szenen aus
dem Leben Christi und
Heiligen, farbig gefasstes Holz,
1496-1499. Burgos, Kartause
von Miraflores.

Bild: Duby, Daval, a.a.O.

Typen und Entstehungsbedingungen

Eine Fragestellung, die den Urspriingen des geschnitzten Fliigelretabels in
gotischer Zeit nachgeht, begegnet dem enormen Problem hoher Denk-
mailerverluste in den Stiirmen der Zeit, ohne dass diese freilich mit statisti-
scher Sicherheit zu bilanzieren wiren. Seriose Schatzungen schwanken zwi-
schen einem und zwei Drittel verlorener Werke. Deswegen sind alle typo-
logischen und genetischen Erklirungen mit gewissen Unsicherheiten
behaftet. Als weitere Schwierigkeit tritt die ungewisse Datierung der frithen
Stiicke hinzu. Nach neuerer Vermutung wird man beispielsweise das
Hochaltarretabel der Zisterzienserklosterkirche Doberan/Mecklenburg
(Abb. 6) um 1300/1310 anzusetzen haben — es wire somit das dlteste erhal-
tene Schnitzretabel mit Fliigeln. Einige Indizien anhand tiberkommener
Fragmente weisen darauf hin, dass schon das 13. Jahrhundert vergleichbare
Retabel entwickelte.

Unter den Exemplaren des 14. Jahrhunderts beinhalten manche, so auch
das genannte in Doberan, nur eine einzige, von Malereien oder Reliquien-
kammern flankierte Schnitzfigur — immer eine stehende oder sitzende
Madonna — im Schrein, der von einem Turmaufsatz iberhoht ist. Sie lassen
sich ableiten von jenen seit dem 9., spatestens seit dem 10. Jahrhundert auf
oder iiber die Altire gestellten Heiligenstatuetten, die damals schon mehr-
fach von Adikula-Gehdusen, diese zum Teil mit Fliigeln, umgeben waren.
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7 Wolf: Die Entwicklung des gotischen Schnitzaltares

Von ihnen fiihrt eine direkte Linie zu den seit dem 12./13. Jahrhundert in
ganz Europa erhaltenen Dorsale-Figuren bzw. Heiligenkdsten, wobei Ers-
tere die Skulptur unter einem Baldachin mit einer festen Rickwand kom-
binieren, Zweitere die Figuren in einen oft turmbekronten Baldachin ein-
stellen und diesem Fliigel anfiigen.

Ein weitaus groferer Teil der Schnitzretabel dieses Sikulums prisentiert
sich als eine Art Schauwand mit in Nischen gereihten Statuetten, die tiber
den Schrein und die Fliigelinnenseiten verteilt sind. Der so genannte Gra-
bower Altar in der Hamburger Kunsthalle, mit dem sich erstmals auch ein
Meistername verbindet — namlich der des Bertram von Minden — und der
um 1380 vollendet wurde (Abb. 7), ist ein charakteristisches Beispiel. Diese
Figurenaddition und die Homogenisierung des gedffneten Schreins zu
einem architektonisierten Tableau muss man nicht, wie geschehen, von ro-
manischen Portalen oder Apsisdekorationen ableiten, es handelt sich viel-
mehr um ein kardinales Gestaltungsprinzip des gesamten Mittelalters.
Interessanter als die formalen Ableitungen sind im Ubrigen die zahlreich in
der Literatur getroffenen funktionalen und liturgiegeschichtlichen Herlei-
tungen. So wurden einmal die Zisterzienser ins Spiel gebracht, ein Reform-
orden, der aufgrund seines Armutsgebotes auf kostbare Altaraufsitze ver-
zichtet und deshalb zu billigeren Schnitzretabeln gegriffen habe. Insbeson-
dere habe er die metallenen Reliquienschreine, die in der Romanik haufig

Abb. 6

Ebemalige Zisterzienser-
Elosterkirche Doberan,
Hochaltarretabel, Eichenbolz,
Gesamthohe mit dem Dreiturimn-
aufsatz ca. 10 m, Breite bei
gedffneten Fliigeln ca. 5,80 m,
wohl bald nach 1300, das
untere Register von Schrein
und Fliigeln im 3. Viertel des
14. Jhs. hinzugekommen. In
der zentralen Nische des
Schreins befand sich urspriing-
lich die Schnitzfigur einer
stehenden Maria mit Kind.

Bild: Archiv.
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Abb. 7

Bertram von Minden
und Werkstatt:

Grabower Altar, Eichenholz,
anndhernd 3 m hoch und

gedffnet 7,50 m breit,
um 1380.

Hamburg, Kunsthalle.

Das Retabel war fiir die
Hamburger Petrikirche
bestimmt, ein einst vor-
handenes zweites Fliigelpaar

ist verloren.
Bild: Archiv.

auf den Altdren standen, in Holz »iibersetzen« lassen. Wenn auch eine so
unmittelbare Verkniipfung nicht iiberzeugt, so ist es doch eine bemerkens-
werte, freilich zu wenig bekannte Tatsache, dass das iiberwiltigende
Kontingent von Schnitzretabeln im 14. Jahrhundert wirklich in Kloster-
kirchen strenger Observanz, zumeist auf deren Hauptaltiren zu finden ist,
also keineswegs dem breiten Publikum zuginglich, keineswegs ein »Bilder-
buch« fir die lese- und schreibunkundigen Massen war!

1937 unterbreitete Hans Wentzel in seiner Dissertation iiber das um
1320/30 zu datierende Schnitzretabel in der Klosterkirche Cismar bei
Liibeck erstmals eine Theorie, die iiber Harald Keller 1965 teilweise noch
bis heute weiterwirkt. Danach habe man im 13. Jahrhundert Reliquien-
schranke, beispielsweise den in Doberan erhaltenen, auf die Altire ver-
bracht, dort fest installiert und schlieflich um 1300 in Schnitzretabel ver-
wandelt. Der Schrankkasten mit seinen Fiachern sei zum Corpus geworden,
die Tiren sollten als Retabelfliigel weiterhin dem Schutz der kostbaren
Reliquiare vor Diebstahl dienen. Viele Argumente sprechen gegen dieses
genetische Modell, hier die wichtigsten: 1) Fiir keinen einzigen Sakristei-
bzw. Reliquienschrank ist nach neueren Untersuchungen eine Altarauf-
stellung zwingend nachzuweisen. 2) Fliigel existierten an bemalten
Retabeln in Spanien ab dem 12., in Deutschland sicher ab dem mittleren
13. Jahrhundert, also bei Triptychen, die keinen handgreiflichen Inhalt vor
Raub zu schiitzen hatten. 3) Die angeblich so einbruchssicheren Ver-
schlusssysteme mancher Fliigel und ihr behaupteter »Tresoreffekt« erwei-
sen sich bei ndherer Analyse als wenig geeignete Schutzmechanismen.
Vielmehr diirften sie eher einem rituellen Prozedere des Zeigens und
Verhtillens, also einer Inszenierung des Bildwerks gedient haben.
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9 Wolf: Die Entwicklung des gotischen Schnitzaltares

4) Ausgesprochene Reliquienretabel begegnen zeitlich relativ spét — etwa
die Liineburger Goldene Tafel von ca. 1420/30 (zwei Fligelpaare im nie-
dersichsischen Landesmuseum Hannover erhalten, das Corpus in einem
barocken Stich iiberliefert) und verdanken sich auflergewohnlichen
Kontextbedingungen — eine Genese des Schnitzretabels mit Flugeln auf
ihnen aufzubauen, scheint deshalb verfehlt. Im Ubrigen gewinnen 5) die
Retabel, die Reliquien zur Marginalie machen oder ganz auf sie verzichten,
morphologisch bald die absolute Oberhand.

Man muss die Wichtigkeit der Reliquienaufbewahrung und -prisentation
fiir viele frithe Schnitzretabel nicht abstreiten, um doch zu dem Ergebnis
zu kommen, dass diese nicht ursdchlich von Reliquienschrinken abstam-
men und dass die raison d’ étre der Fliigel nicht in einem Schutzeffekt be-
steht. Man sollte vielmehr an einen Satz der Mystikerin Gertrud von Helfta
denken, den sie um 1300 in ihrem »Legatus divinae pietatis« nieder-
schrieb. Sie stellt dort Christus die Frage, wie sie das Brautgemach ihrer
Seele zu seinem Gefallen ausschmiicken solle. Die Antwort lautet: »Offne
dein Herz weit, so wie einst im Tempel heidnischer Gétterbilder vergolde-
te Tafeln gedffnet wurden, um [...] das Volk zum Opfern aufzufordern.«
Solche Instrumentarien des Offnens und VerschlieBens sind die Fliigel. Die
Fliigel sekundieren demnach »Inhalten«, die nicht vulgarisiert und alltdg-
lich gemacht werden sollen, indem sie stindigem Zublick ausgesetzt blei-
ben. Verschliefen und Auftun ist im Mittelalter auch bei anderen Werken
sakraler Kunst, etwa bei Heiligen Gribern, oft genug identisch mit einem
rein zeremoniellen Akt, mit einer puren »Semantik des Umstandlichen«
(Th. Kirchner), dem Zeichen fiir die Verfligungsgewalt einer Institution
iber Heilsschitze und Bildwerk.

Abb. 8

Oberwesel (Mittelrbein),

Liebfrauenkirche,

Hochaltarretabel, um 1330,
mit Verdnderungen um 1350.

Bild: Archiv.
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Wolf: Die Entwicklung des gotischen Schnitzaltares 10

In diesem Sinne existierte das Fliigelprinzip ja schon
lange, an Heiligenkasten und Klappaltarchen, bei den
seit dem 13. Jahrhundert iberkommenen Schrein-
madonnen, deren Korper sich triptychonartig o6ffnen
lasst und dann den Blick auf weiteres Bildwerk frei-
gibt, usw. Eine entsprechende liturgische Fun-
dierung des Schnitzretabels und des ihm inhdrenten
Flugelprinzips, damit also auch die Steigerungs-
beziehung zwischen Alltags- und Festtagsseite, wirft
natiirlich die Frage auf, wann die Fliigel geoffnet,
wann sie geschlossen waren. Die sparlichen Quellen
hierzu legen zumindest fiir das 14. Jahrhundert
nahe, dass die Wandlung nicht in hektischer Betrieb-
samkeit vor sich ging. 1982 hatte D. L. Ehresmann in
einem wichtigen Aufsatz die Bildwelt der Schnitz-
retabel programmatisch auf die zentralen Inhalte der
Messe und auf liturgische Hohepunkte bezogen. Ich
habe in mehreren Arbeiten betont, dass anspruchs-
vollere Programme damals auch eine ekklesiologi.
sche Dimension besaflen und den vor den geoffne-
ten Hochaltarretabeln versammelten Chorgeistli-
chen tiber die Vielzahl kleinformatiger Skulpturen jene himmlischen Chére
vor Augen fthrten, die, wie man glaubte, wihrend der Messfeier den Altar
umstehen. Insbesondere die Ordensgeistlichkeit, die sich bevorzugt als
Reprisentant des Himmlischen Jerusalem auf Erden verstand, favorisierte
diese Symbolik, die die zunichst auf deren Gotteshduser konzentrierte
Verbreitung geschnitzter Fliigelretabel erkldren konnte.

Die Offnung der Schnitzretabel ausschlieRlich zu Hohepunkten des Kir-
chenjahres geht den Programmstrukturen konform, die keine engen Kon-
kordanzen zum punktuellen Lauf des Kirchenjahres, wohl aber, zumindest
bei den groferen Werken, theologisch zusammenfassende »Summen
boten. Im Ubrigen hitte ein stindiges Auf- und Zuklappen der Fliigel bei
vielen Schnitzretabeln auch technische Probleme mit sich gebracht: Die
Fliigel des um die Jahrhundertmitte zu datierenden Oberweseler Retabels
(Abb. 8) oder des Klarenretabels im Kolner Dom (Abb. 2) beispielsweise
waren so schwer, dass sie eine eigene Abstiitzung am Boden erforderten;
bei ein paar Retabeln tiberdeckte ein plastischer Kruzifixus aullen die
Fliigelfuge und musste vor Offnung der Fliigel erst entfernt werden, was
man gewiss nicht allzu oft tat. Ferner ist zu berticksichtigen, dass die meis-
ten Retabel des 14. Jahrhunderts statt auf einer hohen Predella auf einem
niedrigen Sockel ruhten, weswegen groferes Altargerit vor jeder Retabel-
Wandlung wegzurdumen war — auch das gewiss nicht in allzu raschem
Turnus.

Eine Fortsetzungsgeschichte mit jahem Ende

Mit dem ausgehenden 14. Jahrhundert scheint es zu einem Paradigmen-
wechsel gekommen zu sein. Die geschnitzten Fliigelretabel nehmen nicht
nur immens an Zahl zu, sie gelangen nun auch auf Seitenaltire und finden
sich ebenso wie in Kloster- und Kathedralkirchen in Pfarr- und Wallfahrts-
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kirchen sowie in Kapellen. Vermehrt verdanken sie sich jetzt frommen
Privatstiftungen. Thre einst theologisch komplexe ekklesiologische Pro-
grammatik wich nicht selten der an breite Massen gerichteten Heiligen-
verehrung. Die Entwicklung im Stiden, die wenige grofSformatige Heiligen-
gestalten in die Schreine verbrachte, trug diesem frommigkeitsgeschicht-
lichen Wandel Rechnung. Wenn zu Beginn des 15. Jahrhunderts Hans
Multscher das Corpus zu einem tiefen kapellenartigen Gehéduse weitet,
dann stellt er solchen monumentalen Schnitzwerken die adiquate Er-
scheinungsbithne bereit, die die weitere Entwicklung des Schnitzretabels
im Stiden bestimmen sollte. Hier bevorzugten die Kunstler ja auch das
Lindenholz als Werkstoff — im Gegensatz zum Norden, wo Eiche als
extrem hartes und damit »unvergingliches« Holz fiir sakrales Bildwerk
vorgeschrieben war. Die Linde ist ein Material, das, wie Baxandall schon
gezeigt hat, leichter zu bearbeiten ist und deshalb beste Moglichkeiten fiir
kiinstlerische Virtuositit bietet; die wiederum kann sich an wenigen grofen
Figuren besser entfalten als im Massenaufgebot dlterer Retabel. Wenn man
aus der Fille grofer Kiinstlernamen vom frihen 15. bis zum frithen 16.
Jahrhundert nur Hans von Judenburg, Hans Multscher, Michel und
Gregor Erhart, den vielleicht mit Martin Kriechbaum zu identifizierenden
Meister des Kefermarkter Altars, Michael Pacher, Tilman Riemen-
schneider, Veit Stof, den Meister H.L. in Breisach und Hans Leinberger
herausgreift (vgl. 4.3.8, KAb 1/05), dann wird deutlich, dass die kinstleri-
sche Fiithrung hinsichtlich des Schnitzretabels in der Tat auf Ober- und
Stiddeutschland, auf Schwaben und Franken, auf Osterreich und Tirol
tibergegangen ist. Im 14. Jahrhundert war nach Ausweis der erhaltenen
Denkmiler das Schnitzretabel dagegen eher eine Domine der mittleren
und nordlichen Rheinlande, Westfalens, Nord- und Nordostdeutschlands
sowie Skandinaviens.

Abb. 9

Briisseler Export-Retabel aus
Saluzzo (Italien), farbig gefasstes
Holz, um 1500.

Briissel, Musée de la Ville.

Die Sorgfalt Briisseler Schnitz-
altire wurde zu ihrer Zeit in
ganz Europa bewundert und
fiibrte zu zablreichen Exporten
nach Frankreich, Spanien, auf
die Balearen und Kanaren, in
deutschsprachige und skandi-
navische Linder. Ein aufSerge-
wéhnlich gut erbaltenes Exem-
plar ist der Altar aus Saluzzo.
Der auf der Vorderseite des
Schreins angebrachte Stempel
BRVESEL garantierte fiir die
exorbitante Qualitit der
farbigen Fassung.

Bild: Duby, Daval, a.a.0.
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Abb. 10

Briisseler Export-Retabel aus
Saluzzo (Italien), farbig ge-
fasstes Holz, unz 1500. Briissel,
Musée de la Ville.

Detail: Darbringung Christi

im Tempel.

Bild: Duby, Daval, a.a.0.

Abb. 11

Tilman Riemenschneider: Noli
me tangere, Relief vom
Miinnerstidter Altar,
Lindenholz, 1490/92,

143,5 x 102 cm. Berlin,
SMBPK, Skulpturengalerie.
Die heute iiber Miinnerstadt,
Berlin und Miinchen zerstreu-
ten Retabelteile gehdrten zu
einem Ensemble, das nicht
polychromiert war. Erst 1504
ging Veit Stof auf Gebeifs der
Stadtviter in Miinnerstadt
daran, das Retabel nachtriglich
zu fassen und zu vergolden
sowie die Fliigelaufenseiten
mit Bildern zu bemalen.

Bild: Toni Schneiders, Lindau.

Dennoch sollte man die Rolle der
zuletzt genannten Kunstlandschaften
fiir die Schnitzretabelproduktion im 15.
und frithen 16. Jahrhundert nicht gering
veranschlagen. Namen wie Heinrich
Douvermann am Niederrhein, Bernt
Notke, Claus Berg oder Hans
Briiggemann im Norden, in Schleswig
und Skandinavien — Briiggemann wird
neuerdings weniger als Bildschnitzer,
mehr als Unternehmer eingeschitzt —
stehen fiir die gleichfalls hohe Qualitit
der dortigen Werkstatten. Freilich
bevorzugte man, wie erwahnt, die vielfi-
gurigen oder szenisch tberbordenden
Programme, die bereits an der Wende
vom 14. zum 15. Jahrhundert der flami-
sche Kunstler Jacques de Baerze mit sei-
nen Retabeln fur die Kartause von
Champmol bei Dijon auf hdchstem
Niveau vorexerziert hatte und die in
Briissel weiterhin in bester Qualitat pro-
duziert wurden (Abb. 9-10): Jedes ein-
zelne Schmuckelement, jedes architek-
tonische Detail ist sorgfaltigst ge-
schnitzt, das Blattgold oder -silber und
die Farben werden tiber Grundierungs-
schichten gelegt und unter Verwendung komplizierter Verfahren — Appli-
zierung vorgeformter, leicht erhabener Motive, Punzierung, transparente
Lasuren, Wechsel zwischen glanzenden und matten Oberflichen usw. — auf
verschiedene Weise verziert. In den ersten Jahrzehnten des 16. Jahr-
hunderts sollten dann Antwerpener Werkstitten die Briisseler tiberfliigeln.
Im 15. und frithen 16. Jahrhundert findet sich neben den »Szenenaltiren«
in Norddeutschland (jetzt aber in grofem Format) eine Weiterentwicklung
der Heiligenkisten, die hier wie etwa auch in Schlesien zu den »Vierer-
altiren« ausgeweitet werden: Eine zentrale Schnitzfigur ist von zwei schma-
len Seitenkompartimenten flankiert, in denen kleine Heilige in zwei Regis-
tern tibereinander bildlich assistieren. Natiir-
lich wies jede Kunstlandschaft ihre Besonder-
heiten auf, was hier im Einzelnen nicht darge-
legt werden kann.

Dem »Ende« des spatgotischen geschnitzten
Fliigelretabels sei indes noch eine abschlie-
Bende Uberlegung gewidmet. Zwischen 1490
und 1492 schuf Tilman Riemenschneider
einen Schnitzaltar fiir die Pfarrkirche im frin-
kischen Miinnerstadt. Obwohl nur fragmenta-
risch erhalten (A4bb. 11; vgl. 4.3.8, KAb1/05,
Abb. 13), wurde das Werk bertihmt als Beleg
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fiir das erste bekannte Lindenholzretabel, das bewusst auf farbige Fassung
verzichtete. »Ungefasste« Schnitzaltire zeigen nicht das blanke, unbehan-
delte Holz, die Schnitzwerke sind vielmehr von einer braungetonten Lasur
tberzogen, also, wenn man so will, monochrom gefasst, wobei einzelne
Partien wie Augen, Lippen, Gewanddetails durchaus bunt koloriert sein
konnen. In neuerer Zeit glaubt man in jener »Monochromie« eine Art
puristischer Gegenreaktion auf die bisherige Materialpracht (Abb. 12) er-
kennen zu diirfen, die vorreformatorischen Tendenzen entgegenkam. Ge-
wiss ist aber auch, dass nichtpolychrome Skulptur auf Gipsgrundierung

KAb 1/2006

Abb. 12

Michael Pacher: Marienkro-
nung im Schrein des Hochaltars
der Pflarrkirche St. Wolfgang in
St. Wolfgang am Abersee, 1481
vollendet. Das beriibmte Werk
reprdsentiert mit setner iiber-
reichen Vergoldung die auf dem
Hohepunkt angelangte Mate-
rialpracht spatgotischer
Retabelkunst.

Bild: Duby, Daval, a.a.0.
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Abb. 13

Hans Briiggemann:
Bordesholmer Altar, Eichen-
holz, 12,60 2 hoch und bei
gedffneten Fliigeln 7,40 m
breit, 1521 vollendet.
Schleswig, Dom.

Das Fliigelretabel war
urspriinglich fiir den Hochaltar
der Augustiner-
Chorberrenstiftskirche zu
Bordesholim bestimint und kam
erst 1666 in den Schleswiger
Dom.

Bild: Uwe Albrecht u. a.
(Hrsg.), Der Bordesholmer
Altar. Berlin 1996.

verzichten und infolgedessen die schnitzerische, die kunstlerische
Raffinesse besser zur Geltung bringen kann. Sie kommt damit dem neuen
Kunstverstandnis, der Renaissance-Artifizialitit entgegen. Asthetische
Kriterien beginnen, die religiosen Qualititen zu tiberlagern. Schnitzretabel
wie der Briiggemann zugeschriebene Bordesholmer Altar im Schleswiger
Dom von 1521 (Abb. 13), der in seinen Reliefs Diirergrafik reproduziert,
der um 1525 entstandene Johannesaltar des Meisters 1. P. in der Prager
Teynkirche, der stilistisch auf die Grafik und Malerei der »Donauschule«
antwortet, belegen das Einwirken moderner Bildvorstellungen. Die
Renaissance wird im Streben nach der perspektivisch einheitlich organi-
sierten Bildillusion die feststehende Bildwand und an ihr das gemalte Bild
bevorzugen. Gleichzeitig haben reformatorische Tendenzen zum schnellen
Niedergang des geschnitzten Fliigelaltars gefiihrt.
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