Eberbard Konig

Die Malerei des Weichen
Stils oder der
Internationale Stil um 1400

Der Weiche oder Internationale Stil bezeichnet eine Kunstpha-
se der Gotik, die zum Ende des 14. Jabrbunderts ganz Europa
erfasste und sich neben der Plastik vor allem in der lafel- und
Buchmalerei beobachten lisst. Die grofe Einbeitlichkeit in der
Formensprache zeichnet sich durch anmutige Gebirden, flie-
Rende Linien sowie dekorativen Reichtum aus. Neben der
prachtvollen Inszenierung der hofischen Kultur, die im be-
riibmten Stundenbuch des Duc de Berry grofSte Vollkommen-
beit erreichte, gelang es den Malern bisweilen aber auch mit
gleichen Mitteln Verzweiflung und Schmerz auszudriicken.

Die Zeit

Die Jahrzehnte um 1400 waren gepragt von heftigen Erschiitterungen so-
wohl in der Kirche als auch in den meisten Staaten Europas: Das Grofle
Schisma hatte dafiir gesorgt, dass es einen Papst in Avignon und einen in
Rom gab. Die Thronfolge im Deutschen Reich wie in Frankreich und Eng-
land war an schwache, nicht recht regierungsfihige Personlichkeiten gefal-
len. Konig Wenzels (1361-1419) entledigte man sich in Prag, indem man
ihn absetzte und einkerkerte. In London ermordete man Konig Richard II.
(1367-1400), K6nig von 1377 bis 1399, iiberging die Erbfolge und 16ste da-
mit den Konflikt aus, der als die Rosenkriege in die Geschichte eingehen
sollte. In Frankreich schlieflich mochte der zumindest zeitweise geistesge-
storte Karl VI. (1368-1422) gern an der Macht bleiben, so lange er sich
nicht recht wehren konnte. Fiir die als Kinder gekronten Konige Frank-
reichs und Englands traten Oheime an die Spitze des Staates, stritten mit-
einander und schwachten das Gemeinwesen.

Noch hatten die europiischen Nationalstaaten kein Gesicht; dafiir sorgten
die Fiirsten mit ihren familidren Allianzen ebenso wie die Kriege: Ri-
chard II. von England war mit Anna von Bohmen verheiratet; Karl VI. von
Frankreich mit Isabella von Bayern, deren Haus aber zugleich die Grafen
von Holland in Den Haag stellte; Ludwig von Orléans, der Bruder des fran-
zosischen Konigs, hatte Valentina Visconti geheiratet, wihrend sein Onkel
Ludwig von Anjou danach strebte, wenigstens die alten Konigstitel des ers-
ten Hauses von Anjou wieder zu vereinen, um sich Konig von Jerusalem
und Neapel, ja sogar von Ungarn nennen zu kdnnen.

Dem spiteren Kaiser Sigismund (1368-1437), der seinen Bruder Wenzel
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schlieflich entmachtete und gefangen setzte, kam gegen die aus Asien ein-
dringenden Turkvolker unter Sultan Bajasid (1354-1403) ein Kreuzfahrer-
heer zu Hilfe; es rekrutierte sich aus allen grofen Adelshdusern des Wes-
tens. Bis nach Nikopolis, wo die Donau die Grenze zwischen Rumianien und
Bulgarien bildet, gelangten die noblen Herren, um 1396 eine vernichtende
Niederlage zu erleiden. Krieg brachte Englinder nach Frankreich und Spa-
nien, Spanier nach Frankreich und Italien sowie Séldner aus aller Herren
Léander in alle Gegenden Europas.

Die Kunst

Von all den ungliicklichen Hauptfiguren der Geschichte, nicht aber von den
historischen Ereignissen selbst hat die Kunst herrliche Bilder hinterlassen.
Die Malerei, die in Bilderhandschriften am schonsten tiberdauert hat, setz-
te gleichsam gegen die allgegenwirtige Misere den Zauber des Zarten,
Prichtigen und Geschmeidigen. Man nennt sie nach den Falten sWeichen
Stil¢, obwohl die vorausgehende Kunst des 14. Jahrhunderts nie eine Dra-
perie mit gebrochenen Formen gestaltet hat, oder >Internationalen Stils,
weil man sich lange Zeit so schlecht in die regionalen Unterschiede eingese-
hen hatte, so dass noch Max Dvorék, ein Hauptvertreter der Wiener Schu-
le der Kunstgeschichte, 1904 kategorisch erklirte, Zuschreibungen von
Werken dieses Stils seien methodisch unhaltbar.

Die zeitliche Eingrenzung des Stils

Die Sicht auf den >Internationalen Stil um 1400< wurde wesentlich von der
anschliefenden Erneuerung der Kunst bestimmt: Zu beiden Seiten der Al-
pen setzen sich in den 1420er Jahren revolutionirere Sichtweisen durch, die
das Bild des Menschen im Raum und in der Zeit ebenso veranderten wie die
Wiedergabe der Natur in Farbe und Stofflichkeit. Bei Masaccio in Florenz
(1401-1429) und bei Jan van Eyck (um 1386-1441) wirken die Figuren
raumgreifend und plastisch, weil sie fest auf dem Boden stehen und im
Licht Schatten werfen; sie sind in schwere Stoffe mit hart gebrochenen Fal-
ten gehiillt. Den Malereien der vorausgegangenen Generation hingegen haf-
tet noch etwas Unwirkliches und Schwebendes an; das Licht wird zur Far-
be, so dass die Stoffe zu Ornamenten und die Falten zu Kalligrafie werden.
Der Umbruch geschieht keineswegs iiberall gleichzeitig; doch blieben nicht
nur einzelne Kiinstler, sondern ganze Regionen fiir Jahrzehnte dem Neuen
gegeniiber resistent: Wihrend in Florenz ebenso wie in Gent, Briigge und
Tournai der Wandel radikal vollzogen wird, bleiben Venedig und Siena
ebenso wie Utrecht und Kéln lange von der revolutioniren Frithrenaissance
bzw. den Neuerungen der altniederldndischen Malerei unberiihrt. In Frank-
reich hielt sich der Weiche Stil bis zur Jahrhundertmitte; abgelost wird er
erst durch Jean Fouquet (titig zwischen 1447 und 1478), der von einer Rom-
reise 1448 zurlickkehrt und fortan italienische Rdume in stidlichem Licht
mit einer Stofflichkeit erfasst, die eyckisch wirkt. Das Ende des Weichen
Stils zieht sich somit von den 1420er Jahren bis zur Jahrhundertmitte hin.
Der Beginn ist noch schwerer zu definieren: Eine wesentliche Quelle fiir die
Internationale Gotik um 1400 ist der Parlerstil, der unter Kaiser Karl IV
(1316-1378) in Prag seine Hochburg hatte, aber durch die Familie der Par-
ler ebenso gut in Kéln und anderswo wirkte. Er mischt sich mit italienischen
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3 Konig: Die Malerei des Weichen Stils um 1400

Tendenzen, vor allem aus der Lombardei, nimmt aber auch Elemente der
florentinischen Malerei in der Nachfolge Giottos (1266-1337) und vor
allem Tendenzen aus Siena auf, wie sie bereits Simone Martini
(1280/85-1344) entwickelt hatte. Aus dem topografischen Gegensatz der
kaiserlichen Hauptstadt Prag weit im Osten und der papstlichen Residenz-
stadt Avignon im Machtbereich der franzosischen Konige, die in Paris ho-
fierten, hat man gern fiir die Zeit um 1400 ein Wechselspiel ostlicher und
westlicher Krifte erkennen wollen. In dieses Geflige von Frankreich und
Bohmen hat auf unterschiedlichen Wegen Italien eingewirkt: Sienesen wie
Simone Martini waren in Avignon, die Universitdtsstidte Bologna und Pa-
dua verband viel mit Prag.

Die Herrscher im Bild

Wie krass Lebensschicksal und das Ubetleben in der Kunst voneinander ab-
weichen konnen, zeigt am deutlichsten Richard I1. von England. Als sei er
nun wirklich ein unvergesslicher Konig gewesen, prangt sein lebensgrofes
Bildnis in Westminster; da thront er, in Ornat und mit der Krone auf dem
Haupt. Dass man ihn schmahlich abgesetzt und ermordet hat, konnte nicht
verhindern, dass ausgerechnet von ihm das einzige reprisentative Portrit
der Zeit erhalten blieb.

Vom selben ungliicklichen Herrscher besitzt die National Gallery ein Dip-
tychon, das aus Wilton House stammt und deshalb als Wz/ton-Diptychon be-
kannt ist (Abb. 1): Auf der linken Tafel, heraldisch somit auf der besseren
Seite, kniet der Konig in jugendlicher Schonheit, mit einer funkelnden Kro-
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Abb. 1. ’
Englischer Meister: Sog. Wilton-
Diptychon, Kénig Richard II. von l
England mit den beiligen

Johannes, Eduard und Edmund

im Gebet vor der Madonna im

Kreise der Engel, um 1400,

Tempera auf Holz, je 46 x 29 cm.
London, National Gallery.

Bild: Rolf Toman (Hrsg.), Die

Kunst der Gotik, Koln 1998.
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Abb. 2

Michelino da Besozzo: Gian-
galeazzo Visconti, von der
Himmelskonigin gekront,
1402. Paris, Bibliothéque
Nationale (lat. 5888).

Bild: Marcel Thomas, The Gol-
den Age. Manuscript Painting
at the Time of Jean, Duc de
Berry, London 1979.

ne auf dem Haupt. Ihm beigegeben sind Johannes der Taufer im harenen
Gewand, ihm gesellen sich die beiden heiligen Konige Englands, der Mar-
tyrer Edmund mit dem Pfeil, der ihn getotet hat, und Edward mit dem Ring,
den er Johannes dem Evangelisten gegeben haben soll. In der Altersfolge
konnte man meinen, die Heiligen Drei Konige vor sich zu haben, deren &l-
tester allerdings dem jiingsten den Vortritt gibt.

Felsig ist der Grund, auf dem der Kénig kniet; ein Waldchen hinten ver-
mittelt zum reich mit Blattwerk geschmiickten Goldgrund, der den Himmel
ersetzt. Fin verdndertes Muster des Goldgrunds und eine tippige Blumen-
wiese unter den Fiiflen verraten, dass die Heiligen mit dem koniglichen Be-
ter doch nicht ganz in jenen Bereich vorgelassen sind, den die rechte Tafel
schildert: Es ist die paradiesische Sphire der Himmelskonigin Maria; eine
Krone braucht die Jungfrau nicht. Krinze mit prichtigen Rosen gentigen
den elf Engeln, die sich um sie scharen. Maria neigt gnadig ihr Haupt, das
in ein goldenes Tuch gehiillte nackte Jesuskind wendet sich weit hiniiber zu
Richard. Fast erreicht der Knabe mit seinen Handchen den Stab einer tri-
umphierend flatternden Fahne. Sie stellt das Wappenzeichen des heiligen
Georg, des wichtigsten Kriegspatrons Englands, dar. England ist wohl auch
mit der winzigen Insel gemeint, die auf dem runden Knauf der Fahnenstan-
ge erscheint. Vielleicht ist die Insel nur
gespiegelt gedacht; dann schaute Maria
aus dem Himmel der Engel auf England.
Ein besonders irritierendes Motiv bei die-
ser Begegnung von Konig und Gottheit
ist der kleine schwarzgrundige Anhinger
mit einem weilen Hirsch; ihn tragen auch
die Engel. Wenn der Hirsch ursichlich
mit den Engeln verbunden wire, wire das
eine Anspielung auf den Namen des K6-
nigreichs. Der Hirsch aber ist personli-
ches Attribut allein von Richard II. Damit
haben sich die Engel sein Zeichen ange-
steckt, als triigen sie seine Livree.
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B Eu prmapes coMagiitiamis (xu piefules iy

geng Senatus. beu nobiles crcunumagpaeg
QU110 ap cgrog folanoos egrior nulite fum:qd
cruwo uublneit cicattcem fipepuecte conos -
QuId tanto et fplenoie bicavunato
MIcs ccygmarid corum blacremre plumo .
Tecmearcent neloquar bee mutum cficunt,
Sed preporensiflimi {Wuthflm acAvagifi V-
ceunilfing Ducs nott comuie vilpendm
wiget ne fileam coarctar ue cus lawoes tog,
M fulgentes vobis tepromant.quad m
tam perfacile foret § noctue folig raoios cla
1w lucemeuert, Dicam tamen no ecfioucia
wmgenij arpuuno perfufie numme qo p2o
modulo mee pariiaus fufficiee. proponcns
vefte mactatibug av bonorem nofhiou -
as uerbum qued fatbie primumacha
beoram. cu. mfine capreuly | pofiuceum
pucem vivmutum wmucrfarum. -

Wie unverschamt Fiirsten der Zeit An-
spruch auf den Himmel erhoben, zeigt
Giangaleazzo Visconti (1351-1402); bei
seinem Leichenbegingnis am 2. Oktober
1402 hielt ein Augustinereremit Pietro de
Castelletto in Mailand eine offentliche
Ansprache tiber den verstorbenen Her-
zog. Sie ist in einer einzigen illustrierten
Abschrift erhalten (lat.5888 in Paris,
Abb. 2). Acht Engel halten dort die Wap-
pen der Visconti und Mailands und dazu
mit goldenen Kronen versehene Helme.
Doch nicht nur das: In einer Schar von
zwolf jungen Frauen, die eher Tugenden
als Heilige verkorpern, thront die Mutter-
gottes mit ihrem nackten Kind. Der Kna-
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5 Konig: Die Malerei des Weichen Stils um 1400

be segnet den Herzog, der frisch gekront
vor ihm kniet. Damit vollzieht Maria mit
Jesus an dem Verstorbenen eine Weihe,
die sonst nur ihr selbst und zwar auch di-
rekt nach dem Tod zukommt. Der Bildge-
danke entstammt der Marienkronung.
Der Herzog von Mailand wird ebenso tri-
umphal in den Himmel aufgenommen,
wie es hier iiber 1000 Jahre vorher ge-
schah.

Aufgenommen in den Himmel wollten al-
le diese Fiirsten werden; dafiir lieflen sie
sich die herrlichsten Gebetblicher ma-
chen. Berithmt ist Jean de France, der als | %% T
Herzog von Berry in die Geschichte ein- , &Ellc}mﬂmﬁhutﬂp
gegangen ist (1340-1416). Am eindring- :
lichsten haben Maler seinen Anspruch
auf Zugang ins Paradies 1409 formuliert. ¢ -
In den Grandes Heures (lat. 919 in Paris,
Abb. 3) erscheint Berry in der Initiale be-
tend, von einem Engel ermuntert, und
dann noch einmal in der Miniatur dari-
ber. Dort steht Petrus mit dem Schlissel
in der Himmelsttir, wendet sich nicht un-
bedingt erfreut dem greisen Herzog zu,
um mit der Linken dessen Rechte zu fas-
sen. Er wird ihn einlassen, obwohl der
Herzog auffillig nach dem herrlichen Saphiranhinger fasst, auf den er
selbst an dieser Tiir nicht verzichten mochte. Auch die hinter ihm nach-
dringenden Verwandten werden ihm folgen; unter ihnen ist Berrys Bruder,
der 1404 verstorbene Philipp der Kiihne, am markanten Profil und seiner
typischen Miitze zweifelsfrei zu erkennen.

Engel werden hier nicht bemiiht, sich zur Heraldik des berithmten Mazens
zu bekennen. Die prangt in eigenem Recht mit unerhorter Aufdringlichkeit.
Wenn der Herzog sein grofRes Stundenbuch aufschlug, dessen Format fur
diesen Buchtyp vollig einzigartig ist, dann erblickt er in den Ecken sein
Wappen, das die franzosischen Konigslilien mit einer roten Borte umgibt.
Biren erinnerten ihn auf dieser Seite allein flinfmal an den Namen seines
Herzogtums in germanischer Ableitung und an den Hauptheiligen seiner
Hauptstadt Bourges, Ursinus, was nichts anderes als >Barchen< heif3t. Ein
Schwan, der Herzblut verliert, tritt ebenso haufig auf. Dreimal kommt ein
Monogramm aus >V< und >E< vor, das man schon im 15. Jahrhundert ge-
meinsam mit Bar und Schwan recht kiithn erklirte: Liebesschmerz und die
traurige Erinnerung an eine lange schon aus den Augen verlorene Jugend-
liebe sollen sich darin ausdriicken: Aus Ours und Cygne, den franzosischen
Worten fiir Bar und Schwan, sei demnach der Name eines Madchens Ursi-
ne zusammengesetzt gewesen, das Berry um 1360 im englischen Exil geliebt
habe. Diese Deutung mag eine poetische Ubertreibung sein, weil Ursine
auch einfach den Patron von Bourges meinen konnte. Eins aber steht fest:

D mnmtababuuwmu

Abb. 3

Bedford-Stil, Jean de Berry
betet in der Initiale um Zugang
zur Himmelstiir in der Minia-
tur, aus den Grandes Heures,
1409. Paris, Bibliothéque
Nationale (lat. 919, fol. 96).
Bild: Marcel Thomas, The
Golden Age, a.a.0.
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Ein solches Buch war tiberbordend mit Zeichen
seines Bestellers versehen.
Zu solch eigenartiger Betonung der personlichen

Zeichen mogen die Auftraggeber der Konigshofe

s g&m&t&wgfg _ g%ofég?gggﬁn‘?g 24" Englands und Frankreichs durch den deutschen
o tdtsAd ity _ gﬁ‘%‘%{g&: @h  und béhmischen Konig Wenzel angeregt worden

’ sein. Der gliicklose Herrscher taucht von allen

Firsten der Zeit am haufigsten in Bildern auf, aller-
dings so gut wie nie in wiirdiger Position. Selbst die

Prachtabschrift eines Textes, der gleichsam den

e s
fenmoass quy e v TN 7 : R
sormrertiaaum n: i Rang eines .Grundgesetztes.ha_ltte, versetzt Kor}lg
prltmemoettoty SO0 ) s calat Wenzel in eine geradezu peinliche Lage. Gemeint
1 (i tiiths aiatny ¢ o)) . ;

: i @ R .~ ist Wenzels Exemplar der von seinem Vater
mggf"_’,?,%?gu( oS ity 3 ' 1355/56 formulierten Goldenen Bulle (Cod.338 in
?m,g,ggggg’gf il ¥ N & Wien, Abb. 4) aus dem Jahre 1400. Da zwangt sich
eugest quem Ottt Jgj ar effed 0 (N o der Herrscher wie in einen Kifig in dem Buchsta-

oAty s ben >W<, wihrend von beiden Seiten Bademid-

Leitplecilintineitd ; .. ;
LY o Jeg chen in diinnen Hemden, eine sogar nackt, heran-

treten. Auch in der groen deutschsprachigen Bi-
bel, deren Fertigstellung wohl unterblieb, weil Wen-
zel seine Macht verlor, wimmelt es von solchen Mo-
tiven: Der Herrscher wird dabei immer wieder von
den Midchen mit Ruten verpriigelt.

Nicht nur Fiirsten, nicht nur die Angehorigen der
hochsten Adelshiuser zwangen in den Bildern den
heiligen Gestalten ihre Embleme auf; am intensivs-
ten trieb das ein Heerftihrer recht niederer Ab-
kunft, der Marschall Boucicaut (ms.2 des Musée
Jacquemart-André in Paris, Abb.5). Obwohl er
von seinen Zeitgenossen als ein Muster an From-
migkeit gepriesen wird, zwingt er selbst Gott die
Farben seiner Livree auf. Nicht in Zeiten grofRer
Triumphe geschah dies, sondern —wie neuere The-
sen nahe legen —nach der vernichtenden Niederla-
ge Frankreichs gegen die Engliander bei Azincourt
im Jahre 1415. Den in England gefangen gehalte-
nen Verlierer der Schlacht sollten die in Paris aus-
gefithrten Malereien vielleicht sogar trosten.

Noch erstaunlicher ist die Gleichsetzung von heili-
gen Gestalten und Auftraggebern in einer der zar-

Abb. 4 (oben)

Béhmischer Meister: Gotteserscheinung mit Engeln, Kénig
Wenzel und die Bademddchen, aus der Goldenen Bulle, 1400.
Wien, Osterreichische Nationalbibliothek (cod. 338, fol. 1).
Bild: Marcel Thomas, The Golden Age, a.a.O.

Abb. 5 (unten)

Boucicaut-Meister: Davids Vision Gottes, um 1415/20. Paris,
Musée Jacquemart-André (ms. 2, fol. 125v).

Bild: Millard Meiss, French Painting in the Time of Jean de
Berry, London 1968.
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7 Koénig: Die Malerei des Weichen Stils um 1400

testen Miniaturen aus Holland (Germ. Quart. 42,
fol. 19v in Berlin, Abb. 6): In ihrem 1415 in Arn-
heim fertig gestellten Gebetbuch tritt Maria Her-
zogin von Geldern und Jiilich in einem jener wun-
dervollen Kleider auf, wie sie der Weiche Stil ge-
malt und die zeitgendssischen Schneider um 1400
entworfen haben. Die Schleppe reicht weit aus
dem Bild hinaus und respektiert nicht einmal, dass
sie eigentlich {iber die Mauern und das Spalier ei-
nes umschlossenen Gartens fliefen misste. Extrem
hoch gebunden ist die Taille, ungemein steil wirken
die Proportionen der Frau, die in Blau mit weillen
Tupfen flachig und doch mit erkennbaren Briisten
wiedergegeben ist. Ein Engel schwebt zu ihr, als
wolle er sie beim Lesen in ihrem Gebetbuch unter-
stiitzen. Er lenkt aber eigentlich nur davon ab, dass
ein Zweiter hinter ihr auftaucht, mit dem engli-
schen GruB an die Heilige Jungfrau, dem Ave Ma-
ria, als sei diese hofisch gekleidete Maria zugleich
die kiinftige Muttergottes.

Dieser kithnen Gleichsetzung stimmt sogar Gott-
vater zu, denn er ldsst es sich nicht nehmen, tiber
dem mit Brosche geschmuckten Hut in einem
Himmelssegment zu erscheinen und auf Maria von
Geldern die Taube des Heiligen Geistes hinabzu-
schicken. Der Platz im Buch, den die Miniatur ein-
nimmt, ist eigentlich der Marienverkiindigung vor-
behalten; vielleicht setzte man beides auch deshalb
in eins, weil es beim Verkiindigungsgeschehen um
die Ankiindigung eines Kindes geht und eine Frau
wie Maria von Geldern, die tibrigens kinderlos
blieb, in ihr Gebet beim Ave auch Bitten einflocht,
die himmlische Jungfrau moge doch auch ihr Kin-
der schenken.

Ein letztes Beispiel des erstaunlichen Wider-
spruchs zwischen Wirklichkeit und Kunst bietet
der franzosische Konig Karl VL., der nicht ohne
Grund als >der Wahnsinnige< in die Geschichte
eingegangen ist. Ausgerechnet von ihm, der kaum
zur Ausiibung der Herrschaft in der Lage war, gibt

Abb. 6 (oben)

Meister der Maria von Geldern: Die Stifterin im Hortus
conclusus als Verkiindigungsmaria, aus dem Gebetbuch der
Maria von Geldern, vor 1415. Berlin, Staatsbibliothek (Germa.
Quart. 42, fol. 19v). Bild: Archiv des Autors.

Abb. 7 (unten)
Mazarine-Meister: Karl VI. erhilt Salmons Buch, mit Berry
und Burgund unter den Hoflingen, aus Pierre Salmons

sRéponsess, um 1415. Paris, Bibliothéque Nationale
(fr. 23279, fol. 53). Bild: Archiv des Autors.

f {ee fame Swalinion po

[ :
et meaner(les a fun anennes on plermagt Sy
3¢ e mone 5 e gftee pouveepa e B (lees ™4

¢t antonecs amfgzd!cm a mﬁm"’aut pomet

¢

KAb 5/2004 Mai

Seite 19



Koénig: Die Malerei des Weichen Stils um 1400 8

es ein Bild, das beispielhaft die Pracht des Hofes um 1410 schildert
(fr. 23279, fol. 53 in Paris, Abb. 7): Uber das geschiftige Treiben vor den
Mauern und im Hof eines Palastes, an den Pforten und auf den Treppen
blickt man in einen Thronsaal. Dort hat der Kénig, bleichen Gesichts, auf
dem Lilienthron Platz genommen. Von einem Knienden, dem Autor Pierre
Salmon, wird ihm ein Buch dargeboten. Derweil unterhalten sich die Her-
z6ge von Berry und Burgund, diesmal Johann Ohnefurcht, als Portrits gut
erkennbar selbst im winzigen Format.

Die Errungenschaften des Weichen Stils

Die bisher gezeigten Beispiele, die alle aus der Buchmalerei genommen
sind, lassen zunichst einmal den dekorativen Reichtum erkennen, in dem
man gern den hofischen Charakter sieht. In drei auf den ersten Blick eng
verwandten Spielarten umgeben prachtvolle Ranken Schriftfelder und Bil-
der: Auf der béhmischen Buchseite von 1400 (Abb. 4) bestimmt ein flei-
schiger Akanthus die Randstreifen; Figuren und Végel, aber auch viele an-
dere Lebewesen tauchen auf, verspielt und dann doch immer auch fiir be-
stimmte Inhalte abzurufen. Auf der Maildnder Buchseite von 1402 (Abb. 2)
setzt sich der Randschmuck aus vielen Vierpissen zusammen: Wappen er-
scheinen dort im Wechsel mit Gestalten des Alten Testaments, deren
Schriftbander noch zusitzlich das Fiirstenlob verstirken. Zierlich ist das
Blattwerk, ganz filigran. Auf der Pariser Buchseite von 1409 (Abb. 3) ist die
grofite Vielfalt erreicht; denn mit kriftigen goldenen Rindern eingefasste
Medaillons erscheinen zwischen zwei unterschiedlichen Rankensorten:
Dornblatt, ein spitz zulaufender an Efeu oder Wein orientierter Dekor mit
viel Blattgold, alterniert mit zart gemalten Blumenranken, deren Bliitenfor-
men aus der Natur stammen und beispielsweise als Veilchen, Rose und Ake-
lei zweifelsfrei erkennbar sind.

Wer nur an wenigen Bildern einen Stil kennen lernen will, der die ganze la-
teinische Welt erfasste, muss sich fragen, was die einzelnen Beispiele aussa-
gen: Die bohmischen Ranken aus dem Jahr 1400 kénnen hier dafiir stehen,
wie man in Prag aus Oberitalien entlehnten Akanthus fulminant umgestal-
tete. Michelino da Besozzo (titig in Pavia und Mailand zwischen 1388 und
1410) hingegen 16st sich beim Randschmuck von 1402 auf eine ganz indivi-
duelle Weise von seinem lombardischen Umfeld; unsere Abb. 2 gibt deshalb
nur den individuellen Stil eines héchst ungewdhnlichen Malers wieder,
Ahnlich steht Abb. 3 fiir sich allein, nur diesmal nicht fiir einen Meister, son-
dern fiir ein Ausnahmebuch; denn kein anderer Codex ist so markant de-
koriert wie Berrys Grandes Heures von 1409.

Das Jahrzehnt, aus dem die drei groRen Blitter stammen, war von einer ra-
santen Entwicklung bestimmt: Weicher Stil herrscht, weil die Gewinder
eben weich flieen und auf dem Boden so ausgebreitet sind, dass Fiifle nur
im Ausnahmefall zu sehen sind und den Figuren ihr Gewicht nicht anzuse-
hen ist. In den Kopftypen mischen sich Elemente von Entwicklung und von
individuellem Geprige der einzelnen Kiinstler. Dunkle Grundfarbe mit
durch WeiBhohung pointierten Gesichtsteilen bestimmen die Prager Male-
rei; Michelinos Madchen haben ebenso wenig Kinn wie Ful%. Bei dem fran-
z6sischen Maler aber, dessen Stil man nach dem englischen Gouverneur Jo-
hann Herzog von Bedford (1389-1435) genannt hat, ist ein wesentlicher
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9 Konig: Die Malerei des Weichen Stils um 1400

Schritt getan: Die Gesichter haben stark individuelle Ziige; der Fluss der
Gewander ist gebremst; Stofflichkeit wird nicht nur durch hiibsche Muster
auf den Tiichern und auf den Borten, sondern durch teilweise sehr treffen-
de Pinselftihrung ausgedriickt.

Am wichtigsten aber ist der neue Raum: Nicht nur der Gott, sondern auch
der vielleicht liederliche Konig Wenzel ist im Jahr 1400 von miachtigem
Blattgold hinterfangen. Hinter dem Visconti will 1402 selbst bei der gestaf-
felten Aufstellung der jungen Frauen kein Eindruck von wirklichem Raum
entstehen. Die Himmelspforte von 1409 aber steht paradoxerweise auf der
Erde unter einem differenziert gemalten Himmel. Architektur, wenn auch
in allzu kithnen Winkeln, schiebt sich so ins Bild, dass die Figuren auf ebe-
nem Boden in ein Raumgefiige schreiten konnen.

Dieses Raumgeftige bei der Thronszene mit Karl VI. Gbertrifft in seiner kiih-
nen Konzeption fast alles, was sonst zu jener Zeit gemalt wurde. Dabei
schlieft es an bedeutend frithere Versuche an, eine inhaltliche Hauptszene
mit einer Schilderung des Pariser Lebens zu verbinden. Schon im frithen
14. Jahrhundert hat man Bilderfolgen mit dem Leben des heiligen Dionysius
ahnlich konzipiert und dabei die groflen Figuren mit dem Hauptgeschehen
in einer oberen Bildzone von kleineren Gestalten mit Genrecharakter abge-
setzt. Zwar stimmen die Raumverhaltnisse iberhaupt nicht, die Einladung
an den Betrachter, die einzelnen Episoden im Bild neugierig anzuschauen,
hat aber Erfolg. Vom Schauen handeln dabei viele Figuren, beispielsweise
die Pilger vor der Mauer, die Minner, die sich aus den Fenstern herausbeu-
gen oder jene, die iiber dem Thronsaal vom Dach herunter blicken.

Sehen wird systematisiert in der franzosischen
Buchmalerei um 1410. Ein grofer Maler ist da-
fiir immer wieder verantwortlich gemacht wor-
den: Der Meister des Stundenbuchs fiir den
Marschall Boucicaut. Dieser Meister hat fiir sich
die Wirkung des rechten Winkels entdeckt, das
ermoglicht ihm in kithnem Vorgriff auf die per-
spektivischen Darstellungen spiterer Zeiten
Rédume zu gestalten — und wenn es nur Gottva-
ters Baldachin ist (Abb. 5). IThm gern zugeschrie-
ben wird auch die Dedikation an Karl VI.; dort
aber geraten die Winkel so aus den Fugen, dass
man einen erst seit kurzem identifizierten zwei-
ten Meister erkennen muss, der nach dem Stun-
denbuch ms. 469 der Bibliotheque Mazarine ge-
nannt wird.

Ein Inbegriff des Stils

Das Hofische am Weichen Stil fand seine
schonste Vollendung in Bildern der himmli-
schen Heerscharen, weil dafiir ganz von der
driickenden Realitit einer von Krieg und Partei-
enkdmpfen zerrissenen Welt abgesehen werden
konnte. Die erstaunlichste Fassung findet sich in
einem Buch, das als die Trés Riches Heures des

Abb. 8

Briider Limburg: Marien-
kronung, aus den Trés Riches
Heures des Herzogs von Berry,
vor 1416. Chantilly, Musée
Condé (ms. 65, fol. 60v).

Bild: Raymond Cazelles/
Johannes Rathofer, Das
Stundenbuch des Duc des Berry.
Les Trés Riches Heures,
Sonderausg. Wiesbaden 1996.
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Abb. 9

Roban-Meister: Klage iiber den
toten Christus, aus den
Grandes Heures de Roban, um
1430. Paris, Bibliothéque
Nationale (lat. 9471, fol. 135).
Bild: Archiv des Autors.

Herzogs von Berry (die sehr reichen Stunden) in die Geschichte eingegan-
gen ist (ms. 63, fol. 60v in Chantilly, Abb. 8): Gegen 1416 haben die aus der
Gegend von Nimwegen stammenden Briider Paul, Jan und Hermann Lim-
burg in Berrys Hauptstadt Bourges eine Vision des Himmels gegeben, die
in ihrer Pracht ebenso wie in dem raffinierten Spiel von Symmetrie und
kithner Verschiebung der Gewichte beispiellos ist: Das Bildfeld selbst ist als
ein Vierpass begriffen, der nur nach unten keine Ausbuchtung haben kann.
Von links, aus einem Kreissegment heraus, schwebt die miadchenhafte Mut-
tergottes auf goldenen Wolken heran; Engel halten ihre Schleppe und fol-
gen ihr singend. Sie neigt sacht ihr mit kréftigen, goldenen Locken ge-
schmiicktes Haupt vor ihrem Sohn, der als ein jugendlicher Konig im Him-
mel sitzt; goldene Engelchen halten tiber ihm drei weitere Kronen, wihrend
blaue Cherubim von links nahen, um von Musik begleitet Maria eine weite-
re Krone zu bringen.
Zum ungeheuren Schwung der Komposition gehéren die Scharen von Hei-
ligen, die vom unteren Rand und von rechts der Krénung der Gottesmutter
beiwohnen. Bei aller Andacht, die unter ihnen herrscht, gibt es ein bezeich-
nendes Detail: Der Maler weil}, dass er nur einen Ausschnitt seiner Vision
gibt; am rechten Rand dreht sich ein Apostel gerade um, zeigt nur seinen
grauen Haarschopf und beweist, dass
.+ hinter ihm noch weitere Himmelsscha-
" ren zu denken sind.

Zartheit im Schmerz

Triumph und Pracht passen zur froh-
lichen Auffassung der Welt des Sichtba-
ren, die gegen alle harte Wirklichkeit
die Kunst des Weichen Stils bestimmt.
Nur selten haben Maler erkannt, dass
auch die flieBende Form mit iiberstei-
gert grazilen Proportionen geeignet ist,
die Tiefe des unsidglichsten Schmerzes
auszuloten. Erschiitternd gelingt das in
den Grandes Heures de Roban, einer
Handschrift, die wohl in Angers um
1430 fur das alte bretonische Ge-
schlecht geschaffen wurde (lat. 9471,
fol. 135 in Paris, Abb. 9): Nackt, nicht
einmal mit einem Lendentuch bedeckt,
liegt der tote Christus blutverschmiert
auf dem nackten Boden. In ohnmichti-
gem Schmerz stiirzt sich Maria auf ihn,
von Johannes gehalten, der in einer un-
sagbar schmerzhaften Geste zu Gott zu-
rickschaut. Der Vater aber zeigt sich
selbst fassungslos traurig iiber den Tod
des Sohnes, wobei ihm die Segenshand
zur Verzweiflungsgeste wird. Statt eines
Himmels spannt sich dahinter ein tief-
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11 Konig: Die Malerei des Weichen Stils um 1400

blauer Grund mit dramatisch auffliegenden Cherubim. An der eigenartigen
Fullstellung des Lieblingsjiingers wird deutlich, dass die Zeit inzwischen
reif war, den Menschen in der Kunst einen neuen Standort zu geben. Zwi-
schen Tod des Sohnes, Verzweiflung der Mutter und Ratlosigkeit des Vaters
ist Johannes als Einziger auf der Erde, wo er allein seinen Mann stehen
muss. Ein Renaissance-Kiinstler der folgenden Generation hitte das mar-
kanter fassen konnen; der grofle anonyme Meister des Weichen Stils aber
kann Verzweiflung in Zartheit zeigen.

Tafelmalerei fiir Biirgerstadte
Alle bisher gezeigten Werke entstammen dem furstlichen Milieu. Sie sind
aber keineswegs durchweg Hofkunst, sondern mit Ausnahme der Goldenen
Bulle fir Konig Wenzel und der Arbeiten der Gebriider Limburg aus Werk-
statten hervorgegangen, die entweder in der Metropole Paris oder im Umfeld
der Dombauhtitte von Mailand angesiedelt waren. Nur beim Meister der Ma-
ria von Kleve ist nicht recht klar, in welchem Milieu man ihn ansiedeln soll.
Tafelmalerei ist am reichsten in Deutschland erhalten; sie stammt aus stad-
tischen Ateliers und war in der Regel fiir Biirger bestimmt. Frih schon hat
man Pfarrkirchen mit eindrucksvollen Altarbildern ausgestattet. Weit von
den berithmten Metropolen der
nordalpinen Kunst entfernt fin-
det sich beispielsweise im nord-
hessischen Niederwildungen ein
Altar, den Conrad von Soest be-
reits im Jahr 1403 datiert hat
(Abb. 10). Den Kinstler, der zu-
mindest von 1413 bis 1422 in
Dortmund nachgewiesen ist,
nennt man nach der bertthmten
Hansestadt Soest in Westfalen,
deren kiinstlerische Tradition
bis weit in das 13.Jahrhundert
zurtickreicht. Gewirkt hat er je-
doch im noch sehr viel machtige-
ren Dortmund.

Auf der Innenseite schildert der
Kinstler das Leben Jesu in Far-
ben und Formen, die fast zwei-
feln lassen, dass ein so friihes
Datum fiir ein solches Bild gel-
ten darf. Bei der Marienverkiin-
digung wird der Raum vor dem
Goldgrund treffend durch Licht
und Schatten charakterisiert;
brillant sind die Stoffe und die
Biicher wie in einem Stillleben
wiedergegeben. Anmutig wird
durch Gesten und Neigung der
Képfe eine erstaunliche Inti-

Abb. 10

Conrad von Soest: Wildunger
Altar, linker Innenfliigel mit
Marienverkiindigung und
Kindpeit Christi, 1403,
Tempara auf Eichenholz. Bad
Wildungen, Pfarrkirche Nieder-
wildungen.

Bild: Artur Engelbert, Conrad
von Soest, Dortmund u. a. 1995.
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mitit zwischen Maria und dem von rechts hinzugetretenen Erzengel ge-
schaffen. Innig ist auch das Verhiltnis Marias zu ihrem Kind in der Ge-
burtsszene. Josef wird in einer fiir Manner vollig undenkbaren Demut ge-
zeigt, wie er auf allen Vieren ein Breilein vorbereitet. So falsch der Raum
auch konstruiert ist, so gliicklich ist er wieder durch Licht und Schatten
wahrscheinlich gemacht. Bei der Anbetung der Konige erkennt man die en-
ge Beziehung solcher Malerei zur Skulptur, die in dhnliche Architekturen
eingestellt war; kiihn ist hier der schwarz gehaltene Grund. Orientalisch soll
der Tempel anmuten, in den Maria ihr Kind bringt, das vor Simeons begie-
rigem Blick und ausgreifender Geste flieht. Dabei schieft eine groteske
Tierskulptur aus der Architektur heraus, um noch einmal die Bewegung von
rechts zu unterstreichen oder zu verstirken, vor der der nackte Knabe sich
gleichsam unter dem Kinn seiner Mutter verstecken will.

Dieselbe Anmut wie die Bilder zur Kindheit Christi im Wildunger Altar er-
reicht ein oberrheinischer Meister um 1410/1420 im weltbertihmten Frank-
furter Paradiesgirtlein (Abb. 11, vgl. 4.4.3, KAb 3/04, dort Abb. 6): Viel hat
man in dieses Bild hineingeritselt. Denn es zeigt zwar auf den ersten Blick
einen paradiesischen Garten mit Maria und dem Christuskind, das Chris-
tuskind aber lernt gerade Zither spielen, was es sonst nie tut; daneben ist ein
Engel in der anderen Ecke des Bildes — offenbar tiber den als Affen gebun-
denen Teufel und die mit dem Bauch nach oben, also tot daliegende Echse
des Bosen — in einem Gesprach mit vornehmen Minnern, die ebenso na-
menlos bleiben wie eine Frau am Brunnen und eine zweite, die Kirschen

Abb. 11

Oberrbeinischer Meister:
Paradiesgértlein (Detail),
um 1410/20, Mischtech-
nik auf Holz, 26 x 33 cm.
Frankfurt, Stidelsches
Kunstinstitut.

Bild: Rolf Toman (Hrsg.),
Die Kunst der Gotik,
a.a.0.
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13 Konig: Die Malerei des Weichen Stils um 1400

des Kindes wird durch Attribute benennbar.

Deutungen dieses Bildes sind Legion; im Frankfurter Bestandskatalog von
2002 wird dann aber zu Recht darauf hingewiesen, dass eine simple Lesung
dem anonymen Kiinstler vielleicht gar nicht im Sinn war. Das Bild stammt
aus dem Umfeld von Liebesgirten, die aus dem Minnewesen ihre Inspira-
tion gewannen. Es spielt vage auf das Hohelied des Alten Testaments an.
Den Maler beseelt dabei eine botanische Freude an treffender Blumen-
wiedergabe und ein ornithologischer Spal8 am sicher identifizierbaren Sing-
vogel. Daraus schafft er seine eigene Poesie. Der Weiche Stil wird hier als ei-
ne Vorstufe fiir die ErschlieBung der Natur ebenso greifbar wie als eine
Moglichkeit der Malerei, selbst poetische Qualititen zu entwickeln statt
Texte zu veranschaulichen.

Diese ungemein reizvolle Mischung macht den Wert der Malerei um 1400
aus. Diese Kunst ist zart und zugleich in den Gesten und Bewegungen tref-
fend. Sie 6ffnet sich der Naturbeobachtung und schafft, wie auch das Frank-
furter Paradiesgértlein zeigt, erste Lichtwirkungen. Ihr gelingt es, Pflanzen
und Tiere auf neue Weise zu schildern. Besonders eindrucksvoll erweist sie
sich im Detail, wenn beispielsweise wie in der linken unteren Ecke ein Brun-
nen mit seinem Wasser und den darum liegenden Kieseln geschildert wer-
den soll.

In der deutschen Malerei blieben auch tiber die 1420er Jahre, die in Florenz
und Briigge eine Wende zu neuen Auffassungen brachten, Grundeigen-
schaften des Weichen Stils noch fiir eine Generation erhalten. Besonders
charakteristisch dafiir ist Stefan Lochner — oder der Meister des Kolner
Dombilds, wenn man die Identifizierung von Werk und Namen nicht nach-
vollziehen mochte. Der historische Stefan Lochner stammte vom Bodensee,
siedelte sich nach einer Reise durch die Niederlande in Koln an, wo er 1451
an der Pest starb. Seine Malerei stammt damit vom Oberrhein, also der Ge-
gend, der man das Frankfurter Paradiesgirtlein verdankt. Neuerungen der
Niederlande werden verarbeitet. Das Ergebnis aber ist sprichwortlich Kol-
nische Kunst.

Seit Heinrich Heine in durchaus anziiglicher Weise die Madonna des Ko/-

Abb. 12

Stefan Lochner: Altar der Stadt-
patrone, sog. Dombild, Innen-
seite, um 1440, Malerei auf
Holz, Mitteltafel 260 x 285 cm,
Fliigel je 261 x 142 cm, Fliigel
je 261 x 142 cm. Kéln, Dom.
Bild: Rolf Toman (Hrsg.), Die
Kunst der Gotik, a.a.O.

KAb 5/2004 Mai

Seite 25



( Konig: Die Malerei des Weichen Stils um 1400 14

Abb. 13

Stefan Lochner: Verkiindigung
an Maria, Aufenseite des Al-
tars der Stadtpatrone, um 1440.
Kéin, Dom.

Bild: Rolf Toman (Hrsg.), Die
Kunst der Gotik, a.a.0.
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ner Dombildes beschrieben hat, ist die edle Schonheit der Gestalt, die Ste-
fan Lochner um 1440 auf dem Altar der Stadtpatrone fiir die Kélner Rat-
hauskapelle gemalt hat, ein Inbegriff fiir die Domstadt (A45. 12). Nicht er-
zihlend, sondern streng zeremoniell lsst der Maler die Heiligen Drei Koni-
ge, deren Reliquien im Dom aufbewahrt werden, die heilige Ursula mit ih-
ren Jungfrauen und den heiligen Gereon mit seinen Gefihrten herantreten.
Figuren wie die heiligen Jungfrauen, die Lochner vom Genter Altar der Brii-
der van Eyck entlehnt hat, werden in seiner Malerei wieder zart, pritentios
und késtlich. Das zeigt, dass der Weiche Stil nicht nur eine Epoche war, in
der man Falten moglichst nicht so knickte wie das bei der kecken Gefihrtin
links neben der heiligen Ursula der Fall ist. Vielmehr vertritt dieser Stil eine
Asthetik, die auch wesentliche Neuerungen so integrieren konnte, dass auf
einer — gegeniiber dem Frankfurter Paradiesgirtlein — nun ganz natiirlichen
Blumenwiese die Gestalten immer noch anmutig tinzeln kénnen.

Die Stilentwicklung zum Neuen hing dabei auch ab von den Aufgaben. Sehr
viel fortschrittlicher wirkt Stefan Lochner, wenn er die Verkiindigung an
Maria auf die AuBenseite des Altars der Stadtpatrone malen muss (Abb. 13):
Da verwandelt er den traditionellen Goldgrund in einen leicht bewegten
goldenen Vorhang mit kriftigem Granatapfel-Muster. Seine Fihigkeiten,
Licht und Schatten im Innenraum zu schildern, kann er eindrucksvoll vor-
fihren. Zwar ist die Ausstattung karger als bei Conrad von Soest in Wil-
dungen (Abb. 10); aber dafiir wirkt das Stillleben schliissiger, weil im Licht
noch gliicklicher. Nun sind alle Falten geknickt. Doch in ihrer Kérpertlich-
keit und der Anmut ihrer Gesten bleiben Maria und der wieder von rechts
hinzu getretene Engel Gestalten des Weichen Stils.
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