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BN Avant-propos

Lart égyptien a suscité une abondante littérature d’ouvrages similaires ou
toujours les mémes chefs-d’ceuvre étaient figurés. Ce volume, qui s’inscrit
dans la série des « Manuels de I'Ecole du Louvre », se veut différent. Congu
comme un manuel, c’est-a-dire un ouvrage dldacthue exposant les notions
essentielles de I'archéologie et de I'art égyptiens, il se présente comme un
instrument de travail destiné avant tout aux étudiants de la discipline, une
introduction a I’art égyptien qui tienne compte des derniéres avancées de la
science. Il donne une large part aux commentaires d’ceuvres significatives,
un exercice original 4 la base de enseignement de ’Ecole du Louvre.

Sans prétendre présenter la civilisation égyptienne — les volumes du
Manuel d’archéologie égyptienne ou du Lexikon der Agyptologie y suffisent a
peine -, ce manuel dépasse cependant le strict cadre de I’analyse stylistique.
Un chapitre a été consacré a ce sujet, car les études d’ensemble sont
anciennes, et les articles récents, souvent en langue étrangére, restent
d’acces difficile. Notre préoccupation majeure était de réfuter une idée
recue : le style égyptien serait unique et immuable. Certes, il posséde une
identité*forte, nous ’expliquerons, au point qu’une ceuvre égyptienne est
aisément reconnaissable pour les non-spécialistes. Pourtant, au premier
regard, la distance qui sépare des bas-reliefs représentant des dignitaires de
la Ve dynastie et d’autres consacrés a ceux de la XVIII¢ dynastie est aussi
importante que celle qui existe entre une Vierge de Cimabue et une Vierge
de Murillo. Peut-on imaginer qu’en trois mille ans aucune transformation
n’ait affecté la pensée égyptienne ? Et notre manuel s’arréte avec la conquéte
romaine de ’Egypte au premier si¢cle avant notre ére, alors que, pendant
encore quelques siécles, les artistes interpréteront les thémes traditionnels
avec des modes d’expression empruntés au monde romain.

Les Egyptiens consacrérent ’essentiel de leurs ressources a la production

d’ceuvres d’art. Pour expliquer ce fait, qui s’inscrit dans un contexte religieux

et social, et qui se traduit par toutes les formes artistiques, architecture,
sculpture, arts décoratifs, il était nécessaire d’évoquer leur vision du monde.
Les fonctions de I'art et la production d’ceuvres en dl.pendalent Civilisation
de écrit, PEgypte n’a jamais congu de terme précis désignant '« art » : le



souci esthétique n’était pas étranger aux artistes pharaoniques, mais leurs
créations étaient avant tout fonctionnelles, éléments indispensables aux
cultes divin et funéraire.

Une interrogation demeure : dans quelle mesure notre vision de I’art
égyptien est-elle rigoureuse ? Nous exposons dans les musées une produc-
tion réservée a I’élite, rassemblement de chefs-d’ceuvre privés de leur envi-
ronnement¥spatial ou culturel. C’est oublier que les stéles, les peintures, les
bas-reliefs s’inséraient dans des ensembles architecturaux, que les statues
adossées ou enfermées étaient surtout visibles de face. Aujourd’hui qu’ad-
mirons-nous le plus dans I’art pharaonique ? Sa haute antiquité, la profu-
sion de monuments, le gott du colossal, la recherche de I'éternité, I'équilibre
et la simplicité formelle, la perfection technique et le sens du détail. Le cha-
toiement de I'or et 'exotisme ont aussi leurs attraits. Les thémes traduisent
un univers'mental trés dissemblable du nétre, et notre éloignement se trouve
accentué par un mode de représentation singulier — sans perspective
géométrique — difficile & comprendre pour des Occidentaux nourris des
idéaux de la Renaissance. Mais, par un renversement des valeurs, cet art, jugé
il y a un si¢cle comme infantile, inspira des artistes modernes tentés par des
expérimentations analogues ; qu'on songe a Pablo Picasso ou a Henry
Moore.

Autant de raisons qui expliquent la fascination du public pour cet art, qu'’il
associe souvent a celui des civilisations précolombiennes, en dépit du fossé
chronologique et d’un caractere fonciérement différent. Le divin s’exprime
simplement en Egypte, sans horreur ni abstraction. Chomme y conserve une
place éminente. Précédant I'art grec, qu’il annonce'et contribue 3 faconner,
I’art égyptien est bien aux sources de la civilisation occidentale.

La réalisation de ce manuel n’aurait pu aboutir sans I'aide précieuse de
toute I’équipe de I'Ecole du Louvre. Que soit remerciées Danielle Roch-
Voury, pour son esprit d’ouverture qui a permis de faire de cet ouvrage un
manuel véritable aux outils riches et abondants ; Bertille Krug, pour sa sym-
pathique disponibilité et son sens de I'image. Au département des Antiquités
égyptiennes, nous sommes redevables envers Sophie Labbé-Toutée d’avoir
exercé ses talents de lectrice impitoyable, et a Bernadette Letellier d’avoir
relu les glossaires avec sa connaissance encyclopédique des hiéroglyphes.

Christiane Ziegler
Jean-Luc Bovot
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Sources et contexte de I'art égyptien

Introduction

Hormis quelques exemples des époques précoces, 'Egypte ancienne a
produit des objets ol s’expriment simultanément ’écrit et 'invage, I'idée et
le visible. La plupart des publications égyptologiques, précis historiques ou
essais sur I'art égyptien, ont d’ailleurs choisi de privilégier I'une ou l'autre
facette, amoindrissant le contenu et les liens qui unissent ces aspects divers
de la civilisation pharaonique. L'amalyse archéologique et artistique des
eewvres égyptiennes qui constitue ’essentiel de cet ouvrage ne pouvait pour-
tant se concevoir sans évoquer les facteurs déterminants”du cadre naturel,
ni expliquer la spécificité¥le I'art égyptien, ses caractéristiques*et ses desti-
nations’ La nécessité de dresser un bref tableau historique s’impose natu-
rellement, puisque cet art s'inscrit dans une civilisation a la chronologie
imposante de plusieurs millénaires. ’étude des objets dépendant de 1’égyp-
tologie, une science en plein essor, il convenait d’en étudier la genése et les
manifestations actuelles, au caractére souvent trés technologique. Le sou-
hait d’offrir un maximum d’informations, 'essence méme d'un manuel, s’est
concrétisé par I'intermédiaire d’une bibliographie générale sélective, d’une
bibliographie des ouvrages cités en abrégé et de plusieurs glossaires : un
glossaire général, qui réunit les mots signalés dans le texte a leur premiére
occurence par un astérisque ; un glossaire des principaux dieux ; un glossaire
des toponymes et des noms de peuples étrangers ; et un glossaire des prin-
cipaux matériaux utilisés dans ’ancienne Egypte.

L égyptologie étant une science qui multiplie les interprétations et foi-
sonne d’hypothéses, nous avons essayé de donner les derniéres mises au
point. Malgré tout, des choix sont intervenus dans cet ouvrage, dont le
caractere arbitraire se justifie par le lien existant entre les auteurs et le dépar-
tement des Antiquités égyptiennes du musée du Louvre, qui constitue aussi
la base documentaire de I'enseignement de I’Ecole du Louvre. Ainsi la struc-
ture semi-consonantique de I’écriture hiéroglyphique entraine une traduc-
tion variable des noms propres dans nos langues contemporaines. C’est
'orthographe « officielle » employée au département des Antiquités égyp-
tiennes qui a été suivie. Que I’étudiant ne soit pas surpris ! De méme pour
les noms géographiques modernes transcrits de ’arabe. Pour les noms de




pharaons, il est anjourd hui en vsage dadopter une craduction do nom Egp-
ricn of d'ahandonner sa version greeque (Amenhotep pour Aminophis). Si
I'intention est lonwable, la pratique ¢st loin d'¢tre rigoureuse et conduirait le
lecreur & des incompréhensions (Senouseret pour Sésastris). Nous avons,
conformément aux cartels du musée, conservé Northographe fradiconnelle,

Lhistoire de la civilisadon pharaonique couvre une longue période
de trois millénaires allane des prémices de V'éeriture, vers 3030 av. ).-(, 2 la
vonguéte romaine, scellée 8 Actium en 3] av, [-C. Ces dates constitaent les
limites temporelles de co mynuel. La chronologie présentait une autre dit-
ficulte en raison de Pabsence chez les Egyptiens antigues d’une chronolo-
gie condnue : ils recommengaient le compte des annees avee chaque
nouveau pharaon ot utilisaient plusieurs calendriers mohiles. Résuleat - la
L‘hrono]ngic, en dépit d’un consensus, est loin dEeee uniforimne chez les épvp-
tologues | Cest done la ghronelegre Ctablie et ualisée au Louvre et dans nos
cours de I'Ecole qui a ére wloptée pour ce manuel,




o [ creuset |
géographique particulier |

«Tl est évident pour tout homme [...] que la partie de 'Egypte ot abor-
dent les vaisseaux des Grecs est une terre d’alluvions, un don du fleuvel... »
Ce mot d’Hérodote, universellement connu et cité, résume parfaitement la
singularité géographique d’un pays africain’ aux caractéristiques originales

. et déterminantes®. La topographie, ’hydrographie, la climatologie, la géo-
logie ont eu chacune leur part d’influence dans la naissance ct le dévelop-
, pement de Part égyptien.

Un ruban fertile

LEgypte actuelle (RAE) couvre une superficie de 1 001 450 km? a 'ex-
trémité nord-est de 'Afrique, entre 21°9” et 31°30’ de latitude nord et entre
25°2” et 34°56’ de longitude est. La superficie agricole contemporaine borde
les rives du Nil sur une largeur de 1 a 20 km pour une longueur de 1 500 km,
soit une superficie de 35 577 km? de terres cultivables, environ 3% de I'es-
pace disponible. Egypte pharaonique n’était globalement guére différente :
un mince ruban de terres cultivées entre deux déserts.

Du point de vue de la tectonique, 'Egypte appartient au bord principal de
la plaque africaine. Elle est composée d’un sous-sol cristallin précambrien,
dont les affleurements, surtout dans le Sud, recouvrent les dépots de gres
éoliens du jurassique et du crétacé, de grés et de calcaires marins tertiaires,
et la vallée alluviale du Nil*. Quatre grandes régions constituent le pays
égyptien. A Dest, le désert Arabique, entre la vallée du Nil et la mer Rouge,
posseéde un sous-sol cristallin, plus ou moins disloqué, recouvert de sables
et de calcaires tertiaires et quaternaires. Il couvre 222 000 km? et culmine a
2187 m. Le désert Libyque, a ouest, entre la Libye et la vallée, conserve
son sous-sol précambrien intact. Vaste superficie de plus de 700 000 km?, il
est constitué de larges plateaux entaillés par des onadi et ’importantes
dépressions, comme celle de Kattara au nord (-137 m). Ces bassins artésiens
forment généralement des oasis : le Fayoum, Siouah, Baharyeh, Farafrah,
Dakhleh, dont ’exploitation dés "Epoque pharaomque a laissé des traces’.
Entre ces déserts, le Nil fagonne sa vallée. Prenant naissance dans les lacs
de ’Ouganda et de 'Ethiopie, le Nil Blanc et le Nil Bleu se rejoignent a
Khartoum. Apres une série de cataractes, taillées dans le grés nubien et



novées dans le lac Nasser, le Nil orense son it dans des dépirs marins du
pliucéne. Au niveau du Carre, il se divise en deux branches principales, vers
Rosette & I'ouest ec vers Damnictee a Uese ; la plupare des branches anliques
asséchies sont devenues fossiles, 1 ese difficle davoir une 1dée cxacre du
cours antque i fleose, La péninsule du Sinal, conract entre "Afrique et
I"Asie, est une terre triangulaire de 60 000 km- constimée de grés teriaires
et de mentagnes de granit précambrien caliminant au mont Sinai (2 137 m).

Un fleuve puissant

Avee ses 6 671 Jan, le Nil est le plus grand flouve® d"Afrique, cr ose par
SO0 unigue aclion que |’]i£.r3-'ptc existe. Avant les régulations dues aux bar-
rages du x1x¢ sicele puis au grand barrage d°Assoman (1970), Pinondation
érait le produit des pluies de printemps et d'éeé sur les hautes terres de [Est
africain et de I'Ethiopic. Uéniage érait atteint fin mai et Iinondadon com-
mencait fin juin, aver un maximum i la nii-septembre. Toue recard entrainaic
Ia tamine. Linondation apportait jusqu'a 110 millions de tonnes de sédi-
ments riches en substances minérales, dant 75 millions de ronnes de mine-
rais solubles (coleium, carbomates, chlarure de sodiumn). Léconomic
pharaoniyue it avant ot agricole : Malluvionnement étaie indispensable
aua récolees er pourvoyair 3 Nalimentation du pays, donr on csame la popu-
lation entre quatre et cing millions dindividus au Nowvel Empire’. On a
soulipnd Finconstance er Firrégularité de ces erues ; la conmaissance du
calendrier de Uinondanion ct le contride de imigaden des cerres one contri-
g & I'élaboration du pouvair polingue?. Ce rythme narurel n'a pas été sans
conséquence sur la pensée rehgiense, dont Parg érant la manifescation.
Divinisé sous la forme opulente do diew Hapd' le Nil devint le fleuve des
miondes eélestes er sourerrains, er le cyele de ses erues le substrac du renou-
veau de Ta vic des vivanes et des mores,

M = - R | TS o m—

Fig. 1 Yue du Nil

Thebes srwst. neerrpules vae vers Tonest.
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Le Nil assurait 'essentiel des commmicaiions dans le pays, ¥eie nam-
relle de cireulation, il ctait emprunté par les navires civily ou milikares,
théeme majeur dans Part égpticn. Son courant, de un i quatre neeuds, auto-
ristir une navigation facile du sud vers o nord, tandis que les vents fréquents
permetraient la circulation i contre-courant, 1 jouait ainsi un réle irrem-
Magable dons 'économie du pays pour le teansfert de Papprovisionnement et
des materiaux, La cireulation des fonetionnaires, des troupes ot des ordrey
gurantissait la cohésion polinique du rovaume.

L] L] hd el a
Un climat privilégié
Ta détermination du climat antique et de ses variations pluvicanétrigues
reste approximative, mais il esr possible d’en donner les principaux traies.
Pour la période historique, le climar est glohalement proche du climat

actuel, avee dewy phases plus « humides = pendant I'Ancien Fmpire et une
partic de Ta Basse Epogue”.

Fig. 2 Le désert

Sl de TheTwes, re
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En raison de sa longueur, I'Faypte connait Jimportantes variations cntre
le ™Word er le Sud. Dans UAntiguird, ce climat éeait caracténsé par sa chaleur
yuasi constante (mrarmee en hiver), son amplitude chermique entre e jour e
Ia fuit, ¢r son extréme sécheresse® Fotre climat méditerranden et saharien,
son action a marqué la civilisation égyptienne, préoceupiée par le probléme
de I"alimentation™en eau'™, autant dans la vie quodidienne que dans la
rétlexion théologigue, Les saisons ne sonr pas contrastées, et le calendricr
pharaomique leur 2 préféré unc division agricole fondée sur Ta crue du Nil
{inundation, retrait des eaux, desséchement). Lomniprésencedu soleil a
induit les innombrables spéculations religieuses, le mode de vie — habitat,
mode vestimenrabre — et les techniyues artistiques jouant de T'ombre et de [a
lumicre, Ce climat see a eu deux conséquences fondamentales, Clest proba-
Ilement Pobservation du s conservation naturelle des cadavres qui fut @
Pongine de Ia pratigue de la momification, et qui a conforré lidée, chez les
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Le papyrus |

Cette plante. a tige de section
triangulaire. de la famille des
oypéracées. affectionne les liewx
bumides de la vallée du Nil
particuliérement du Delfa. Ly
papyrus y poussdit en faiirris
touffus. bauts de plusivirs
metres. constituant une cirv v
chusse privilégiée. Symbalissint
la verdeur, le papyrus était
récolté pour des usages variés,
dont le principal était de servir
de support de Uécriture. La
Jfabrication des feuilles de papy
rus débutait par une coupe de
la tige qui déterminait la bau-
teur du futur support : moins
de 50 cm. Elle était ensuite débi-
tée en lamelles, qui étaient
aplaties au maillet puis dispo-
sevs on Ll stiferfrases ferfucn
diculairement. Les deux cuticties
bumidifiées étaient murivides
au maillet, lissées, puis coilies
aux autres feuilles pour ¢iniisti-
tuer un rouleau. Les fibres bri-
zontales placées a liniéricur
Jormaient le recto, ot I'un évri-
vait d'abord 7n rouleay coemip-
tuit vingt feuilles en gindril,
mais certains papyrus dépas-
satent plusieurs metres de lon-
gureur. parfois jusqu'a 40 m !
(cat. Maissance de lécriture,
1982, p.356).

Fig. 3 Vue d'une

Gebel Silsileh :1a carriére princi-
pale.

anciens Egyptiens, de la permanence et de la survie. Et cette exceptionnelle
préservation®d’objets en matériaux réputés périssables — bois, végétaux, tis-
sus, matiéres organiques — a permis aux égyptologues de disposer d'un
ensemble de documents archéologiques majeurs, autant de sources sur la
civilisation et I’art pharaoniques.

Un environnement foisonnant

Dés les premigres ceuvres artistiques (cf. palette p. 91), les Egyptiens ont
fait figurer le cadre naturel de leur vie quotidienne, a I'aide d’él¢ments signi-
fiants de la faune et de la flore. Statuettes, peintures, bas-reliefs nous infor-
ment sur leur univers sensible!!. —

~.

La végétation était luxuriante : a c6té des plantes cultivées — le blg, le lin,
largement représentés, mais aussi les [égumes ou les fruits —, les rives du
fleuve abritaient joncs et roseaux et surtout le papyrus® et le lotus*, qui
devinrent des plantes héraldiques et des modeles architecturaux. Le papy-
rus sera le support privilégié de 1’écrit, mais autorisera d’autres usages
comme la fabrication nautique. Les arbres!? étaient nombreux : acacias,
sycomores, perséas, ficus, karités, diverses formes de palmiers (dattiers,
doums), ce qui n’empécha pas 'importation d’essences particuliéres comme
le cédre (Liban) ou I’ébéne (Nubie). A

La faune était fort variée. Africaine dans le Sud (hippopotames, éléphants,
rhinocéros, ibex), elle comprenait des animaux du désert (lions, renards,
gazelles, scorpions), figurés dans les chasses royales ou privées ; des pois-
sons!3 nombreux, dont 'imposante perche du Nil — Lates Niloticus (Tilapia
Nilotica, 80 kg) —, subtilement détaillés en bas relief et en peinture ; des
insectes (scarabées) et des reptiles au devenir symbolique puissant (vipéres
a cornes, cobras d’Egypte) ; d’innombrables volatiles (pigeons, hérons, ibis,
faucons, passereaux), capturés, élevés et largement représentés dans I'écri-
ture hiéroglyphique. Les animaux'# de somme et de trait (ines, beeufs, che-
vaux [a partir du Nouvel Empire]), les animaux de basse-cour (oies, canards,
truies) et ceux de compagnie (chiens, chats) sont tout aussi présents sur les
parois des tombeaux.

Un univers minéral

La premiére ressource offerte par le Nil est une argile alluviale qui servait
a la confection des briques crues!’, pour I'architecture au quotidien, et 2 la
fabrication — parfois a partir de marnes — d’'une multitude de récipients en
tout genre.

L’Egypte était en outre bien dotée en ressources minérales!® (cf. p. 457, le
glossaire des matériaux), dont la variété et la qualité enrichiront toute la pro-




" Un creimet glographique particulier

duction « artistique » pharaonique : temples, tombes, statues, bijoux. Les
grandes carriéres étaient dispersées : calcaire de Toura, grés du Gebel
Silsileh, granit d’Assouan, albitre d’Hatnoub, pierre de bekben du Ouadi
Hammamat, quartzite de Gebel Ahmar, basalte du Fayoum. Une grande
variété de pierres teintées répandues dans la vallée servaient a I'artisanat :
bréche, diorite, marbre, grauwacke, serpentine, stéatite. Les bijoux étaient
confectionnés dans des pierres semi-précieuses : jaspe, turquoise du Sinai,
cornaline du désert, améthyste de Nubie. La malachite et la galéne consti-
tuaient la base du fard a paupiéres, le kohol (ou khél). Le natron (désert
Libyque) était employé lors des rites de purification et des pratiques de
momification. UEgypte inventa ou améliora un certain nombre de compo-
sés tels que la falence égyptienne (cf. p. 65) ou le bleu égyptien (cf. p. 458).
Les ressources métalliferes étaient tout aussi considérables : cuivre (Sina,
Nubie), or (Egypte et Nubie) et électrum (Nubie), étain (désert Arabique),
fer (fer météorique et hématite). Uargent sera importé d’Asie. La technique
du bronze, originaire d’Asie, est connue dés I’Ancien Empire. Tous les maté-
riaux avaient leur signification et leurs vertus (cf. p. 32), tous étaient choisis
avec rigueur selon les emplois. , ‘-

s

Un peuple diversifié

La question de la race des Egyptiens pharaoniques est controversée : ils’

furent d’abord considérés comme noirs, puis le consensus!” se porta sur une
race méditerranéenne brune, aujourd’hui contestée épisodiquement au pro-
fit des Negres africains!®.

Les études anthropologiques confrontées a I'iconographie artistique
montrent que le type physique des Egyptiens connait une constance sur
toute la période et se différencie des populations voisines, négroides et asia-
tiques, ce qui n’exclut pas des caractéres communs fruits d’un métissage.

L’Egypte et ses voisins

L’Egypte ne vit pas isolée dans le monde méditerranéen. Elle a eu des
contacts militaires ou commerciaux avec ses voisins lointains (Etat hittite,
Mitanni, Mésopotamie) ou proches (Nubie, Libye, Syrie-Palestine), qui
I'ont parfois dominée. A Pouest (Libye), les contacts commerciaux (Ancien
Empire) avec les Libou, ou Mechouech, poussés par la famine, deviennent
conflictuels sous le Nouvel Empire. La XXII¢ dynastie, « libyenne »,
contréle le Delta, puis le pouvoir libyen disparait sous la XXVI¢ dynastie.
Au sud (Nubie), le pays de Kouch, sous contréle égyptien au Moyen Empire
jusqu’a Kerma (3° cataracte), devient un royaume indépendant reconquis au
Nouvel Empire (forteresses, temples). Aprés la XX¢ dynastie, 2 nouveau

En Eyipte, la majesrv prtie des
recifiivnts était en cérvamnigue. Le
muiliriau basique, fu terre ou le
limon, était abowndanl Létro-
lution des fuites et cles firnes, et
Labandomn vf la disfwrstim de tes-
sons font de la céramique un
excellent « fossile directeur » qui
procure une aide 4 la datation
ﬂrCJk-’-l.'a.l\'.l'ull.'u'_ nreis {1 serait
soudniitible de distingier la
poterie des lnmbes de celle des
babidlils. La Jwitvrie a permis
d’étalbdiy ume dironologie rela-
tive de la Période préhistorique
et de nuancer I'évolution de
l'époque de Nagada. La vaisselle
de I'Ancien Empire est caractéri-
sée par des moules a pain et des
Jarres a vin. nxsige i partir de
la V¥ dynastiv di fovie die potier,
Dplus rapide, v stifsferieie pas la
finition a la main. La jarre
devient commune a la Premiére
Période intermidiaire, tandis
qu’au Moyen Empire une pote-
rie fine, non domestique, dffec-
tionne le bol béwmistiw'niijie. La
poterie de la Derevivmr ivriode
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la Syric-Palestine. Sous fv Noiied
Empire, elle s’enrichit d'un décor
peint, bichrome puis poly-
chrome, avec une nette inspira-
tion végétale qui s’appauvrit a
I'Epoque ramesside, oii l'on pré-
Sere le collier floral entourant le
col et le baut de la panse. A la
Troisiéme Période intermédiaire,
le décor de cercles rouges est plus
sobre. A la Basxse Epoque, un
décor de spirales inr fyite claire
et des ampbores ax silbouettes
variées dénotent des influences
dgivnne et pbénicienne. Une
ddcuration de bandes et de
motifs floraux orne la céra-
mique ptolémaique, dont les sil-
bawueties sont marquées par la
Gréee,



indépendant, le royaume s’organise autour de Napata, puis de Méroé. Au
v siécle, la XXV dymastie, < kouchite =, dmge PEuypre avant de réinté-
grer son fief Lorigine, puis de décliner aprés le nv sicele av. I.-C. Fn
Méditerranée, «és le Moven Empire, I'F: gypte a des relations avee les Epéens
{Reftinns}, composés des Minoens {Créte) er des Myedniens (Gréce, Asic
Mineure) @ contacts commerciaux {poterie égéenne en Egyvpre, influence
égvpuenne dans les tombeaux de Mycénes et de Crite, inspiration crétoise
a lell el-I3aba™a ow dans les mmbes thébaines), Ao vne sigcle av, 1.-C, des
Grees craldissent des colonies dans le Delea (Naueraris, Daphnac). Flile de
Chypre (Alasia) a servi dlimtermédiaire. Sex premiees contacrs datent de fa
fin de Ia Deuxigme Périnde intermédiaire (véramique de Tell el-Yacudieh).
Uimportance du coinmerce, selon les Lettres d ' Amrarna®, décroit aprés la
XIX* dynastie. Chypre sera conquise par les Saites, puis par les Prolémds,
A lonest, la région syto-palestinienne constitue la zone pivot de la diplo-
mate phdmumque. Auw sud, le pays de Canaan est divisé en divers rovaumes
(Isragl, Juda). Le pharzon® Chéchong T (XXTT¢ dyaastic} lance un raid sur
Tsragl, et aw vi¥ sicele I'Fgypte domine ic rovaume de Juda, Sur le heoral
du Liban, les Phéniciens érablissent des cités indépendantes vivant du com-
merce maritime. En expansion, elles seront incorparées a 1Assyriv & partir
du v sigele. Les Assyriens rencontrent les Lgypaens pendant les luties
avee le Mitanni au Naouvel Fmpire (sous Thoutmaesis 1T Les relations
diplomatiques (Lettres d dmarna) devienneny plus militaires av vine sicele
av. L-C dans Ta répiom :x':,,'rn-pa]extinje:nne. Al prise de ,=\'1:.-:mp|‘|i_\,‘, en
671 av. |-, succéde une alternance de détaites et de victoires, puis, avec la
conquéte perse, le powvoir assyrien lisparail. Jusqu'an Nouvel Fmpire,
'Egypte a peu de contact avec |'Empire hitnite et les autres Levanuns :
Armmncens {E:—} T}, Ammonites/AMoabites/ Edontites {Transjordanie). Fuis
débure une longue période de relations diplomatigues ¢ dinterventions
militaires égyptiennes qui ne sarréteront quiane v sigcle av. [



Spécificité de art
égyptien : ’etficience magique

L’art égyptien, aux yeux du spectateur contemporain, s’offre d’emblée
comme un art singulier distancié de la réalité, et comme un art de 'image et
de Iécrit. ’

Il se distingue des autres arts antiques par un faisceau de caractéristiques
qui le différencie sans équivoque. Des individus figuirés de profil avec une
curieuse disposition du buste, des orientations apparemment impossibles,
des objets flottant au-dessus de leur récipient, des rangées d’arbres rabattus
artificiellement, des étres hybrides unissant une téte animale et un corps
humain constituent autant d’exemples significatifs de la « reproduction »
égyptienne des choses. Autant de conventions qui apparaissent comme des
exigences formelles. Si ces regles ont contribué a la cohérence de I’art pha-
raonique, impliquant théoriquement la négation tacite de toute créativité, il
faut en rechercher les explications dans un systeme qui n’avait pas fonda-
mentalement de considérations esthétiques.

DL’art égyptien, expression d’une pensée
religieuse

« Lart égyptien n’est pas un art d’esthéte, le beau n’est pas sa fin!? ».
C’est une « forme d’expression au service de I'au-dela®" ». e maniére sché-
matique, Iart peut étre considéré comme étant le résultat de Pactivité créa-
tive d'une collectivité humaine produisant des ceuvres qui expriment un idéal
esthétique. L’art égyptien ne satisfait que trés partiellement a cette défini-
tion, car ses aspirations ne sont pas en priorité esthétiques.

Lart égyptien ne cherche pas la « publicité », il ne « s’affiche » pas : cha-
cune de ses décisions a été déterminée par une intention excluant les notions
de beau et de décoratif. Lefficacité des productions égyptiennes consiste en
un ensemble de facteurs multiples unissant fondamentalement des considé-
rations hétérogenes, telles que la situation géographique et topographique,
les nécessités ritualistes, les inscriptions hiéroglyphiques. « Lart pour I’art »
ne saurait étre égyptien.

Les exemples patents ne manquent pas. La statue du défunt enfermée
dans le serdab* est soustraite au regard des vivants : la superbe statue du roi
Dijéser (cf. p. 101), découverte in situ dans une chambre du temple funéraire,



n’était pas visible par les vivants. Des particuliers observérent la méme cou-
tume et les spécimens de statucs sont nombreus. Les magnifiques peintures
et bas-reliefs ornant les parois des tombeaux royaux de la Vallée des Rois
étaient dissimulés aux regards, une fois I'enterrement accompli. La vigne de
Sennefer et Les moissons de Sennedjem subirent le méme sort. Considérées
comme autant de chefs-d’ceuvre aujourd’hui, ces ceuvres traduisaient un but
magique qui surpassait aux yeux des Egyptiens leurs qualités esthétiques.

Le pourquoi de ces ceuvres « d’art » semble évident : garantir une partici-
pation efficace 4 un monde magique. L’artisan artiste produisait, pour le
temple ou la tombe, des sculptures, des objets manufacturés, des décors peints
ou des bas-reliefs dont la fonction était soit de répondre aux nécessités du
rituel divin, soit d’assurer la survie du défunt. Pour les Egyptiens, cette sur-

vie était fondée sur une perception complexe de la nature humaine, qui com-

binait plusicurs entités (cf. p. 44). La vie apres la mort restait trés conforme
a la vie ici-bas : les exigences matérielles, respirer, manger et boire, demeu-
raient. Pour répondre a ces obligations, le défunt disposait d*un service d’of-
frandes qui pouvait étre assuré réellement par les prétres funéraires. Mais la
désaffection rapide des cultes funéraires et la puissance créatrice de ’écrit ont
vite suppléé ce service par un rituel « magique ». Il se traduisit, dans la tombe,
par la présence de la table d’offrandes*, du mobilier funéraire et surtout de
la décoration de la chapelle mortuaire. Ainsi le programme iconographique,
loin d’étre ornemental, est doté d’une efficience impliquant un minimum de
régles et de conventions. Celles-ci répondaient aux exigences de la religion,
dont la conséquence « artistique » était une certaine rigidité formelle.
Cependant des études récentes?! invitent a2 modifier cette vision contempo-
raine subjective, trompée par '« évidence figurative ». Dans la majorité des
recherches sur I'art égyptien, ’analyse formelle repose sur une vision « natu-
relle » des images qui fausse leur perception : elles sont étudiées comme des
figurations modernes dont la signification serait universelle.

Or les conventions égyptiennes concernant la perspective et la narration
ne sauraient étre comprises que par un examen dégagé de cette perception
erronée.

Daspectivité

LEgyptien représentait la nature selon la connaissance qu’il en avait ; la
figuration ne résultait donc pas de la vision directe des choses et des étres.
Les caractéristiques tres particulieres de cette représentation, dont décou-
lent une spécificité visuelle immédiatement perceptible, ont été résumées

par un concept, I'« aspectivité* ». Ce néologisme, d’origine germanique??, -

doit se comprendre comme « sans perspective », c’est-a-dire comme la

représentation sans perspective des objets a partir d’'une combinaison de plu-

sieurs images.



Spécificité de I'art égyptien :Iefficience magique

La conception égyptienne du monde s’exprimerait par deux dimensions,
sous un angle constamment significatif capable d’exprimer les particula-
rismes de I'ordre naturel. Lartiste égyptien représente I'objet comme il est,
et non comme il apparait : un objet carré vu non frontalement sera dessiné
avec ses angles droits, et non en trapéze comme |exigerait la perspective, sa
couleur sera franche et sans ombre. A la différence des cultures classiques,
grecque et romaine, I’objet devient le point focal de sa figuration et non sa
reconstitution dans le cerveau du spectateur. Le peintre égyptien décrit une
vision circulaire de 'objet et non sa perception mentale ; il le décomposera
en autant de facettes juxtaposables. Cet assemblage peut étre considéré
comme une reconstitution de I'intégralité de la chose figurée, a I'inverse de
la perspective, qui présente une image imparfaite de la réalité. Il ne faut pas
oublier que I'Egyptien ne s’inscrit pas dans un travail figuratif mais dans un
univers magique ou la représentation est la réalité. Il était inconcevable de
figurer un coffre contenant les vétements du défunt sans les faire figurer au-
dessus. Au cours du transport du mobilier funéraire de Sennefer, la sandale?
(caveau T'T 96, paroi est) « flotte » au-dessus du coffret censé la contenir :
elle n’aurait pu exister magiquement sans sa figuration. La scéne banale de
la table d’offrandes, que I’on retrouve sur d’innombrables steles, présente
un empilement de victuailles qui devrait étre, dans une perspective classique,
a plat sur la table?*. La régle de montrer le contenu sur le contenant n’était
jamais transgressée. L'aspectivité offre par ailleurs un point de vue rappro-
ché du sujet figuré, dont 'emprise spatiale se borne a des limites clairement
indiquées (registre, frise...) qui I'isolent de son environnement.

Les conventions ou les regles

La conception de I'aspectivité égyptienne impliquait nécessairement une
série de regles, qui, tout en ordonnant cet « art », constituaient des
contraintes formelles suffisamment durables pour lui assurer une cohésion
quasi immuable. Ces nécessités, ces conventions s’exergaient surtout dans les
domaines indissociables de la peinture et du bas-relief, mais n’ont pas épar-
gné la ronde-bosse. Ainsi un relief peint, conservé au Brooklyn Museum?’ et
daté de 'Epoque saite (XXVI¢ dynastie, vers 664-525 av. J.-C.) ou de peu
avant, montre un homme fabriquant un bateau, scéne qui reproduit un
modele?® de la Ve dynastie de I’Ancien Empire, vers 2500-2350 av. J.-C., lui-
méme réutilisé au Nouvel Empire. Seul le style, exagérant certains détails,
comme les yeux plus grands, les 1évres plus épaisses ou les perruques plus rec-
dlignes, permet de distinguer les deux ceuvres. Cette constante, au-dela des
styles, s’exprime avec force sur les magnifiques bas-reliefs du tombeau de
Montouhemhat (T'T 34)%7, dont les thémes trouvent leur inspiration dans
’Ancien Empire, le Moyen Empire et le Nouvel Empire?8. La copie est quasi
»arfaite?”.



La transparence, la superposition, la symétrie

La transparence a été utilisée pour montrer ce qui était masqué dans la
réalité par des objets opaques. Les habitations, la maison, le palais, n’ont pas
de mur plein : le mobilier et les personnages qui s’y tiennent sont figurés
a I'intérieur d’un cadre, comme si on regardait au travers d’un matériau
transparent.

La combinaison de superpositions ou de juxtapositions des vues interne et
externe pouvait aboutir a une sorte de coupe’’. Une rangée de personnes ou
d’animaux était rendue sur le mode du décalage®! de la silhouette, des pieds
ou des pattes. Une file d’étres ou de choses était représentée par le premier
individu ou objet de la rangée, les autres n’ayant droit qu’a une série de sil-
houettes paralléles dessinées sans aucun détail. Presque systématiquement,
le contenu apparait au-dessus du contenant : pain sur son moule, objets de
toilette sur leur coffre, etc. Quelques exemples de Basse Epoque échappent
a cette regle’?. Certaines figurations sont aussi volontairement présentées
dans le désordre : 'armée ennemie vaincue par la charge du pharaon ou les
animaux du désert chassés par l¢ maitre. Cette confusion ne dérogeait pas
aux regles, mais avait pour hut de signifier le Chaos et de montrer le
désordre universel pacifié, rééquilibré par la force du pharaon vainqueur.

Les Egyptiens ont produit des ceuvres qui sont généralement régies par
un axe de symétrie?? (cf. linteau p. 157). Facilitée par I’écriture hi¢rogly-
phique, cette symétrie était de mise dans la décoration architecturale,
comme les sitles, les montants de porte... Pourtant un examen de détail
montre que cette symétrie était loin d’étre rigoureuse : des exemples prou-
vent que les Egyptiens ont volontairement rompu cette symétrie**, en écri-
ture comme en ronde bosse, pour échapper a une répétition mécanique
inévitable.

La perspective rabattue

La perspective dite « rabattue » consiste pour I’artiste, dans un contexte
non perspectif’®, 2 associer une vue frontale avec une ou plusieurs vues laté-
rales. Un exemple particuliérement démonstratif apparait dans la figuration
des jardins entourés de bosquets d’arbres : ceux-ci, loin d’étre échelonnés,
sont représentés « rabattus » autour du bassin (tombe de Rekhmiré, cf.
p- 185). Il en va de méme dans la représentation des éléments architectu-
raux, ot le recours a une projection orthogonale*® combine rabattement et
échelonnement : le pyléne* du temple sera rabattu sur la ligne du mur, ou les
pieds du mobilier seront parfois déployés latéralement. La figuration des
pions de profil sur le damier tracé en plan ou du pain sur la natte est tout
aussi significative. Ce rendu non perspectif a conduit 2 quelques scénes d’in-
terprétation difficile’” : « montagne d’eau », chasse au filet ou pressoir a vin
(par exemple, dans la méme tombe, TT 100).



Spéciflrité de I'art égyptien : I'efficience magique

- La représentation du corps bumain et le profil

Une des conséquences de I'aspectivité s’exprime dans la singularité de la
eprésentation du corps humain. Cette composante, la plus « célébre » de
‘art pharaonique, correspond a la conjugaison des multiples points de
ue capables d’offrir aux diverses parties du corps la meilleure efficacité
nagique. La téte est donc dessinée de profil, mais avec I'ceil de face, les
paules sont aussi de profil, le buste est vu de face, tandis que le bassin subit
ne torsion de trois quarts et que les jambes et les pieds sont représentés de
rofil. Les pieds sont vus du c6té du gros orteil, ce qui explique un double
ied droit’® pour un homme regardant vers la gauche et vice versa. Selon cette
onvention, la figuration de la main ouverte présentera le pouce vers le spec-
iteur : un homme pourra avoir deux mains droites ou deux mains gauches.

existe cependant des exceptions a la loi du profil absolu : le visage humain
u hiéroglyphe fr, la déesse du ciel qui orne la face intérieure du couvercle de
ircophage, la poitrine des musiciennes de la tombe de Nakht*.
wersement, des statues de lion*! ont parfois été sculptées la téte tournée a
) degrés. Le désir de montrer les animaux dans leur aspect significatif
nduisit les Egyptiens a choisir le profil total pour la figuration de certains
rimaux (oiseaux, serpents, crocodiles, poissons), alors que d’autres sont sys-
‘matiquement montrés de face (Iézards, papillons) ou de dessus (mouches,
irtues). Pour les objets, le choix des Egyptiens se porte sur le coté qui
;prime le mieux visuellement 'objet : le profil sera préféré pour les vases,

ais les pains, les sandales (TT 96, cf. p. 189) ou le miroir (idem) seront vus
: dessus.

Le canon égyptien

La figuration® du corps humain en deux dimensions s’appuyait sur une
ille de proportions® assujettie 2 un axe vertical. Les spécialistes ont tenté
-déterminer l'origine de cette grille, en proposant des théories fondées sur
métrologie pharaonique** ou sur 'observation®. Il semblerait toutefois
Pelle soit apparue trés tot dans Phistoire. Dés 'Epoque prédynastique, ol
2est pas explicitement indiqué, le canon du dessin du corps humain aura
s mesures « standardisées » et il en sera ainsi pendant la majeure partie de
n histoire. Le corps humain debout, pieds a plat, jambe gauche en avant,
: compris dans une hauteur de dix-huit carreaux décomposée selon une
1écoupe » destinée a harmoniser les diverses parties du corps et les figu-
ions humaines entre elles. La grille, fondée sur la coudée*#¢ ordinaire,
vint effectivement en usage a partir du Moyen Empire. Elle comprenait
ux carreaux du front a la base du cou, dix carreaux du cou au genou, et six
‘reaux du genou 2 la plante du pied. Les études savantes ont décelé des
-ations selon les époques, notamment a la Période amarnienne*, ou une
lle de vingt carreaux est alors utilisée*’, mais le seul changement signifi-
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Fig. 4 Paroi

inachevée

Vallée des Rois, tombe d’'Horem-
heb (VR 57).

[Los techniques |

Les Egyptiens pratiquaient plu-
sieurs types de relief le relief
vrai, ou levé, consiste i aplanir

la surface antour o la figure. Le
relief dans Iv crerix ® ménage la
Sigure en  welief dans une

« cuvette », la surface de la paroi
n’étant pas entamée autour
delle. ['me variante, le relief
incisé, wv iigage qu'un mince
sillon entre le contour de la
figure et la surface de la paroi.
! e autre technique consistait a
iriruster des élenrinnits de faience
tuptienne qui juisdaient saillie
sur le support (LA, ¥, 1984, 224-
230).
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catif et durable interviendra a la XXV¢ dynastie, vers 780- 715/656 av. J.-C,,
lorsque les Egyptlens abandonnent la petite coudée de 44,9 cm au profit de
la coudée royale de 52,4 cm. Cette modification conduisit a Iélaboration
d’une nouvelle grille de vingt et un carreaux. Néanmoins, il convient de
signaler que les Egyptiens recoururent également au principe du report par
quadrillage : il s’agit alors de quadrillages indépendants sans rapport avec le
canon. La grille fut aussi employée dans la statuaire et I'on posséde des
exemples de blocs supportant la mise en place du quadrillage et des contours
de la ronde-bosse*8. Il semble que la base et le pilier dorsal* étaient les
repéres de départ et qu’ils étaient sculptés en premier.

La biérarchisation

"Tout en respectant ces rapports géométriques les dessinateurs devaient,
pour observer les nécessités rituelles et magiques, présenter une hiérarchie
visuellement identifiable®®. Les Egyptiens combinérent le principe de la
ligne de basc’® du registre, qui figure le sol, et la taille des personnages. Ainsi
les proportions relatives des individus n’étaient pas les mémes dans une
scéne : le roi ou le maitre était toujours figuré en grande taille’!, est-a-dire
en position dominante sur les personnes de son entourage. La hiérarchisa-
tion devenait dés lors immédiatement perceptible et sans équivoque. Dans
certains exemples, 'artiste a diminué progressivement la taille des figures
pour simuler une pseudo-perspective’?. De maniére générale, I’élément
principal de la scéne est toujours plus grand que le reste : animaux ou archi-
tecture sont disproportionnés.

Lorientation

Elle avait une grande importance : il semble que la directivité vers la
droite soit prépondérante, au point qu’un homrie regardant vers la gauche
et tenant un sceptre dans la main droite soit figuré devant le sceptre. C'est
a cette conception que correspondent le bouquet qui passe derriére le bras®
ou l'inversion des cornes de certains bovidés, dessinés vers la gauche : c’est
alors la corne droite qui est recourbée’*. Lorsque les hommes et les dieux
sont en pied, ils sont conventionnellement représentés le pied gauche en
avant dans l'attitude de la marche*. On a souligné que cette attitude active
s’opposait a la passivité des figures féminines montrées pieds joints, sauf s’il
s’agissait d'une déesse ou d’une reine. Lorsque des activités sont représen-
tées, elles sont généralement orientées par rapport  la divinité ou au défunt
et en relation étroite avec 'environnement qui les délimite, qu’il soit archi-
tectural — le pharaon entrant dans le temple, le roi a sa fenétre d’appari-
tion*** — ou naturel — le bateau dans le sens du courant, le pécheur au-
dessus de sa prise, etc. Si la statuaire semble avoir été congue dans une stricte
frontalité, les exceptions ne manquent pas®®.

i
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Lexpression narrative

Daspectivité a conditionné I'expression de la durée et de la narration’” par
les artistes égyptiens selon deux procédés. Le premier consistait a évoquer
une histoire par son épisode, son instant’caractéristique’®, méthode conve-
nant plus particulierement a la surface réduite des parois de tombeau.
Lartiste évitait, généralement, de traiter les étapes intermédiaires ou la réa-
lité anecdotique, pour montrer des instants choisis, sur un mode conven-
tionnel destiné a symboliser une action stéréotypée telle que les travaux des
champs, I'apport des offrandes ou le convoi funéraire. Le temps n’étant pas
exprimé, la durée ne pouvait étre déduite’” que par 'ensemble de la repré-
sentation. Le second, plus volontiers utilisé i la Période historique, multi-
pliait les « épisodes » par une sorte de décomposition du mouvement, sous
forme de juxtaposition, parfois sans séparation, de gestes successifs. Ce pro-
cédé permettait de représenter les différents moments d’une journée ou d’'une
action par la réunion de quelques tableaux fondamentaux et de scénes élé-
mentaires®’. Les exemples trés démonstratifs des chapelles des tombes de
Béni Hassan (cf. p. 165)°! ont conduit a la comparaison imparfaite d’un art
annonciateur de la bande dessinée™. Pourtant, dans I'art pharaonique, le récit
ne progresse pas logiquement, mais procéde par « bonds » : pour des raisons
symboliques, réduire le Chaos et établir la Mait*, des entorses 2 la succes-
sion peuvent étre volontairement montrées — par exemple, la représentation
de captifs avant la bataille impose d’emblée le triomphe royal®’. Cest a la
Période amarnienne que 'on doit sans doute le modéle de la narration his-
torique™ qui trouvera son aboutissement sur les monuments ramessides. Sur
les parois des tombes amarniennes, la décoration® s’organise en d’immenses
panneaux intégrant dans un méme espace un cadre réaliste et la juxtaposition
sans hiérarchisation de scénes essentielles.

Bien siir, certaines compositions étaient accompagnées d’un texte hiéro-
slyphique précisant et situant I’action, par exemple la célebre bataille de
Qadech%, montrée sur les temples de Karnak, de Louxor, d’Abou Simbel et
lu Ramesséum, mais il est difficile de parler de véritable récit, en dépit de
"aspect quasi narratif de ces figurations. Usant de la disposition en registres
qui délimitent 'espace, Iartiste égyptien représente une ou plusieurs scénes
yar registre, chaque scéne étant composée d’unités figuratives solidaires
P'une action. La cohésion globale est assurée par la proximité des unités ou
»ar un lien extérieur, comme la présence du défunt, de grande taille,
-ontemplant les registres ou environnement®’ pouvait étre évoqué par
juelques détails : les arbres a encens du pays de Pount a Deir el-Bahari, le
leuve Oronte entourant la ville de Qadech, la ligne figurant les collines de
ette ville. Inversement, la bataille navale de Médinet Habou% n’offre aucun
ndice formel identifiant le lieu du combat, selon un procédé déja utilisé sur
2 manche de couteau du Gebel el-Arak (cf. p. 89).
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Le concept et la représentation du temps

Le temps®’ en égyptien s’écrit : nhh et dr’0, termes qui ont fait objet de
nombreuses hypothéses’! et que 'on pourrait définir comme 1’éternité. Le
temps imagé apparait comme le serpent Metouty du Livre des Portes*
(VR 17), 'Ouroboros, le serpent qui se mord la queue’?, sous la forme des
saisons au temple solaire de Niouserré, dans la chapelle du mastaba* de
Mererouka, des épisodes de la féte Sed*7? et, dans les tombes civiles, des tra-
vaux des champs (par exemple : TT 38, 57, 69, 253). La représentation du

. 4. temps varie selon le concept retenu, qu il soit hnealre cyclique, humain ou

y M divin, sous la forme d'i image du temps et d’image en reference au temps. Le

.- temps divin est exprimé par des symboles abstraits, alors que la notion de
durée sera rendue plus concrétement : personnification des saisons, féte Sed
et, en particulier pour le temps humain, évocation des travaux agricoles. La
conception du temps varie selon qu’il renvoie 4 une idée large et indéfinie ou
qu’il correspond a des divisions temporelles précises. Et de surcroit I'abs-
traction temporelle s’accorde plus a la divinité, tandis que les divisions
concreétes évoquent mieux I'aspect terrestre. Enfin, ’évocation du temps qui
passe se manifesterait par le biais de Pexpression « artistique » de la jeunesse
et de la vieillesse’ (cf. p. 154-157) ou celui de détails tels que la perruque
blanche de PEpoque ramesside>.

Les textes

La civilisation égyptienne associe indissolublement I'image et I’écriture
hiéroglyphique’®. Aucune autre civilisation n’a aussi étroitement subor-
donné 'une a l'autre, au point que longtemps les savants pensérent que -
I'image avait précédé I’écriture, une thése aujourd’hui abandonnée. Quelle
que soit sa nature, la représentation pouvait étre accompagnée d’un texte
hiéroglyphique qui en complétait le contenu. Les égyptologues ont démon-
tré cette complémentarité fondamentale résultant d’une écriture « ima-
gée »77 fondée sur des icones a valeur autant linguistique que figurative, et
d’une représentation autant démonstrative que hleroglyphlque Lécrit est
créateur : toute chose représentée et nommée s’incarne dans une réalité
maglquement organisée. La représentation et 'écriture peuvent contribuer
a « narrer » une action, mais, inversement, la figuration peut étre comprise
comme un texte hiéroglyphique. Ainsi le signe hiéroglyphique ou la repré-
sentation de I'objet constituent-ils des stades essentiels de lecture dont
découlera la compréhension globale de la représentation et du texte’. Cette
lecture est d’autant facilitée que le texte hiéroglyphique est ordonné en
colonnes et en lignes, et que la figuration est structurée en registres. La pré-
sence et la disposition de ces bandes et de ces colonnes d’hiéroglyphes ont
nécessairement influé sur le travail des artistes qui devaient en tenir compte.
A contrario, la nature des objets, statues, amulettes, etc., a pu imposer la dis-
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position de cette écriture. L'artiste égyptien a ainsi constamment joué entre
la figuration et I'écriture. La relation est si étroite entre I'image et le texte
que, a 'opposé de notre pensée occidentale, on pourrait soupgonner une
tentative d’explication du monde, réel et imaginaire, ou I'image fonction-
nerait comme une écriture et le texte comme une icone’’.

Le symbolisme des couleurs

Indépendamment du symbolisme des nombres, des formes, des tailles,
des signes, des gestes, la couleur avait une forte signification®® pour les
Egyptiens, qui la considéraient comme partie intégrante de la nature d’un
objet ou d’un étre. La palette égyptienne, faite de pigments d’origine miné-
rale, est relativement simple®! : rouge (oxyde de fer, ocre rouge, sulfure d’ar-
senic ou de mercure), bleu (oxyde de cuivre, azurite, bleu de cobalt), jaune
(oxyde et sulfate de fer, ocre jaune, orpiment), vert (chlorure et silicate de
cuivre, malachite, vert-de-gris), blanc (gypse, calcite), noir (carbone du char-
bon de bois). Des couleurs secondaires étaient obtenues par mélange Le
liant était constitué d’une résine végétale ou de blanc d’ceuf, la cire d’abeille
ne sera utilisée qu’a partir de 'Epoque romaine.

Les Egyptiens ont employé des couleurs 2 la fois naturelles et conven-
tionnelles®?, pour représenter soit des objets et des paysages dans leur réa-
lité, soit des notions et des espaces conceptuels. Méme les hiéroglyphes
avaient un code de couleurs®}, mais cette régle ne fut pas toujours scrupu-
leusement suivie. Les artistes n’hésitaient pas a échanger des couleurs ou a
user des oppositions de tonalité. Une convention chromatique longtemps
respectée fut celle qui consistait a peindre les chairs masculines en ocre
rouge et les chairs féminines en ocre jaune, les cheveusx, les sourcils et les
veux en noir, les habits en blanc, les végétaux en vert, 'or en jaune, ’eau en
bleu. Le noir, assimilé au néant, couvre les entre]ambes et les espaces non
utiles a la reprusentam)ng“. Le rouge servait aux dessins préparatoires et aux
titres de chapitre, le noir au dessin final et au texte. La polychromie fut tou-
jours la régle de la figuration, mais cet art polychrome nous échappe®’ soit
par perte de matériau dans des objets composites (dorure, incrustations,
etc.), soit par altération. Lutilisation générale des tons francs n’exclut pas
les dégradés et les nuances®.

} Le caractére symbolique primaire des couleurs n’empéche pas les ambi-
valences. Une méme couleur peut avoir plusieurs significations®’. Le rouge
évoque le feu, le sang, la vie, le désert, le dieu Seth®, le bois, la couronne de
Basse-ILgypte. Le bleu est dédié au ciel, a la crue du Nil, au dieu Amon-Ré,
aux vases en terre cuite. Le jaune, c’est le soleil, ’or, impérissable, parfois
Uélectrum ; il est quelquefois remplacé par du blanc. Le vert indique la végé-
tation, la croissance, le dieu Osiris, I'ceil d’Horus, Ouadjet et Hathor. Le
blanc signale la pureté, le sacré, les vétements de lin, I’albatre, certains
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animaux sacrés, 'argent, le dieu Néfertoum, la couronne de Haute-Egyp
Le noir marque la nuit, la mort, la fertilité des limons, les chairs du di
Osiris, les statues funéraires.

Le symbolisme des materiaux

Limportance des minéraux était considérable®®. L’or confére un caract
sacré ; récompense par excellence, il symbolise la vie, représente la lumie
du soleil et exprime le caractére inaltérable des dieu, il participe a la di
nisation et 'immortalité du défunt (dorure de la momie). L'argent, plus ra

~a sa valeur propre : métal lunaire, il constitue I'ossature des dieux, la je

nesse éternelle. Le fer semble 1ié au dieu Seth et constituer un moyen pc
le défunt royal d’accéder au ciel étoilé viz le rituel de 'ouverture de
bouche*. Le plomb exprime la mort et le sommeil. Le lapis-lazuli, évocati
de I'univers primordial, chevelure divine, autorise la régénération de I'in
vidu. La turquoise, dont la couleur, symbole de renouveau, avait valeur pt
phylactique, est associée au repos et a la naissance. Le thnt (fritte ou matéri
servant 2 la fabriquer), lié 4 I'idée de luminosité, au domaine funéraire e
la magie, constituait 'espoir de la lumiére sur les ténébres. Les pierres ver
(malachite, feldspath, dolérite...) sont synonymes de verdeur pour le déf
ou la divinité. Les pierres rouges (jaspe, cornaline...) avaient un réle prot
teur, religieux et magique. Le silex était considéré comme une défer
contre les forces malignes. ’alun, le natron, le soufre purifiaient et régér
raient les corps par onction ou application. Les pierres de constructi
avaient leur symbolisme : le calcaire pour le parement (pureté et blanchew
albétre pour les sols (pureté) ; le quartzite pour les statues et certains é -
ments (victoire solaire) ; le gres pour les murs ; la grauwacke, ou pierre
bekben, pour le naos*, I'obélisque ; le granit rose pour les éléments de su
port. Le bois était rare et partiellement importé. Le cedre du Liban ét
réservé aux portes et aux mits du temple, a quelques cercueils. Les auti
essences importées — cypres, ébéne, pin, chéne — étaient utilisées pour -
objets délicats (statues). Le bois indigéne servait pour tout le reste, en p:
ticulier le palmier ou I'acacia (pour la construction). La fabrication de piéc
du mobilier funéraire (cercueils, chevets) en bois de sycomore, de perséa
de saule, bois associés aux divinités Hathor, Ré et Osiris, s’explique par
forte valeur symbolique®®. L’encens®!, qui « rend divin », était utilisé da
toutes les manifestations liant dieux et hommes : liturgie, purificatic
offrande. Son usage intensif motiva les nombreuses expéditions au pays

Pount (cf. p. 175).



Spécificité de I'art égypiien  1'efficiencr magique

Lartiste égyptien et la notion de beauté

Pour Plessentiel, I’art égyptien est un art anonyme. Lartiste s’effacait
devant son ceuvre dans la majorité des cas : le dessinateur égyptien, le « scribe
des contours », n'a presque jamais laissé son nom sur ses productions. Nous
connaissons I’existence et parfois le nom des artistes grice aux documents
administratifs conservés. Les sources nous apprennent également "organisa-
tion du travail en équipe des peintres et des artisans ayant exécuté les pein-
tures des tombes et les bas-reliefs des temples. Pour un monument, il y avait

|deux équipes, a 'organisation identique, travaillant en paralléle et effectuant
-rigoureusement le méme travail, souvent dans la méme zone, dans des condi-
|tions de travail similaires. Chaque chef de groupe, tel un maitre artisan, exer-
cait 'autorité supréme. Les sources, trés détaillées, du village des artisans de
Deir el-Médineh rapportent la composition des équipes avec leurs spécia-
listes”” : le tailleur de pierre, le sculpteur, le platrier, pour la mise en place des
enduits, et le peintre dessinateur. Maitre principal, ce dernier tragait les
contours 2 la peinture rouge, et les corrigeait a la peinture noire. Les appren-
tis complétaient le travail par la pose des couleurs sur le « patron ». La déco-
ration des temples était I'affaire de deux corps” : les artisans chargés des
images et qui gravaient les figures ; les artisans qui inscrivaient les textes avec
II'aide indispensable des scribes. La disposition générale du décor était sans
|doute établie 2 I'avance et relativement rigoureuse, alors que le travail autour
des textes n’était pas le souci principal de I’équipe dessinatrice.

t

} Les contraintes formelles n’ont cependant pas empéché les artistes de faire
preuve d’habileté technique et d’introduire une touche personnelle qui se
devine dans une certaine fantaisie du détail. On a proposé de voir dans un
« trompe-I'ceil »%*, dont la nécessité ne s'imposait pas, la volonté d’un artiste
d’apposer sa marque. L'ceuvre artistique égyptienne, dont le sens était clai-
rement compréhensible par la vision et la lecture, revétait un « anonymat »
de principe. On peut raisonnablement supposer qu’elle devait susciter 1’ap-
préciation, 'approbation et les commentaires de ses commanditaires, qu'il
s’agisse du pharaon, du clergé ou de ses « usagers ». On objectera que cer-
tains exemples singuliers, comme les rares caveaux décorés a la maniére de
celui de Sennefer?” 2 Gourna (T'T 96) ou celui de Sennedjem” a Deir el-
Meédineh (T'T 1), échappaient a la contemplation des vivants. Pourtant, en
dépit de schémas décoratifs austeres et conventionnels, il est vraisemblable
que les artistes de la tombe TT 52 de Nakht?” ou TT 69 de Menna% ont
désiré stimuler un plaisir « esthétique » qui dépassait leur satisfaction per-
sonnelle. Des études ont d’ailleurs cherché a cerner la personnalité de ces

artistes égyptiens””.
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~dans la civilisation égyptienne

Les manifestations variées de P’art égyptien dans tous les domaines —
architecture, peinture, dessin, arts mineurs, écriture — ont fait intervenir la
chaine classique de toute production artistique, impliquant des destinataires,
des commanditaires et des producteurs. Comme il n’était pas voué a procu-
rer un plaisir esthétique, mais répondait a des exigences précises d’ordre reli-
gieux et/ou politique, I’art égyptien procédait d'une chaine étroite et quasi
unilatérale. Le roi, I'institution, le particulier commande une ceuvre, dont
Pintention est presque toujours religieuse, a un groupe d’artisans travaillant
a cet effet dans un cadre rarement individuel et civil. La production a pour
unique destination le monde divin ou funéraire.

Les destinataires : Papparence des dieux
(le panthéon égyptien)

Les moteurs essentiels de ’art égyptien résident dans une volonté de
répondre aux contraintes de la Mait (servir les dieux pour servir le monde)
et, dans une moindre mesure, dans d’impérieuses raisons politiques (propa-
gande). La préoccupation religieuse constante des Egyptiens est de satisfaire
a ’harmonie universelle en maintenant ou en rétablissant la Mait'%, la paix,
I’équilibre entre les dieux et le monde terrestre. Ce contentement passait
par des rites et des croyances qui ont directement inspiré la représentation
divine et sacrée dans ses divers modes : architecture et décoration du temple,
statuaire et ex-voto*, etc.

« L’Un et le multiple »

Les Egyptiéns vénéraient une multitude!9! de dieux, de nature trés variée,
dont il est difficile d’expliquer I'origine : dieux nationaux, dieux dynastiques,
dieux des localités, des provinces, de la zone frontiére, hommes divinisés,
dieux étrangers. Dans toute la vallée, des cultes innombrables s’adressaient
a la foule de dieux locaux de la Haute- ~Egypte (Khnoum, Satis et Anouket 2
Eléphantine ; Sébek 2 Kom Ombo ; Horus 3 Edfou ; Hathor 2 Dendéra ;
Nekhbet 2 Nekheb ; Neith a Esna ; Montou 2 Tod ; Amon, Mout et
Khonsou a Thebes ; Seth 4 Ombos [Nagada] ; Khentyimentyou en Abydos ;



Min a Akhmim ; Oupouaout a Assiout ; Thot 2 Achmounein) et de la Basse
Egypte (Ptah et Nefertoum a Memphls Sokaris a Saqqara ; Outo a Boutc
Ré a Héliopolis). Le ciel ot se mouvaient les dieux était le ciel dont I'org:
nisation fut tardivement représentée (zodiaque de Dendéra, cf. p. 275). C
ciel complexe inspire le décor de la voite de la salle du sarcophage dans
tombeau VR 17 de Séthi I*" (cf. p. 227) dés le Nouvel Empire. La complexi
de ce panthéon augmentant avec le temps, les clergés égyptiens vont I'o
donner en familles et amalgamer les attributs de plusieurs personnalit
divines en une seule divinité selon un processus d’assimilation contin
Chaque divinité égyptienne était dotée d’une individualité dont I'apparen
a été transmise par la production artistique liée 4 son culte : bas-reliefs
peintures de son temple, statues de culte, ex-voto. Un dieu pouvait empru
ter la forme d’un animal ou certaines de ses caractéristiques, comme |
cornes, les sabots, le pelage, etc. ; mais, généralement, il revétait 'aspe
hybride d’un étre a corps humain, adulte ou enfant, et a téte animale. Cet
apparence surprenante a suscité de nombreuses théories, puisant dans
totémisme, le fétichisme ou ’explication archéologique attestant des divir
tés a forme humaine antérieures.

Les grandes familles divines

Progressivement, les dieux furent regroupés en triades, en colléges
divinités aux affinités accidentelles. Des pseudo-familles, unissant un di
mile, une déesse et un dieu enfant, devinrent des groupements formels ¢
reproduisaient, artificiellement, le modele familial terrestre jusque dans
filiation par la naissance. Les familles divines étaient nombreuses, mais c:
taines atteignirent une importance considérable, qui s’exprimait par la f
quence de leur représentation : famille du dieu soleil Ré et de ses diver.
manifestations, famille du dieu funéraire Osiris, famille du dieu dynastic

Amon.

Figuré par son hiéroglyphe R¢, le Soleil entre tres t6t'%? dans la comy
sition du protocole royal, ot le roi est qualifié de « fils de Ré ». Ré a
associé a de trés nombreux dieux'”® du panthéon égyptien et sera largem:
vénéré a toutes les périodes : son universalisme contraint la plupart des di
essentiels 2 montrer un aspect solaire. Le Soleil, passager d’une barc
célestel%*, connait des transformations journaliéres qui refletent la mar«
du Temps : au matin, il est "enfant Khépri, pour devenir I’adulte Ré (1
Horakhty) au milieu du j jour et terminer sa course comme Atoum, lev
homme. A PEpoque amarnienne, un « monothéisme » fondé sur Aton ap
rait comme la volonté personnelle et politique du pharaon Aménop
IV Akhénaton. Rompant avec la tradition, ot un dieu dominant n’excl
pas Dexistence des autres divinités, Akhénaton eut pour volonté de dér
tous les dieux au profit du seul Aton, représenté comme un globe solairt
muni de rayons terminés par des mains (cf. stele p. 205).




Lart dans la civilisation égyptienne

L’individualisation du salut apreés la mort correspond 2 une « démocrati-
sation » de la religion funéraire sous le Moyen Empire, et c’est le dieu Osiris
qui devient la divinité a laquelle on adresse les suppliques. Ce dieu de la
Basse-Egypte est progressivement associé a des divinités chthoniennes.
Il est ainsi assimilé a2 Sokar et & Ptah de Memphis; il supplante
Khentyimentyou en Abydos. Ce sanctuaire national passait pour conserver
la téte du dieu morcelé dans un reliquaire!%, qui sera souvent figuré sur les
steles et les sarcophages Les grandes fétes en Abydos illustraient les épi-
sodes de la Iégende, mise en forme 4 I'Epoque tardive. L’apparence d’Osiris
témoigne du démembrement dont il fut victime : son corps est enveloppé
de bandelettes qui unissent les divers morceaux rassemblés par la déesse Isis.
Le dieu est coifté d’une couronne azef*. '

Le dieu Amon, le « Caché », était une divinité locale de Thebes qui sera
associée aux dieux Min et R€. Amon est 'unique, éternel et créateur, mys-
térieux et transcendant. Il doit sa fortune  sa fonction de divinité dynas-
tique dés la XII¢ dynastie. I’expansion territoriale sous le Nouvel Empire
établit sa prééminence, qui ne cessera qu’avec I'invasion assyrienne. Les
théologiens lui octroyerent une épouse, Mout, une déesse locale, et un fils,
Khonsou, dieu lunaire. I est figuré sous I'apparence d’'un homme portant
une couronne parée de deux hautes plumes et du disque solaire.

Les animanux®’

Dans le panthéon égyptien, I’animal!?® apparait comme I’expression ter-
restre de la divinité, et chaque dieu possédait son espéce attribut, élevée dans
une partie spécifique du temple. I’animal sacré!? était reconnu en tant que
tel par des marques naturelles, qui seront reportées sur les ex-voto de bronze
que vit fleurir la Basse Epoque, dans les multiples nécropoles animaliéres :
singes et ibis (Thot) 2 Hermopolis, chat (Bastet) 2 Saqqara et Bubastis, chien
(Anubis) a Lycopolis, faucon (Horus) & Saqqara, crocodile (Sébek) au
Fayoum, etc. Ces cultes donnent lieu a la confection d’innombrables sta-
tuettes, steles et matériel funéraire avec sarcophage, canopes*, chaouabtis*.
Les espéces animales divinisées furent moins nombreuses : le taureau, le
bélier (A Mendés) et le héron. Ces animaux, considérés comme de véritables
divinités, avaient leur propre culte et leur clergé ; le taureau sacré Apis était
ainsi vénéré 8 Memphis, ot il fut associé a Ptah, a Atoum et a Osiris, et pos-
sédait sa nécropole, le Sérapéum ; d’autres taureaux obtinrent un rang sem-
blable, comme Mnévis 3 Héliopolis, et Boukhis 2 Ermant.




Les hommes divinisés

Le pharaon, dieu par nature, détenait aussi un caractére humain et ne
pouvait impunément transgresser la Muadt, 'ordre universel, mais certains
furent divinisés par leurs descendants ou par des communautés profession-
nelles. Ce culte, essentiellement local!1?, était assuré dans des chapelles dis-
posant d’un clergé spécifique, de statues, de steles et d’ex-voto. Des pharaons
comme Aménophis III ou Ramses II figurérent dans des sanctuaires €loi-
gnés a la fois comme étres terrestres et sous une forme divinisée. Des indi-
vidus eurent la faveur d’étre divinisés!!! et d’étre reconnus comme des
intercesseurs auprés des dieux. A la Basse Epoque, Imhotep fut I'objet d’une
ferveur populaire qui se manifesta par des statuettes en bronze le montrant
en docte scribe tenant un rouleau de papyrus. Considéré comme le patron
des médecins et des scribes, il aura son temple 2 Philae.

La cosmmogonie ou la création imagée du monde

La cosmogonie égyptienne!!? repose sur une description inspirée direc-
tement du paysage nilotique aprés I'inondation. Au commencement, le
Noun consistait en une étendue liquide (inondation) d’ou surgit un tertre
(retrait) assurant le fondement de la Création. A ce stade, les systémes expli-
catifs variaient selon les colleges théologiques. La conception archaique du
dieu Ré issu du couple Geb, la Terre, et Nout, le Ciel, ayant ’apparence
d’une femme élevant le Soleil dans ses bras, figurera sur les sarcophages!!3
et les papyrus de la Troisieme Période intermédiaire. Cependant des spé-
culations plus intellectualisées vont faire intervenir des compagnies divines.
A Héliopolis, 'Ennéade*, les « Neuf Divinités », une entité divine parfaite,
est créée par Atoum, qui, apres s’étre engendre lui-méme, s’éleve sur la
pierre Benben* hors de 'océan primordial. Par la magie du Verbe, il crée
Pordre cosmique composé du couple Chou et Tefnout, I'Air et ’Eau, qui
engendre Geb et Nout, la Terre et le Ciel, dont naitront les couples de
Iordre terrestre : Osiris et Isis, Seth et Nephthys. L'espece humaine pro-
cede des larmes divines. A Hermopolis, la compagnie divine, Ogdoade*, ne
comprenait que huit divinités : Thot par son Verbe engendre les huit pre-
miers dieux : quatre couples, les forces primordiales, serpents et grenouilles,
qui placerent I’ceuf unique sur le tertre émergé. Le Soleil, issu de I'ceuf,
engendre le monde ou parfois jaillit du lotus fécondé par les dieux males de
’Ogdoade. A Memphis, les théologiens octroient au dieu Ptah la place pré-
pondérante du démiurge créant le monde a I'aide de son cceur et de sa
parole.



Lart dans la civilisation égyptienne

Les mythes, un vaste réservoir iconographique

Loin des spéculations théologiques qui échappaient au plus grand
nombre, les Egyptiens donnérent aux grands mythes'!* une forme populaire
conservée par des contes d’ Epoque tardive. Deux grands cycles, solaire et
osirien, présentent ces légendes, qui, en dépit de nombreuses modifications,
ont préservé le sens originel du mythe. C’est a ces légendes qu’une partie de
la production artistique devait répondre par la confection de figurines, de
statues, d’amulettes et de décors en tout genre.

Le cycle solaire est construit autour du mythe de I'ceil de Ré. Rejeton et
émissaire du Soleil, ’ceil est envoyé sur terre en tant que déesse Hathor pour
rétablir 'ordre. Finalement, Ré doit lui soustraire sa vengeance pour sauver
I’humanité, qu’il quitte, emporté par la vache céleste, Nout, soutenue par le
dieu Chou. Dans une autre version, plus tardive, Ré doit remplacer I’ceil
absent et le transforme en uraeus* pour I’apaiser a son retour. Une version
raconte que Bastet, la fille pacifique du Soleil, s’était enfuie en Nubie, ou
Thot, chargé de la ramener, ’énerva au point de la transformer en Sekhmet,
la lionne furieuse qu’il convaincra de revenir.

Le cycle d’Osiris décrivait a 'origine le meurtre du roi Osiris par son
frere Seth, aidé de Thot. Le cadavre, retrouvé par Isis et Nephthys, recons-
titué par leur meére, Nout, était momifié par Anubis et ranimé par R&. Isis,
sous I’apparence d’un oiseau, est fécondée et enfante Horus, qu’elle cache
dans les marais. L’enfant finira par venger son pére et deviendra le premier
des pharaons. Horus est aussi le héros d’un récit ot son ceil, arraché par
Seth, puis récupéré, est donné a Osiris, qui recouvre la vue. Les dieux pla-
cent Horus sur le trone d’Osiris et il devient un dieu funéraire. I’épisode de
la lutte entre Seth et Horus a suscité de nombreuses variantes, dont I'issue
triomphale est toujours en faveur d’Horus. Une version tardive décrit la
découverte par Isis d’'un coffre contenant le cadavre d’Osiris, échoué 2
Byblos. Seth découpe alors le corps d’Osiris en quatorze morceaux qu’il
disperse, mais Isis les retrouve, a 'exception du phallus, et parvient 2 recons-
ttuer le dieu.

Les destinataires : Papparence des hommes
(pharaons et sujets)

Fortement hiérarchisée, la société égyptienne a représenté ses diverses
composantes, du pharaon 2 la foule des paysans, chacune identifiée visuelle-
ment et pourvue d’attributs bien définis (parure, vétement, activité). Cette
participation 2 la vie sociale et magique ne pouvait se concevoir sans une
« description » de I'environnement. Dans les limites de ’aspectivité, I’art
égyptien nous offre ainsi un tableau apparemment fort détaillé de la vie ter-
restre pharaonique.



Les vétements

Létude du costume peut aider a
dater les ceuvres. Le vétement
Jéminin a peu évolué. Le simple
J[fourrveau tenu par deux bretelles
sera en usage permanent et cou-
vrira le corps des déesses jusqu’'a
la fin de la civilisation. Mais U'ad-
Jonction de plissés et de mul-
tiples pieces ul'étaffe frangées
devient une mide dis le regne
de Thowtmosis (V. Cijwendant la
Bassit Fpoque, « archaisante »,
reviciiira au vétement féminin
plus sevére. Lbomme, vétu avec
simpiicité au travail, portait un
pagne confectionné dans une
piéce de tissu, plissée ou unie, et
nouée a la taille avec ou sans
devanteau. Il pouvait agrémen-
ter ses effets d'un manteau ou
d'un chdle. Dans le courant du
Nouvel Empire, la mode vesti-
mentaire devient luxueuse . long
pagne plissé au devanteau bouf-
Sfant, chemise plissée a manches
Guuisdes, wrriiique a revers et
sandales i luniéres. Le roi et la
divinité se cuntentent du pagne
archaique chendjyt i fwirfois de
la cape dw [ite Sed 5i ['urt pré-
sente les défunis idtus de
superbes babits parjaitement
ajustés, les spécimens archéolo-
giques éhousent moins étroite-
ment le canfas. La réalisation du
plissd resie dnigmatique : peut-
étre était-il empesé a chaud avec
des gabarits en bois.

Le pharaon!D était « formellement » défini par ses noms et son aspect.
Chaque pharaon disposait d’une titulature* composée en théorie de cing
noms, dont deux sont enfermés dans un cartouche* : le nom de naissance et
celui de couronnement. Sur les peintures, les bas-reliefs ou dans les statues,
le pharaon est aisément reconnaissable par les attributs de son état : la coiffe
némes”, piece de tissu rayée ; le pagne chendjyr* archaique ; 'uraeus, un cobrs
dressé sur son front, symbole de sa puissance ; la queue d’animal* attachée
2 la ceinture ; les sceptres beqa* et nekbakba*, sortes de crochet et de chasse-
mouches. Il porte des couronnes dont la var1ete116 exprlrne I'usage : la cou-
ronne blanche* de Haute-Egypte ; la couronne rouge* de Basse-Egypte ; Iz
double couronne, ou pschent* ; la couronne « bleue », kbeprech. Issu de
I'union d’une reine terrestre et d’un dieu, le pharaon est assimilé au fils divir
Horus allaité par la déesse Isis (Gourna). Au terme des funérailles de sor
prédécesseur, il est couronné et regoit ses noms, inscrits par le dieu Thot sm
les feuilles de ’arbre sacré iched*, un perséa (Karnak). Au cours de son régne.
il devra renouveler son pouvoir par une cérémonie particuliere, la féte Sed.
ou il pratique notamment une course rituelle (stele Djéser, Karnak). Lz
reine, « grande épouse royale », parfois roturiére ou étrangere, joue un role
décisif : vétue d'une longue robe imitant le plumage d’un oiseau, elle tient ur
sceptre souple. Elle porte la couronne par-dessus une dépouille de vautou
munie de deux uraeus. La couronne, sauf exception (Néfertiti), est formée
d’une paire de cornes et d’un disque solaire. Les reines qui détenaient le
pouvoir étajent coiffées des couronnes royales classiques et portaient le:
mémes attributs que les pharaons. Les « fils ainés du roi » pouvaient exer-
cer de trés hautes charges, telles que vizir ou directeur des travaux. Un seu
d’entre eux, désigné par un oracle ou par décision du roi, devenait le prince
héritier. Tous sont représentés avec la méche de ’enfance*.

Le reste de la société était composé de fonctionnaires, de militaires, du
clergé et de paysans, qui sont figurés avec les caractéristiques de leur emplo
et de leur condition. Les hauts fonctionnaires se distinguent visuellement
par des signes particuliers : des cannes ou des sceptres, des vétement:
(longue robe empesée du vizir), des colliers (grand prétre de Ptah), les autre:
par une coiffure (crine rasé des prétres...), une posture (position accroupie
du scribe), des accessoires (palette du scribe, filet du pécheur, instrument des
musiciens). Les militaires se reconnaissaient a leur équipement (enseignes’
chars, armes telles que I'épée, la massue, I’arc, le bouclier). Ils participent :
des scénes de combat (terrestres et maritimes, cf. p. 243), 4 des défilé:
(incluant la présentation des captifs de guerre) et a la remise des récom-
penses (remise des colliers de I'« or de la vaillance »). Chaque divinité pos-
sédait son clergé!!’, réparti en classes sacerdotales multiples et hiérarchisées
dont les signes distinctifs étaient généralement d’ordre vestimentaire (peat
de léopard du prétre sem*). Pour accomplir le culte au nom du pharaon, le
prétre devait respecter certaines obligations précises dont les conséquence:
étaient visibles : se raser la téte, porter des vétements particuliers en lin e
en peau de félin. Dans le clergé d’Amon, I’épouse royale, la « femme du
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dieu », sera remplacée par la « divine adoratrice” » d’Amon, princesse vouée
‘au célibat, qui revétait 'apparence d’une reine mere (cf. p. 251). Les artisans
et les agriculteurs, composant la masse de la population, généralement vérus
d'un simple pagne, apparaissent dans les scénes comme des personnages
secondaires au travail.

Le cadre de vie

Les palais'!® du pharaon étaient construits en matériaux légers mélant la
brique crue avec enduit, les colonnes de bois, les seuils et les linteaux en
pierre. Au sein du palais, une fenétre d’apparition, siege de I'activité poli-
tique royale, était ménagée. Ces édifices sont connus par leurs vestiges
(Malgatta, Akhet-Aton) et par leurs représentations (tombes amarniennes).
Un sens artistique fortement symbolique s’exercait a la fois dans les pein-
tures sur enduit et sur les tuiles de fatence qui décoraient le palais de themes
naturalistes, géométriques ou politiques avec des captifs ligotés. La muraille
défensive du palais et sa porte fortifiée, avec I'alternance de bastions et de
redans, deviendront un élément emblématique, le serekh*, appliqué aux
steles, aux mastabas, aux sarcophages.

La maison égyptienne, btie en brique crue séchée au soleil et en palmier,
inspira une partie de I'architecture (tore*, corniche a gorge*, kbekerou®). Elle
disposait parfois d’un hall d’accueil avec colonnes, et Penduit de ses murs
pouvait étre décoré de bandes colorées. Si le mobilier!!? consistait d’ordi-
naire en une simple natte et en paniers de vannerie, parfois ornés de motifs
géométriques'?’, les demeures plus luxueuses des courtisans disposaient de
sieges, de tables et de coffrets variés dont la forme s’inspire du régne animal
(pieds en pattes) et de I'architecture (profil du sanctuaire) et le décor était
délibérément prophylactique (chevet, plantes...). Doffrande alimentaire,
figurée abondamment sur les steles et sur les parois des monuments, était
Pplus symbolique que réelle, mais présente les possibilités théoriques de fes-
tins potentiels mélant viandes et poissons, fruits et légumes, miel et boissons
fermentées. Les risques de famine!! suscitaient des priéres aux dieux et la
production d’ex-voto (cf. p. 257). Pour participer a ce repas idéal, 'Egyp-
tien s’habillait de vétements aussi somptueux que merveilleusement taillés,
et les artistes se sont ingéniés a détailler les plissés sophistiqués, les rubans et
les couches de ces divers habits, confectionnés pendant toute 'histoire pha-
raonique!??) y compris les vétements « professionnels » portés par le roi ou
Je clergé. Un élément essentiel de la parure, auquel les artistes furent parti-
culierement sensililes, fut la chevelure ; la perruque d’apparat, portée tem-
porairement, était composée de nombreuses nattes dont la forme fluctua au
gré des modes. Elle pouvait &tre maintenue par un bandeau, serre-téte ou
frontal, et soutenir un céne d’onguent*!23. Lenfant avait le privilege de por-
ter une meéche latérale. Le corps était généralement paré de bijoux!?* variés :
pectorausx, bracelets, bagues, boucles d’oreilles. Le port du collier ousekh

LEpyptien, généralement risd se
souciv de sa puriiv et s ol
d'une perrugu ol ujparal cove
quente. Des wvxvmifllaires en
Sfibres végitales e en chwvenx
bumains ont été conservés dans
le mobilier funéraire. La forme
dvs perruques, faites de mul-
tipfis nattes et méches, a connu
desi imodes gl st de Jirécreiex
inlices chrandagigtivs. Cenfint
allaift nu maie eofffe o ane
middwe latéreale, fi i doe Fen-
fi?ln v Les clviases wifides crbo-
raient des Uifoux chatoydanls :
collier ousekh, Drucudels, bughes
et howches o oreiffes. Fes chans
sitrey dtifent vin feove. Bk fiuodes
dars gl ouin dex filves odgetoles
o dee Bais, efles Lolssiberd fe
Ppledd i dwiin 56 fe roi dispose d'un
« purtesandales -, lorsgu'il se
ditclviresse danis fe tewfile, I pay-
san atlair preds wus (i berfion,
1988).



semble avoir été une obligation funéraire. Les chaussures, privilege des
classes aisées, étaient confectionnées en matériaux divers : cuir, papyrus,
palmes, bois, or pour le pharaon. Simple nu-pied tressé, la sandale pouvait
étre décorée de scénes : les sandales de Toutinkhamon arborent des captifs
ligotés. La péche, la chasse, le sport!?® sont davantage montrés pour leur
valeur symbolique (résurrection, lutte contre le mal) que pour leur contenu
anecdotique. Le soin apporté au détail est a mettre sur le compte de Ieffi-
cience magique de la représentation. La description pittoresque d'une par-
tie de semet'?% s’explique par la victoire du défunt sur les puissances
infernales. La figuration de musiciens et de danseuses est un complément
indispensable au banquet funéraire, dont 'intégrité magique ne peut se
concevoir sans cette participation.

Larchitecture sacrée, un cadre artistique
hautement symbolique

Laccomplissement du « rituel du culte divin journalier'?” », par le clergé
au nom du pharaon, permettait de réactiver quotidiennement la statue de la
divinité au sein de son temple. Domicile sacré du dieu, le temple était
congu!?® comme une place forte assurant la défense et le renouvellement du
pouvoir divin : Parchitecture et la décoration devaient satisfaire 2 des inten-
tions symboliques. Le plan associe divers éléments protecteurs. Laire sacrée
est entourée d’une ou de plusieurs enceintes imposantes, construites en
brique crue. Elle est composée de massifs indépendants et, sous le Nouvel
Empire, de lits de briques ondulés simulant probablement le Noun'“". Le
temple est protégé par un pylone massif précédé d’obélisques, de statues
royales et d’une allée de sphinx*, le dromos*. Le plan, généralement axial'3°
et orienté, chaque fois que possible, perpendiculairement au cours du Nil,
consiste en une succession de péristyles et de salles, dont une ou plusieurs
hypostyles*, menant au sanctuaire ot repose la statue divine, abritée dans le
naos, chapelle monolithique fermée d’une porte de bois. Cette partie intime
du temple, accessible a quelques célébrants, est 'aboutissement d’un par-
cours dans une obscurité croissante et mystérieuse liée a une conception
architecturale réduisant progressivement ’espace vers le sanctuaire. Le
temple est congu comme un microcosme de 'univers, dont chaque élément
est matérialisé. Le Noun, I’océan primordial, est évoqué par le lac sacré et
I’enceinte, la montagne de ’horizon d’ot émerge le soleil par le pylone, le
ciel nocturne par les plafonds bleus constellés d’étoiles jaunes. Les colonnes
(cf. p. 486) évoquent les quatre appuis du ciel et le monde agricole : leur
forme est dérivée des plantes égyptiennes, papyrus, lotus, palme, et exprime
I"'union de la terre et du ciel. Ce « naturalisme symbolique » trouve une cor-
respondance dans la forme des chapiteaux (cf. p. 487), qui peuvent figurer
le bouton fermé quand la colonne est dans une zone sombre, la fleur éclose
quand elle recoit la lumiére qui inonde la nef centrale, et en méme temps le
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cycle éternel de la renaissance végétale.

La décoration de 'ensemble des parois obéit également a un programme
religieux contraignant. La décoration extérieure, en bas relief dans le creux,
est plus particuliérement destinée a montrer les exploits du pharaon batis-
seur, c’est-a-dire la victoire sur le Chaos et ’établissement de la Madr :
scenes traditionnelles du pharaon massacrant les prisonniers (cf. p. 89) sur le
pylone et de ses exploits militaires (Karnak!*!, Louxor!*’, Médinet
Habou'3?) ou de chasse (cf. p. 243). Liconographie intérieure, en bas relief
peint, est de nature strictement religieuse. Les scénes d’offrandes, de pro-
cession de barque, les épisodes des légendes divines couvrent les moindres
recoins des chapelles. L'iconographie est généralement liée a I'usage de la
salle : inventaires dans les magasins, plafonds astronomiques dans les hypo-
styles. En théorie, toutes ces scénes suivent des régles artistiques rigoureuses
et sont distribuées selon une organisation spatiale méticuleuse, mais, dans
les grands sanctuaires (Karnak, Abydos), les divers rois ont pu imposer des
modifications et des adjonctions.

Comme le temple égyptien peut assumer plusieurs fonctions différentes
(temple divin pour le rituel, abri pour la barque de procession, chapelle funé-
raire royale, tunple des millions d’années ou temple mémorial), les themes
représentés varient selon ces fonctions : couronnement royal, mariage sacré
ou théogamie*, liste royale, jardin botanique ou naissance divine. A Louxor,

~le Rituel de la naissance royale montre le dieu Amon, sous 'apparence du pha-

raon Thoutmosis IV, s’unissant a la reine Moutemouia. Cette union divine,
la théogamie, est accomplie par le dieu Khnoum, qui modéle sur son tour
de potier ’enfant et son kz*. Avec I'assistance de sages-femmes divines, la

* reine accouche du futur Aménophis III, qui est présenté a son pére Amon.

Regu par les dieus, il est nourri par les déesses Hathor. Un esprit identique
anime le décor du portique nord de la deuxiéme terrasse du temple de Deir
el-Bahari, ou figure la naissance de la reine Hatchepsout.

Les destinataires : la vie future des « justifiés »

La mort pour les Egyptiens!3* signifiait la disparition des plaisirs de la vie
terrestre, toutefois la préparation funéraire transformait cette disparition en
une simple transition. Mais 'enterrement n’était pas suffisant, car les besoins
quotidiens, respirer, boire et manger, se maintenaient au-dela de la mort
physique. Une seconde mort dans ’autre monde était définitive!. La reli-
gion proposait donc la possibilité d’'une survie dans un « paradis agricole ».
P’admission dans ce paradis était assortie d’obligations pour le défunt, qui
devait voyager dans le monde infernal et comparaitre devant un tribunal.
Tout cela n’était possible que il maintenait I'intégrité de son nom et de son
corps, puis satisfaisait ses fonctions naturelles par 'intermédiaire de Iéqui-
pement et de I'offrande funéraires.

Architecture

Les rares documents architectu-
rauy vonservés sont surtout des
croguis préliminaives ou des
exerijiitires de démonstration.
Les murgques et les lignes tracées
sur les monuments sont des
témains du travail des archi-
tecfizs - mesure des distances, de
Virclinaison et de Uorientation
du batiment, lignes i fiose des
murs, des piliers et des codonnes,
du creusement ii’tine voute. Des
modeles en calcitire de maison,
de fenétre ou de colonne sont
sans doute des maquettes archi-
tecturales, mais leur utilisation
reste trés hypotbétique. La dis-
tance qui séparait la carriére de
Uemplacermeni définitif nécessi-
tait des muanipuidations et des
movyens de Ininsport. Les niasses
a déplacer étaient imposirites,
du bloc de calcatre de 50 tunnes
aux statues colossales de 70 a
1000 tonnes. Les wocumients
décrivant les méthoalvs de riani-
pulation sont rares P'usage de
rampes et de rondins combinés
avec des traineaux, des étais et
des cories assurait l'essentiel
des maniruvres, le lransport
étant punir une grande part
effectud jmar voie d’eau. Le levage
des blocs et I'érection des obé-
lisques constituaient les pbhases
les plus délicates : les Egyptiens
ont eu recours a des rampes,
généralement en brique crue, et
a des fosses a sable (Arnold,
1994).



Fig. 7 Ka du rei

Bois. Moyen Empire, XIII¢ dyn. Le
Caire, Musée égypiicn, n° inv.
JE 30948=CG 259.

Loffrande nécessaire

Pour les Egyptiens, le ka'36 était une force vitale individuelle. Elle assu-
rait la vie a ’homme sur terre et la vie post mortem dans une statue, magi-
quement animée et capable de jouir de I'offrande alimentaire. Le passage du
monde des morts a celui des vivants ne pouvait s’accomplir qu’avec le ba*137,
figuré sous I'apparence d’un oiseau ayant la faculté de se mouvoir hors de la
tombe. La destruction du bz et de 'ombre du mort chout*138 qui lui était liée
entrainait celle du défunt. Lunion du ba et du ka constituait 'esprit akh*!139,
correspondant 2 une notion de perfection que pouvaient revétir certains
défunts et qui pouvait devenir hostile aux vivants si le culte funéraire n’était
pas assuré. Pour le service de 'offrande, le mort s’en remettait aux vivants :
son fils et ses prétres. Des revenus fonciers, concédés a l'origine par le roi,
garantissaient la pérennité de I’offrande, qui fut vite complétée magique-
ment par les scénes peintes dans la chapelle (cf. p. 127). Leur signification
était fortement symbolique : ’hippopotame, incarnant les forces cosmiques
négatives, devait étre sacrifié ; les poissons, associés a des dieux, participaient
a la renaissance du trépassé. D’autres solutions coexistérent : contrats avec
des prétres (cf. p. 151), dépot d’une statue dans un grand sanctuaire, « appel
aux vivants » sur la stele interpellant les visiteurs'*. I/ équipement de la
tombe rassemblait des objets, réels ou factices, nécessaires a I'identification
du défunt, a son service d’offrandes et a sa survie. La stéle (cf. p. 118) le mort
figurait assis devant une table couverte de pains et donnait la liste des ali-
ments indispensables : pain et biére, vin, huile, volailles. La table d’of-
frandes'* figeait éternellement approvisionnement liquide (aiguicre, vase
hes) et solide (patte antérieure de beeuf, ou kbepech*, oie troussée, pain moulé,
galettes) ainsi que la « desserte », une natte roulée. Dans le caveau, 2 c6té
du sarcophage, des vases canopes et des serviteurs funéraires, étaient empi-
1és du mobilier, des vétements, etc.

La momification'*

Le sarcophage était la demeure magique du défunt : rectangulaire a I'ori-
gine, momiforme ensuite, coiffé d'une perruque, paré d’un collier large et
d’une déesse protectrice ailée, ou du riche costume plissé des vivants. Il sera
remplacé par un cartonnage a la Basse Epoque. La période des funérailles
avait une durée de 70 jours. Le cadavre est tout d’abord déposé sous la tente
de purification®, une tente rituelle faite de roseaux, pour étre lavé et purifié
par les prétres, puis il est conduit chez les embaumeurs qui vont préserver
son corps de la putréfaction. Dans leur atelier, nommé oudber*, la « place
pure », 'embaumement était pratiqué avec I’aide de prérres spécialisés.
Dirigés par un « supérieur des mysteres » incarnant le dieu Anubis, ils pro-
nongaient les formules du Rituel de Pembaumement'®¥, expliquant les diverses
opérations. Pour chacune d’entre elles, un texte indiquait la manipulation
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pratique a exécuter, un autre le contenu religieux associé. Le corps était lavé,
rasé, et le cerveau retiré a I’aide d’un crochet de bronze traversant la cloi-
son nasale. Par une incision dans la partie gauche de ’labdomen, les visceres
étaient prélevés, traités a part et enfermés dans quatre vases spéciaux, les
vases canopes. Seul le cceur était replacé, mais il était soumis au contréle
d’un scarabée porteur du chapitre spécial 30b du Livre pour sortir le jour*,
pour empécher de témoigner contre son propriétaire. Le corps, nettoyé,
était rempli et enveloppé de sel naturel en grains, le natron. Apres une
période de 40 i 70 jours, le cadavre desséché était enduit d’huiles et de
graisse parfumée, puis bourré de diverses substances destinées a lui redon-
ner une forme. Le corps était alors emmailloté selon un rituel prévoyant des
prieres a dire entre les différentes phases d’enroulement des bandelettes. Le
visage, maquillé, recevait son masque funéraire. Parfois, le mort était paré
d’une résille de perles et d’une couronne de « justification ». LLa momifica-
tion achevée, les rites funéraires indispensables 2 I’animation étaient prati-
qués sur le corps. Le rituel de ouverture de la bouche!** était accompli
directement sur la momie par le prétre semz, assisté d’un prétre lecteur et de
figurants. L’attouchement de la bouche avec un instrument spécial'*® consti-
tuait I'instant crucial dans la série des gestes magiques. Le prétre pouvait
alors procéder au simulacre de la reprise des fonctions naturelles du défunt,
auquel on apportait des fruits et de la boisson pour I’alimentation, et qu’on
éventait avec une plume, pour la respiration. Son corps magiquement
réanimé, le trépassé pouvait entreprendre la quéte du « paradis ».

La quéte de l'au-dela

A partir du Nouvel Empire, un ou plusieurs papyrus prophylactiques,
comme le Livre pour sortir le jour'® ou les Livres des Respirations™, accompa-
gnaient le mort pour lui indiquer la route qui menait au ciel, le prévenir des
épreuves qui 'attendaient et lui enseigner la maniére d’obtenir un jugement
tavorable. Le Livre des Morts, en égyptien Livre pour sortir le jour; constituait
une sorte de précis de survie. Il contient de précieuses indications sur 'autre
monde, Rosetaou (Memphis) traversé de routes conduisant soit au royaume
des morts, chez Osiris, soit dans les champs betep. Le défunt devait passer
par des portes gardées par des démons, puis franchir une riviére ou un canal
en sollicitant un passeur, soit des esprits, soit le pilote de la barque de Ré.
Au terme de cette navigation, il devait subir un jugement. Le chapitre 125%
du Livre pour sortir le jour détaille le proces dirigé par Osiris et quarante-
deux divinités juges dans la salle de la Double Vérité. Le mort récite une
« confession », qui doit I'innocenter, ou il énumére les fautes évitées et ot il
expose tout ce qu’il a fait de bien. Son cceur est soigneusement pesé, par
Anubis et Horus, sur une balance dont un plateau supporte la plume ou P'ef-
figie de Mait ; le dieu Thot consigne le jugement. Si le cceur est plus léger
que la plume, le juste est acquitté par Osiris : « Tu es justifié ce jour du juge-



ment » et peut accéder aux Champs des Offrandes*. Dans le cas inverse, le
fautif est dévoré par un monstre, parfois figuré sur la vignette*. Ce paradis '*
avait 'apparence d’une étendue de terres humides et cultivées, les Champs
des Offrandes, confondus avec les Champs des Roseaux*, ot la vie post mor-
tem apparait comme une copie de la vie terrestre décrite par la vignette du
chapitre 110 (cf. p. 237). Sorte de carte géographique de I'au-dela, divisée
en trois zones, elle montre, au registre supérieur, le défunt rendant hom-
mage aux divinités ; au registre médian, le mort et son épouse accomplissant
les travaux des champs (labour, semailles, récoltes) ; enfin, au registre infé-
rieur, un plan des canaux parcourus par des barques, des terres irriguées et
des villages. Les Champs des Roseaux sont le domaine du dieu Osiris dans
lequel le mort est assuré de réaliser la moisson décrite dans le chapitre 109,
une récolte exceptionnelle composée de graminées géantes. Mais, malgré la
prospérité de ce paradis, il devait accomplir des travaux agricoles pénibles,
énumérés dans le chapitre 6 du Livre pour sortir le jour, qui donnait en méme
temps une solution pour esquiver ce labeur incompatible avec la notion
d’éden. Intitulé « Formule pour faire effectuer les travaux dans l'autre
monde par le serviteur funéraire », le texte propose de remplacer le défunt
dans ses corvées par des suppléants magiques, les statuettes appelées
chaouabtis puis ouchebtis.

La tombe, une maison pour ’éternité

Les tombes étaient regroupées en nécropoles a proximité du centre du
pouvoir et généralement situées a ’'ouest sur la rive des morts. Cette orien-
tation était observée par la place de la stele sur la paroi ouest de la chapelle
et par les quatre briques magiques dans la chambre funéraire. Selon le cha-
pitre 151 du Livre pour sortir le jour (cf. p. 189), chaque niche abritait une
amulette fichée sur une brique en terre crue : un pilier djed* a Pouest, une
figurine d’Anubis a |’est, une lampe 2 huile au sud, une figurine humaine au
nord. La tombe égyptienne répondait a deux exigences : conserver la momie
entourée de son mobilier funéraire et assurer le culte pour le défunt. Elle
réunissait une superstructure* comprenant la chapelle funéraire accessible
aux vivants et une infrastructure* souterraine dont le caveau était muré apres
I'enterrement. U'ampleur de l'architecture et de la décoration dépendait de
la position sociale du mort. La chapelle, équivalent du temple funéraire pour
le roi, était souvent construite en pierre, parfois creusée. Une stéle, une table
d’offrandes, une statue et, sous le Nouvel Empire, des cones funéraires*
complétaient les nombreuses scénes peintes et sculptées. Le caveau était
presque toujours creusé, y compris dans les pyramides, et son acces
condamné par des moyens sommaires ou sophistiqués.

Si les plus démunis n’avaient qu’une simple fosse, et les familles modestes
une sépulture collective, la tombe était en général opulente. Sous I’Ancien
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Empire, elle possédait une superstructure construite et talutée en forme de
banc, ou mastaba, qui abritait la chapelle de culte avec sa piéce aveugle, le
serdab, ou se logeait la statue du défunt et ot se dressait la stele fausse porte*
assurant le passage du monde des morts a celui des vivants. Sous le Nouvel
Empire, le mastaba céda la place a un hypogée* creusé dans la montagne.
Son plan adopte une disposition stéréotypée : une terrasse ou une cour don-
nant sur une facade ornée de stéles et de cones funéraires, et ouvrant par une
porte sur une salle transversale, le vestibule. La salle axiale suivante consti-
tuait la chapelle funéraire, terminée par une niche pour la statue du défunt.
Le puits d’accés au caveau était creusé sous la chapelle et comblé apreés les
funérailles. A Deir el-Médineh, les tombes étaient familiales et disposaient
d’une chapelle de culte surmontée d’une pyramide en brique avec son pyra-
midion. Leur caveau était décoré, contrairement a la plupart des autres
tombes thébaines. Les peintures et les bas-reliefs montraient des scénes de
la vie quotidienne et des cérémonies funéraires, parfois des autobiographies.
Certains particuliers empruntérent au décor de la tombe royale des extraits
de livres funéraires. Les rois bénéficiaient de remarquables constructions : si
la tombe royale de I’ ]Lpoque thinite avait I’allure d’un mastaba de brique
crue entouré d’un mur a saillants et rentrants, I'ambition du pharaon Djéser,
au début de ’Ancien Empire, conduisit I'architecte Imhotep a concevoir la
premiére pyramide a degrés par empilement de ces mastabas. La dynastie
suivante érigea des pyramides parfaites, comme celle de Khéops (cf. p. 111).
Cette pyramide appartient toujours a un complexe englobant un temple
funéraire, un temple d’accueil dans la vallée et une chaussée qui les unit.
Pour interdire les pillages, les architectes prévoient, en vain, le blocage des
couloirs, des herses multiples, des vérins a sable de fermeture. Les rois du
Nouvel Empire vont remplacer la pyramide par un caveau avec puits de pro-
tection. Creusé dans une vallée desséchée, la Vallée des Rois, il était séparé
du temple des millions d’années, ce dernier étant biti en général a la limite
des terres cultivées. Avec la XXI¢ dynastie, la tombe royale, de nouveau
construite, pourra étre située directement dans ’enceinte du temple dynas-
tique de la capitale. La Période saite réussira a élaborer une méthode effi-
cace de défense en remplissant le puits funéraire de sable. Alors que les
temples funéraires étaient toujours décorés, les pyramides ne portérent les
inscriptions des Textes des Pyramides* que pendant une période limitée, essen-
tiellement sous la VI¢ dynastie. Pendant le Nouvel Empire, le caveau royal
recevra une décoration compléte sous la forme d’extraits de « livres » : Livre
de PAmdouar™, Livre des Cavernes™, Livre des Portes. Ils décrivent le trajet du
Soleil pendant les douze heures de la nuit et ses transformations successives
avant sa renaissance au matin. Tous énumeérent les étres fabuleux, les dan-
gers de I'au-dela ét les recettes pour les éviter. Ainsi le royal défunt, tel le
Soleil, vivra-t-il éternellement.

des Pyramides

Premier « livre » de Ia littérature
universelle, les Textes des Pyra
mides sont loin d’avoir livr¢ tou
leurs secrets. Beaucoup d’ins
criptions restent inédites et de¢
nombreux égyptologues st
consacrent 2 leur étude, en par
ticulier la Mission archéologique
frangaise de Saqqara, qui a entre
pris, a partir de 1960, un examer
systématique des pyramides £
textes, de leur complexe funé
raire et de leurs inscriptions.



Le termu « pliarsiestt « of i froms
mis par s GIves e s disi-
gnations dv il il le mot
égyptien per i (i « grunde mai-
son»), dont [l'usage s'était
riprandu a partir du Nouvel
Empire. Pharaon, le « maitre des
Deux Terres », posséde une titu-
lature composée de cing noms.
Il est généralement figuré en
grande taille et se disiingnv par
le port de l'uraeus, de la cuiffe
némés, du pagne chenijyl et
dunw queue d'animal. Sies coni-
ronnes sont diverses : fi cisty
ronne rouge ou blanche, le
pschent, & kheprech. I ¢st I'en-
fant divin incarné doni la
conception et la  naiswince
elaient racontées sur les -
ments. Le couronnemeni cinn-
prenait une véture céréminivile,
une onction, une impuusition des
couronnes et la « mantiv » vers
le dieu. Le pouvoir vl était
renoutelé au cours dis s Sed.
Maitre de I'exécutif, di fu1 fustice,
de la diplomatie et de i armée, le
roi use de « décrets ou ordres
royawx », et délégue son autorité
a de bauts fonctionnaires au
sein d'une administration bie-
rarchisée comprenant . les
Archives, les Travaux du roi, le
Double Grenier, le Double Trésor
et les Six Grandes Cours. Com-
mandant supréme des armées,
il peut comffer les iffivires mili-
taires i iles  gemcraux  de
conyffamnoe Le cralle o5t sissive. en
son nom, par une biérarchie
sacerdotale dont il est le chef

Les commanditaires

Le pharaon

Dans un état centralisé et hiérarchisé comme I’est 'Egypte pharaonique,
toute commande d’édifice religieux émane du roi, ou est ordonnée en son
nom. Les grands sanctuaires présentent de nombreuses attestations écrites
de leurs commanditaires pharaoniques, dont les cartouches ornent les mon-
tants de porte, les linteaux, les colonnes, les architraves®, etc. des temples
divins. Si 'on écarte les remplois fréquents, dont Ramses I reste le cham-
pion incontesté, la majorité des grands sanctuaires doivent tout ou partie de
leur existence aux divers pharaons soucieux d’offrir aux dieux des résidences
adéquates. La signature royale est d’ailleurs plus atfirmée par le biais du
dépot de fondation*!*, nécessaire et obligatoire. La construction du bati-
ment sacré est précédée d’une cérémonie dirigée, au moins symbolique-
ment, par le roi consistant 3 pratiquer un rituel de fondation!*,
généralement détaillé sur les parois des temples ptolémaiques. Tirant le cor-
deau, creusant la tranchée et posant la premiére pierre, le pharaon délimite
Iespace sacré et '« animation » du futur édifice devenu une entité magique.
Un ensemble d’objets votifs consacre cette cérémonie : modeéles d'outils,
échantillons de matériaux, plaques..., portant parfois le nom du souverain'*!.
Ce dépét est souvent multiplié en diverses parties des fondations du bati-
ment. Lorsqu’il s’agit d’un temple funéraire, 'identification est d’autant plus
importante qu’elle conditionne la survie du défunt. C’est aussi le pharaon
qui commandite des « aeuvres d’art » telles que statues, peintures, mobilier,
bijoux, a des fins multiples : pour assurer sa représentation et sa propagande
personnelle (statue d’Horembheb, cf. p. 219), sa vie quotidienne, celle de sa
cour et de son harem ; pour récompenser ses fidéles serviteurs (coupe de
Djéhouty, cf. p. 187) ; ou pour honorer les dieux (statue de Hémen et
Taharga, cf. p. 257).

Les particuliers

Si les motivations des commandes sont multiples, la frange de la société
concernée reste étroite. La population paysanne se contentait du minimum,
et les tombes les plus humbles ne renfermaient aucun objet prestigieux, juste
quelques témoignages de '« art du quotidien » : vaisselle, vannerie, véte-
ments, et le strict nécessaire a la survie : le cercueil pour la momie, parfois
quelques figurines. En revanche, les desiderata des particuliers aisés susci-
taient d’innombrables commandes. Leurs intentions religieuses se manifes-
taient par la confection de statues et d’ex-voto déposés dans les sanctuaires,
parfois I’édification d’une chapelle privée, comme a Tell el-Amarnals2. A un
niveau moindre, la piété populaire peut s’exprimer par la commande d’une
stele, d’'un ex-voto ou d’un laraire protecteur de la maison!*3. La volonté
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d’un enterrement dans les régles entrainait le travail d’artisans nombreux,
impliqués dans la confection de la tombe et dans la création du mobilier
funéraire. Cette classe aisée avait de son vivant un train de vie en consé-
quence, faisant travailler tous les corps de métier pour élaborer la luxueuse
vaisselle, le riche mobilier et sans doute les fresques décoratives de son habi-
tation. La parure, I'alimentation, les distractions étaient autant pourvoyeuses
d’objets manufacturés.

Les « collectivites »

La classe sacerdotale, tout en relayant le pouvoir royal, ne pouvait qu’étre
dispensatrice de commandes variées pour I'accomplissement du rituel :
objets de culte, parure de la statue divine, tabernacles et barques de trans-
port... Certains groupes professionnels pouvaient étre a I'initiative de com-
mandes « artistiques ». C’est tout particulierement le cas des ouvriers de
Deir el-Médineh, qui alimentaient les seize sanctuaires du village, voués a
des divinités locales, en statuettes, steles et autres objets manufacturés.

Les producteurs : ateliers et artistes!s

La communauté des artistes (sculpteurs, peintres, dessinateurs...) avait
pour patron le dieu Ptah de Memphis, dont le grand prétre, généralement le
fils royal (Ancien Empire), exercait la charge d’organiser les grands travaux et
portait le titre de « grand des chefs des artisans'>® » ; il dirigeait les ateliers.
Le grand prétre d’Héliopolis, le « grand des voyants », tel Imhotep, « direc-
teur des Travaux du roi », était également le chef des sculpteurs. Les artistes
avaient probablement une charge héréditaire. Outre les prétres, les artistes
pouvaient recevoir des ordres des « directeurs de tous les Travaux du roi »,
qui, sous le Nouvel Empire, conjuguent cette charge avec celle d’« intendants
royaux ». Les artistes eux-mémes étaient regroupés en ateliers rattachés prin-
cipalement 2 la couronne (palais) ou au temple. Les représentations d’artistes
(cf. 'T'T 100) montrent, travaillant cote a cote, les sculpteurs, les menuisiers,
les forgerons. Mais la capitale n’avait pas le monopole de la production artis-
tique : les nomarques®, les fonctionnaires locaux, les municipalités passaient
des commandes 2 des ateliers provinciaux, caractérisés par un style locall5¢
différent de l'art officiel. Echappant parfois aux contraintes formelles,
artiste égyptien a produit des ceuvres plus personnelles sous la forme
d’esquisses, non dépourvues d’humour, tracées sur les ostraca*!’7.

Lanonymat des artistes égyptiens est I'objet d’un long débat entre spécia-
listes, mais la collecte récente de nombreuses attestations de noms d’artistes en
tout genre semblerait le remettre en cause. La source unique de ces mentions
reste la communauté des ouvriers de Deir el-Médineh (cf. p. 237) grace aux
archives de D'« Institution de la tombe », aux objets portant leurs

Fig. 8 Statue
de Pépi ler
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Restauration récente. Cuivre.
Ancien Empire,VI¢ dyn. Le i aire,
Musée égyptien, n® inv. JE 4 5145,

La métallurgie

Des I'Ancien Empire, le cuivre
puis le bronze (métal cuivreux)
saml wulllisés dans la confection
d’'armes, d'outils et dobjets
divers. Le fer d’'origine météo-
rique est peu utilisé, mais 1'ob-
tention de l'acier n’apparaitra
que wvers le VIII® gievle v f-C.
Cest surtout d la Husse Fpuigue
que UEgypte produdsit i qin-
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mulasded d ey pholagie L pisde
du Louvre fusssedy titic ghaide
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Jproduction de muasse d'veroto
offierts aux dieux. Les plus beaux
weemplaires  présentent  une
dévuration incisée ou gravée
LA L 1977, 8895 ) vt ilfeer
damasquine® ot pewtiine e
nielle (LA, IV, 1982, 17U, wais
contra EA, 11, 1997, pp. 35-36).



inscriptions (ostraca, stéles, statues), a leur nécropole et aux graffitis qu’ils ont
laissés dans tout le secteur'*®. Cependant, en dehors de cette communauté, peu

+ d’artistes pharaoniques nous ont laissé leur identité : ceuvre collective et émi-
nemment religieuse (et politique), la production égyptienne ne s’embarrassait
pas de notion de propriété artistique. C’est au nom du roi ou du prétre que
s’activaient les artisans... Dans le cas d’une commande privée, 'objet ne pré-
sente pas de signature, et, s’il est destiné a '’équipement funéraire, il est por-
teur du nom du défunt. Sous 'Ancien Empire, la plupart des artstes demeurent
anonymes, a quelques rares exceptions'*?, et de rang plutot modeste — hormis
Imhotep!®® — si on en juge par leur tombe. Leur position semble plus enviable
sous le Moyen Empire : sur la stele d’Irdsen (musée du Louvre, n° inv. C 14),
le sculpteur décrit sa fonction comme héréditaire et se vante de réaliser des sta-
tues sans modele. Avec le Nouvel Empire, les chefs sculpteurs jouissent de la
reconnaissance royale, comme Bak'¢! 3 Tell el-Amarna et Djéhoutymes, tandis
que Thoutmes'®? possédait un atelier 2 Amarna dans le quartier royal (cf. plan
p- 477), et que Iouty, chef sculpteur de la reine Tiy, figure dans la tombe n° 1
de Houya'®, sans oublier les ouvriers de Deir el-Médineh (T'T 8, 291, 338,
340), tel le peintre Houy, qui se représente dans la tombe et sur un ostracon de
I"Agyptisches Museum de Berlin!¢%. Un artiste!65 aura méme le titre envié de
« porteur de la coupe royale ». La plupart portent le titre de « maitre des tra-
vaux », comme Nébamon et Ipouky, qui sont figurés dans le « tombeau des
graveurs » (T'T 181) dirigeant des artistes de toutes sortes, et pas seulement les
sculpteurs. C’est aussi la fonction des architectes, tels Senmout, Thouty,
Hapouseneb, Amenhotep fils de Hapou, Souty, Hor, etc., qui n’ont pas man-
qué de se vanter d’avoir commandé des artistes. D’autres artistes ont laissé leur
nom : Sobekemhat, Amonouahsou (TT 111).

Deir el-Meédineh

LInstitution de la tombe'* étair une fondarion Foys ale — réol‘ganisée en
I’an 7 d’Horemheb — destinée a I’élaboration du tombeau du pharaon dans la
Vallée des Rois. Au sein de cette Institution, une « Equipe de la tombe » était
constituée pour exécuter le travail. Ses membres vivaient dans le village de
Deir el-Médineh en Haute-Egypte, 2 I'ouest de Thebes. LEquipe compre-
nait deux groupes de composition presque identique, chacun assigné a tra-
vailler sur un c6té de la tombe et encadré par divers supérieurs. Chaque
ouvrier, qualifié de sdm-§ m st m3t, recevait une ration de céréales en guise
de paiement. Il possédait une maison au village et une sépulture dans le cime-
tiere. Ces ouvriers étaient répartis en plusieurs spécialités : tailleurs de pierre,
sculpteurs, dessinateurs et peintres, platriers. En principe, ils ne travaillaient
que pour 'Institution, mais devaient en outre réaliser les tombeaux de la
famille royale et des quelques fonctionnaires autorisés a étre enterrés dans la
Vallée des Rois. Ils pouvaient parfois participer au creusement d’une tombe
de haut fonctionnaire hors de la nécropole royale, et exécuter des commandes
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officielles émanant du vizir, du premier prophéte ou d’un scribe : pieces de
bateau pour le vizir, pour ’embarcation de la divinité, etc. Ils pouvaient éga-
lement accomplir des travaux extérieurs'®’, telle la fabrication d’un sarco-
phage pour un autre ouvrier... Ils étaient alors qualifiés simplement d’artisans
ou de charpentiers. Les innombrables ostraca trouvés dans un puits du vil-
lage!®® ont permis de reconstituer les conditions de travail. Les ouvriers ne
travaillaient pas toujours tous ensemble, soit parce qu’une partie des spécia-
listes (dessinateurs) précede les autres (sculpteurs), soit parce qu’un « coté »
de I’Equipe se reposait. Ils s’activaient huit heures par jour par tranches de
quatre heures, mais pouvaient étre fréquemment absents!®’. Chaque c6té
était dirigé par un chef. Les ouvriers étaient payés en nature, ’équivalent
pour un mois!’? de 307 litres de grains de blé pour le pain et de 119 litres
d’orge pour la biére, sans compter I'octroi de vétements, de chaussures,
d’huile, de poisson, de lait... Leurs outils de travail étaient fournis par I’Etat,
ainsi que les pains de couleurs et les matiéres premiéres pour I'enduit (gypse).
Pour parer aux fluctuations du travail, ces hommes alimentaient un marché
paralléle en vendant divers articles ou éléments de mobilier funéraire préts a
I’emploi. Cependant il semble qu’il n’existait pas d’artiste travaillant libre-
ment hors de 'Institution : I'Etat, loin de subventionner l'art égyptien, entre-
tenait ces ouvriers pour une unique fin, la vie posthume du pharaon. Il faut
remarquer que leur travail était considéré comme n’importe quel autre et
n’impliquait pas I'idée d’une production de chefs-d’ceuvre.

Le travail dans la tombe royale

Le vizir participe au choix de 'emplacement de la future tombe du souve-
rain dans la Vallée des Rois, puis 2 la planification du travail. On a I'exemple
d’un dessinateur, Imenhetepou, qui, sous la XX¢ dynastie, trace le plan de la
tombe. D’autres plans sont parvenus jusqu’a nous, comme celui de la tombe
de Ramses TV'7!, Avant de commencer ’exécution, les dimensions de la
tombe sont minutieusement établies, la disposition, la forme et la destination
des salles sont arrétées, les sujets et la composition générale des décors sont
prévus. Ce n’est qu’apres avoir creusé la salle mortuaire que le choix précis
des décors est établi. Dés le creusement terminé, 'espace croit, les dessina-
teurs se mettent au travail ; la nécessité d’un bon éclairage a pour consé-
quence 'augmentation du nombre de lampes a huile. Les zones retenues
pour la décoration des parois et des plafonds sont prédéterminées a I'aide de
ficelles imprégnées d’ocre et de traits de pinceau. L'équilibre des figures était
obtenu par 'emploi du carroyage (cf. p. 27). Esquissées 2 la peinture rouge,
qui servait aussi a noter tous les motifs répédtifs, ces figures étaient finalisées
avec la peinture noire, seule guide pour les sculpteurs et les graveurs.
Plusieurs tombes inachevées, telle la tombe du pharaon Horemheb (VR 57),
montrent les corrections ou les changements de figures apportés par le chef
des peintres, qui pouvait signaler les disproportions ou rectifier les esquisses

et de la peinture

Sur les murs inachevés des tom-
bes, les étapes du travail sont
clairement discernables. La pari
régularisée¢ fait apprétée avec
un enduit, support de pldtre i
de stuc formant une surfice
lisse, puis umne grille était dessis
née pour facliiter le dessin pir¢
paratoire en rouge. Les corrve:
tions finales étaient portées in
noir. Le sculpteur incisait alors
les contours, rabattait la surfice
et dégageait le modelé. Le pein-
tre pouvait ensuile ccheier le
travail en utilisand des fugneents
d’origine mincrale nidfangds a
de leau et liés par un adbésif La
peinture était posée a plat, sans
nuances, avant le Nouvel Empire.
Parfois un vernis de protection
a pu étre appliqué sur la paroi,
1l est probable que tous les spé-
cialistes, du dessinateur au
peintre, travaillaient en méme
teps dans la tombe. Loutillage
érait simple : le sculpteur em-
Jivait ciseau, maillet et polis-
soir ; le peintre, brosses et
pinceaux. Les artistes et les
apprentis nous ont laissé qriin-
tité d’ostraca on ils tragaient
leurs croquis préparatoires et
leurs exercices.



réalisées par les artisans. Cette organisation concourait a I’harmonisation du
travail : la décoration de nombreuses tombes semble accomplie par un seul
artiste. Des exemples ot I’esquisse et la correction sont de la méme main
attestent un travail direct du maitre dessinateur. Lorsque I’ébauche générale
est achevée, les textes sont tracés soit par des artistes secondés par des scribes,
soit par les scribes eux-mémes. Venaient alors les sculpteurs et les graveurs,
puis les stucateurs et les peintres, mais le processus a varié dans le temps,
entre les tombes décorées de bas-relief peints et parfois stuqués (VR 17) et
les tombes plus tardives aux reliefs incisés ou seuls le texte et les figures
étaient coloriés (Siptah, VR 47, ou Ramses VII, VR 1). Au sein de ce travail,
le réle du peintre devint prédominant, et les noms d’une centaine d’entre eux
sont connus, mais les sources sont loin d’étre complétes.

Les autres communauteés

Lorganisation en équipe ne semble pas propre a Deir el-Médineh. Des
ostraca hiératiques'’? prouvent que d’autres communautés étaient structu-
rées selon le méme modele. Des ouvriers, parfois également appelés sedjern-
ash (sdm-<§)173, apparaissent dés le régne d’Hatchepsout et sont regroupés
pour effectuer un travail en deux équipes similaires et paralleles, placées cha-
cune sous la direction d’un chef ouvrier. Les conditions de travail sont alors
identiques : ils travaillent en méme temps sur le méme monument, aboutis-
sent 2 des travaux analogues et sont payés de la méme maniére. A Tell el-
Amarna, un village d’ouvriers!’* — dont la réalité est contestée!”’ — aurait eu
une activité et un mode de vie semblables.

Le travail dans le temple

Des études sur activité des artistes dans les temples d’Edfou et de
Dendéral’6 permettent de suivre les étapes du travail en équipe. La gravure
du décor était répartie entre les graveurs et les « peintres ». Les premiers
sculptaient les figures, les zones de texte et certains éléments fixes' . Les
seconds tragaient les textes. La répartition du travail entre les techniciens
n’était pas réguliere. Un plan d’ensemble avait organisé la disposition géné-
rale du décor, cependant les graveurs travaillaient seuls sans s’occuper des
peintres. Ceux-ci avaient la charge de remplir les vides en jouant sur la dis-
position des signes hiéroglyphiques (cadrats), mais parfois le scribe était
obligé de composer une phrase de remplissage, dont 'inspiration était géné-
ralement différente du texte prévu.

Apres avoir analysé dans leurs grandes lignes les composantes essentielles
de Iart pharaonique, garantes de sa longévité et de sa pérennité, il convient
d’apprécier sur un plan chronologique, au fil des dynasties, les variations et
les changements qui l'affectérent, par gotit, mode ou décision politique, sans
en modifier les fondements.



Trois mille ans
d’art pharaonique :
reperes historiques

Aujourd’hui I'histoire de I'art égyptien ne saurait se réduire a une pré-
sentation linéaire remontant a ses origines!’®; il ne s’agit plus, a la maniére
de Winckelmann, « d’en suivre les progres et les variations jusqu’a sa per-
fection, et d’en marquer la décadence et la chute jusqu’a son extinction ».
Les différentes approches de cet ouvrage en témoignent. Toutefois, la
longue histoire égyptienne étant peu familiére a 'étudiant, il a paru utile de
proposer des repéres chronologiques et une lecture des différents styles a
travers le regard contemporain.

Deés 4000 av. J.-C., 'Egypte affirme une forte originalité dans ses pro-
ductions artistiques par rapport aux cultures néolithiques voisines ; mais

avec celle de la monarchie pharaonique, que celebrent des ceuvres telles que
la palette de Narmer (cf. p. 91). Sa longévité est exceptionnelle : plus de
3000 ans, durant lesquels, sous une apparente*uniformité due 2 sa forte*
identité, 'art connait une évolution incessante. Cette évolution n’est pas
toujours pergue par nos contemporains. Certes la création artistique n’était
pas liée a la recherche de la nouveauté et de l'originalité, comme dans nos

sociétés modernes : la grande référence était la tradition ; I'inspiration était

Fig. 9 Danseuses

Saqqara, chapelle funéraire d’Akhethétep. Calcaire. Ancien Empire, V¢ dyn. Paris, musée du Louvre,
n° inv. E 10958.

Fig. 10 Cortege

Theébes ouest, tombe de Nay
(TT 286) ? Peinture sur
mouna*. Nouvel Empire,
XIX¢ dyn. Paris, musée du
Louvre,n® inv. E 13108.



Empires et dynasties

Les spécialistes ont coutume de
présenter le déroulement de
Ibistoire égyptienne comme une
succession d’« emprvs », eux-
mémes divisés en « ilymasties ».
Entre les empires s'tnicrcalent
des « fuiriisdes inlermiliaires »,
durani lesgguelles le piivoir est
morcelit. Lette conurfition est
moderne et, pour lex [gyptiens,
le caleidrier recomimengait a
chaigre début de régne :on datait
les vevniements a compter de
Uar 1 ile chaque souivriin.
Cerivs if existait bien guielsiies
listes e rois sous I'Ancien
Empire, les annales dites de
Palerme et de Saqqara, et d'aulres
nomenclatures plus completes
datant du Nouvel Empire. Mais
ce n'est que sous les Ptolémiivs
successeurs d'Alexandre le Griinil,
que le prétre égyptien Manéibwm
dressa, en grec, une liste coufi-
nue de pharaons en utilisant des
archives de temple. Cet inven-
taire, qui nous est parvenu,
classe les rois en dynasties, essen-
tiellement définies par la capi-
tale de I'époque et par des liens
qui ne sont pas toujours bérédi-
taires. On doit la notion d’em-
pire a 'égyptologue allemand
Lepsius, qui, au miliew du
xix* siécle, réunit les dynasties les
plus  prestigieuses en trois
empires : Ancien Empire (III-
VI dynastie), Moyen Empire
(XIEXEFE dysastic) et Nouvel
Empire (XVIIF-XXY dynastie).

puisée dans des modeles établis « au temps des dieux », selon I’expression
égyptienne. Les ceuvres, réalisées collectivement, n’exprimaient que rare-
ment le génie individuel. Enfin, tout ce que nous admirons aujourd’hui était
réservé a une élite restreinte et reflétait 'idéologie dominante. Mais, en
comparant les figures féminines illustrées supra (fig. 9 et 10), 'une exécutée
au temps des grandes pyramides, ’autre sous le régne des Ramses, on
constatera que la distance qui sépare les deux styles est grande, malgré le
poids des conventions. N’en va-t-il pas de méme pour certaines « figures
imposées » de I’art occidental ? Mais quel amateur d’art confondrait une
Vierge a ’Enfant de Giotto avec une autre peinte par Murillo ? Ces appré-
ciations différentes résultent essentiellement de I'éducation du regard.

Cette évolution de I'art égyptien, nous la presenterons dans le cadre que
les historiens ont forgé pour I’Egypte, une succession d’Empires et de dynas-
ties. Encore convient-il de nuancer la terminologie habituelle. Ainsi le terme
de Basse Epoque peut suggérer une nuance de mépris par rapport aux trois
autres grandes périodes historiques, I’Ancien, le Moyen et Nouvel Empire.
Mais pour art égyptien, comme dans toute I’histoire de I'art, il est vain de
chercher une notion de progrés. De la Période protodynastique a la
conquéte romaine, la sensibilité et la créativité des artistes, servies par une
méme habileté technique, ont exprimé la civilisation de leur temps.

Les origines!”

Si les racines de I'art égyptien plongent dans la préhistoire, la civilisation
dite de Nagada, du nom d’un site de Haute-Egypte, apparait vers 3800 av. J.-C.
Le contenu luxueux des tombes témoigne a la fois d’'une croyance vivace en
I'au-dela et du haut degré déja atteint par I’artisanat. On ne pratique pas
encore la momification, et les morts sont déposés dans de simples fosses,
accompagnés d’objets usuels dont la perfection technique et les formes pures
traduisent une volonté esthétique. Lartiste nagadien maitrise la métallurgie
du cuivre, connait les secrets de fabrication de la faience et produit une trés
belle poterie, rouge bordée de noir ou bien ornée d’un décor peint. Il sait éga-
lement sculpter les vases de pierre, les palettes de grauwacke, les statuettes, les
peignes et les manches de poignard en ivoire. Chose frappante, son style est
bien différent de ce que sera 'art pharaonique et ne I’annonce que trés peu.

On a coutume de distinguer trois époques, correspondant a deux types
de poteries décorées. On y retrouve un répertoire de motifs et de couleurs
qui se répetent d’un site a 'autre. Durant la période de Nagada I (3800-3500
av. J.-C.), on note une preference pour les dessins’ anguleu)z ot alternent
lignes droites, quadrillages et zigzags, tracés en créme’sur fond brique. Puis
vient Nagada II (3500-3200 av. J.-C.), la forme des vases s’arrondit, et, sur

leur panse claire; I'artiste dessine en brun violacé des scénes figuratives :
bateaux a rames évoluant dans un paysage indécis, personnages dansant...
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Les premiéres statues mesurent moins de 50 cm et sont exécutées dans des
matériaux faciles a travailler : terre cuite, ivoire, os. On admirera leurs formes
stylisées qui rappellent celles des personnages peints. Peu nombreux, les exem-
plaires de pierre conservent la silhouette des dents et des défenses. Taillées
dans la grauwacke, les palettes a fard reproduisent souvent les contours sim-
plifiés d’un animal : poisson, tortue ou canard, qu'anime parfois un ceil
incrusté de coquillage. A la derniére perlode Nagada III (3300-3100), les

Egyptiens découvrent I'art*du relief, qui tiendra une si grande place aux
époques suivantes. Ils le pratiquent d’abord sur des surfacesrestreintes, -

manches de couteau ou palettes de grauwacke. Les premiers exemples, d'une
perfection admirable, réveélent une recherche dans la composition du décor
sculpté. Celui-ci épouse le contour de 'objet, s’ordonne autour d’un axe de
symétrie bien visible, ou se déploie sur des registres superposés. Le couteau
du Gebel el-Arak (cf. p. 89) en est un modele magistral ; il témoigne égale-
ment des conventions élaborées dés cette époque pour résoudre un probleme
difficile : rendre en deux dimensions I'image de la réalité. A la fin de la période,
de grandes palettes historiées, telle celle de Narmer (cf. p. 91), attestent la nais-
sance de I'écriture et 'unification du pays sous la domination d’un souverain.
Une nouvelle civilisation commence, celle de PEgypte pharaonique.

L’Epoque thinite (vers 3100/3000-2700 av. J.-C.)

La Période prédynastique s’achéve par '« explosion pharaonique ». En
relation avec le Proche-Orient, dont les produits transitent par les centres de
Maadi ou de Bouto, les cultures sédentarisées d’agriculteurs-pasteurs du
Nord ont été assimilées par le complexe nagadien, qui dans le Sud voit,
parallelement a 'urbanisation, I'’émergence d’une classe dominante porteuse
d'une 1deolog1e nouvelle. Que cette a551mllat10n ait été pac1ﬁque ou violente,
qu’ait connus l’humamte. Le reglme est une monarchie dont les caractéris-
tiques sont déja établies pour trois millénaires : a 1a téte du pays, un roi d’es-
sence divine, le pharaon, est garant de I’équilibre du monde et concentre
tous les pouvoirs ; sa tombe se distingue de celle de ses sujets par ses dimen-
sions imposantes et par des offrandes nombreuses stockées pres du défunt ;
la présence de grandes stéles de pierre, le mettant sous la protection de divi-
nités, proclame la nature exceptionnelle du souverain. Les deux premiéres

dynasties de pharaons constituent ce que ’on nomme "Epoque thinite, la”

tradition fixant la patrie des souverains a This (ou Thinis), prés d’Abydos.
Les récentes fouilles d’Abydos, avec la découverte de souverains antérieurs
a la premiére dynastie (les dynasties « zéro »), font reculer dans le temps la
création de I'institution pharaonique.

Lune des plus importantes innovations de la période est la naissance
d’une architecture monumentale en brique crue : villes et palais aujourd’hui

L'urbanisme

Le processus d'uirbniriisistion
débute i UEpoque fwisdynaistique,
mais s'installe définitivviment
sous U'Ancien Empire. Limplan-
tation et la structure des localités
étaient conditionnées par la géo-
graphie et la biérarchisation plus
ou moins forte du pouvoir admi-
nistratif Les agglomérations pou-

" vaient étre des capitales, des iilles

d'importance moyenne ou s ik
lages répartis dans un paysage
ouvert. Fllus sont dirigées soit par
des conseils (capitaivs vi villes),
aeve une bidmwrchie ivlerne et des
Joictions specialisées. sl par des
maires (villages). Elles sont instal-
lées le plus souvent sur des zones
non cultivées : collines de sable
(prra), proéminences et franges
i diésert. Elles ont pu étre plani-
Jiies dans les phases de panvoir
central fort (cafisle, misidence
royale, forteresses). Lurbanisation
d'une comrinitingede fouvait étre
liée a ivs foavlenrs coonomiques
ou refipivix L Nanvel Empire
est caracterise fuir une société
urbaine et i ilFvivppement de
véritables capitales T In-besl Tell el-
Amarna, Pi-KRumsés A VEpoque
ptolémaique, le modeéle de la cité
grecque est applispui iv iles owie
lités du Delta (Alexandrie, Nau-
cratis).

Fig. 11 Tablette
d'Aha (Ménes)

Ivoire. Epoque thinite, I' dyn. Le
Caire, Musee egyptien, n® inv. JE
A17TR =00 14142,



Fig. 12 Stele

Tombe d’Akhethétep (E 17).
Chapelle. Ancien Empire, V¢ dyn.

Saqqara, in sifu.

disparus, lieux de culte, tombeaux imitant ’aspect d’une forteresse comme
ceux des dignitaires enterrés a Saqqara. Le site d’Abydos a livré une série de
tombes avec des steles au nom des souverains de la I'® dynastie. Tout autour
se pressent les tombeaux de courtisans. Sépultures royales et privées ont
alors la forme d’un mastaba, construction trapézoidale qui surmonte le
caveau ou le défunt repose, entouré d’aliments et d’un mobilier abondant.
Ce sont ces nécropoles qui ont révélé des formes nouvelles dans la statuaire,
le relief ou les arts mineurs. La période voit le développement de la statuaire*
de pierre, mais de nombreuses statuettes sont sculptées dans I'ivoire. Hormis
des tablettes dont le décor incisé illustre les hauts faits du souverain, les
reliefs ornent les steles qui, dans les tombeaux, perpétuent la mémoire du
mort. Contrastant avec la stele du roi Serpent (cf. p. 95), monument unique
ou s’allient la sobriété du style et la maitrise du ciseau, les autres stéles
d’Abydos montrent des figures et des hiéroglyphes a peine ébauchés.

On trouve plus de raffinement dans le mobilier funéraire qui restitue le
cadre de vie des rois et de leur cour : vaisselle de terre cuite, dont les bou-
chons portent le nom des pharaons ; précieux récipients d’albétre, de cristal
ou de diorite, parfois rehaussés d’or, déposés par centaines pres du défunt ;
supports de meuble en forme de patte de taureau ; coffrets ; objets de toi-
lette ; bijoux ; tétes de massue ; et jusqu’a des tables de jeu accompagnées de
leurs pions. Vases, outils et armes de cuivre témoignent de la maitrise
acquise dans le travail du métal. A I'extréme fin de 'Epoque thinite, le régne

de Khasekhem montre une virtuosité nouvelle dans le travail de la pierre :

des reliefs gravés sur d’énormes montants de granit commémorent la fon-
dation d’édifices religieux ; des statuettes compactes figurent le souverain
dans le costume porté a la féte Sed (cf. p. 97).

I’Ancien Empire'® (vers 2700-2200 av. J.-C.)

L’Ancien Empire a été considéré par les Egyptiens comme ’age d’or de
leur civilisation : 'art y atteint une perfection qu’il ne retrouvera que plus
brievement sous le Moyen et le Nouvel Empire. Déja s’y manifestent toutes
les formes du génie égyptien : la grande architecture de pierre, les statues
monumentales destinées aux temples et aux tombeaux, le décor peint et
sculpté, le travail des pierres et des métaux précieux. Choix des matériaux,
maitrise des techniques, réseau strict de conventions, répertoire des formes
et des attitudes, tout ce qui constitue l'originalité de I’art pharaonique
semble déja élaboré. Parmi les rois des quatre dynasties qui se sont succédé,
certains sont entrés"dans la légende : ils se nomment Djéser, Khéops,
Khéphren, Mykérinos. Nous savons fort peu de chose sur le détail de leur
régne, mais 'Egypte apparait comme la « grande puissance » de I’époque ;
C’est une période de paix. Les monuments qu’ils nous ont légués, parmi les
plus grandioses qu’ait connus ’humanité, témoignent d’une richesse consi-
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dérable, de virtuosité technique et artistique ainsi que d’exceptionnelles

capacités d’organisation ; les plus fameux sont les pyramides’colossales et le
grand sphinx de Giza, qui se dressent non loin du Caire, a 'orée du désert
ou s’élevait Memphis, la capitale. D’autres, moins familiers, sont tout aussi
admirables, que ce soient les temples d’Abousir ou les milliers de mastabas,
tombes somptueusement décorées abritant les plus hauts dignitaires.

Ces dernieres années ont enregistré un renouveau dans lhistoire de I'art
de la période. A la lumiére des découvertes récentes, on connait mieux les
différentes expressions artistiques d’une époque marquée par le gott de la
démesure, la simplicité des formes et une sérénité en harmonie avec ce que
nous devinons de l’organlsatlon ‘politique et religieuse du pays : PEgypte voit
naitre un ‘des premiers Etats, au sens moderne du terme, et les Textes des
Pyramides constituent le plus ancien ensemble de textes rehgleux qu alt écrit
I’humanité. Destinée a des pratiques funéraires, la représes
T’homme est au c centre des recherches esthétiques : le visage des personnages,

le plus souvent figurés dans une jeunesse intemporelle, traduit la volonté de

i Testituer ce qui caractérise chaque individu. Les études récentes permettent
aujourd’hui d’identifier différents styles, du « style sévére » de ’époque du
roi Snéfrou au « second style », souvent qualifié de « maniériste », qui s’épa-
nouit sous la VI¢ dynastie.

-0

Fig. 13 Complexe funéraire du roi Djéser

a Saqqara, coupe de la pyramide et plan d'ensemble

a.Tombeaux de la famille royale ;b. caveau royal.

1- Enceinte a redans. 2- Colonnade d’entréc. 3- Tombeau du Sud. 4- Pyramide a degrés. 5- Cour dite
« du Heb-Sed ». 6- Maison du Sud. 7- Maison du Nord. 8- Temple funéraire. 9- Autel. 10- Cour.
(D’apres D.Wildung, Egypte. De la préhistoire aux Romains, Tuschen, Cologne, 1997, p. 29;)
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Trées nombreuses et de taille
variée, les stéles sont des miontie
ments porteurs d’inscrifians vl
souvent décorés, dresses le long
d’'une paroi ou encastrés. S’il
existe des stéles de bois et de
faience, elles sont babituelle-
ment sculptées dans une dalle
de pierre. Elles apparaissent a
VEpoque thinite, oit leur forme
est irréguliére. En général, leur
sifllsatiette s’inscrit duans un rec-
tamgle : steles cinirivs stéles
Jawsses  parles de UAncien
Emifrive ormides d'une corniche a
iy, steles-dalles (slab-stelae)
de la IV® dyviastie, stéles « mai-
sons » et stiles rectangulaires
dérivant du deuxiéme type. La
plupart proviennent de tombes,
mais de grandes stéles rayiiles
sont érigivs dans les leux
publics : temijiles, mines ¢ car-
rieres, fortenesses... Elles cammeé-
morent ust iiwnement manguant
du régne ou font connaitre un
décret ; la pierre de Rusette
appartient a cette catégoris:

Les stéles funéraires des deux
premiéres dynasties purtent
seulement le nom du difunt
dont wiles perpétuent l'identité.
A la fin e la période, la scéne
du refuss funéraire et la liste des
offrandes se développent ; elles
garderont par la suite une
importance fondamentale, Le
débul de ' Ancien Empire voit
ndiire la stéle-fausse porte, lieu
de passage entre le monde des
morts et celui des vivants. A
partir du Moyen Empire, les
particuliers soni cuussi wabinrises
a déposer des itéles dans les
sanctuaires ! celui d’Abydos,
dédié a Osiris, contenait des
milliers de stéles cintrées ou des
chapelles miniatures, placant le
commanditaire et sa famille
sous la protection du dieu des
morts. Dés lors, en conservant
les formes traditionnelies, le
décor des steles continue d’évo-
luer, donnant une large place
au culte des dieux et aux textes
autobiographbiques.
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1- Fauss¢ porte. 2- Chapelle.
3- Puits. 4- Caveau.
(Dessin de L. Cotelle-Michel.)

Le mastaba (de l'arabe, « ban-
quelti =) est le type de tombe
adofiv  aux deux premiéres
dynasiies par les rois, leur famille
et les Ixuutls fonctionnaines A puir-
tir de I iser, les souverairs ciclof-
tent wn tombeau spécifiqre:
pyramide sous UAncieni et le
Moyen Empire, bypogée dans la
Vallée des Rois sous le Nouvel
Empire. Les bauts personnages
continueront a se faire enterrer
dans des mastabas bien aprés
I'Ancien Empire. Cependant ce
sont les milliers de mastabas,
véritables cités des morts, envi-
ronnant les pyramides de Giza et
de Saqqara qui sont les plus
remarquables.

Le mastaba posséde une partie
visible (superstructure), cons-
truite en pierre ou en brique
crue, dont la silbouette en forme
de trapeze évoque une ban-
quette : les fagades ne sont pas
verticales mais inclinées vers le
centre (murs talutés). Le monu-
ment comporte une chapelle ot
est régulierement célébré le culte
Sfunéraire. Les offrandes sont
dépuosées sur une grande table
de pierre, généralement placée
au pied de la stéle fausse porte.
Au cours des siécles, la chapelle
se développe, présente de nom-
breuses salles aux murs décorés
de représentations du défunt, de
scenes d'uffrandes et d'épisodes
de la vie quotidienne. Des sta-
tues du défunt y sont déposées ;
d’autres sont enfermées dans
un serdab, piéce murée commu-
niguant avec la chapelle. Un
Dilis. qui est comblé aprés l'en-
terrement, traverse le massif de
misigonnerie et méne au caveau
satiterrain, o le mort repose
dans un sarcopbage, entouré
par du mobilier funéraire.

La I dyndstie (vers 2700-2620 av. F.-C. )

r Epoque pharaomque comme une étape trés importante. Clestace t1tre
que les historiens modernes font commencer ’Ancien Emplre a cette date.
Prés de Memphis, la capitale, Djéser édifie le plusfancien monument de
pierre : la gigantesque pyramide a degrés de Saqqara (cf. p. 99), qui abrite
son tombeau. Il gouverne un Etat fondé sur des principes qui resteront les
mémes pendant 2500 ans : un pays unifié ou I’essentiel des croyances et
des coutumes funéraires est déja en place ; un pouvoir centralisé aux mains
d’un souverain qui est aussi le fils des dieux ; une administration ou I’écrit
tient une place treés importante. On en sait beaucoup moins sur les
successeurs de Djéser.

Une des grandes figures de '’époque est Imhotep, conselller et architecte
de Djéser. Ses compétences techniques et sa sagesse lui ont valu, beaucoup
plus tard, d’étre divinisé. Son tombeau n’a pas encore été identifié, mais nous
connaissons ceux d’autres hauts personnages, enterrés a Saqqara. Ce sont
des mastabas, constructions de brique crue ou de pierre, dont les chapelles
sont ornées de bas-reliefs et de statues. Comme le roi, le défunt repose, dans
un caveau souterrain, accompagné de tout ce qui lui est nécessaire dans I'au-
delﬁ : aliments contenus dans des vases, mobilier, bijoux.

les dermeres traces d’archaisme. Jusque -1a matériau d’appoint dans Parchi-
tecture, la pierre détrone la brique crue ; elle devient I’élément constitutif
servant a batir un ensemble grandiose et aussi a 'orner. La naissance de la
grande architecture de pierre s’accompagne du développement de la sculp-
ture : des reliefs montrent Djéser accomplissant des actes rituels, tandis que
des statues de calcaire éternisent son image.

Des pans de murs entiers recoivent un décor en bas relief réservé jusque-
la 2 de petites surfaces. La représentation du corps conserve les conventions
de la période précédente : visage et jambes de profil, épaules et ceil de face.
La précision du contour, la subtilité du modelé et I’extraordinaire intérét
porté au réalisme et a 'expression, impérieuse et maussade, sont nouveaux.
Ces traits, qui caractérisent les steles de Djéser (cf. p. 99), figurent aussi sur
les rares bas-reliefs privés, ceux de Khabaousokar et Hézyré (cf. p. 103). Les
statues sont peu nombreuses ; selon un parti qui ne variera plus, le person-
nage est vu de face, et la représentation obéit a une stricte symétrie. La plus
achevée, retrouvée a Saqqara, figure Djéser assis (cf. p. 101). Plus grande
que nature, elle se démarque de la statuaire thinite par sa taille et son aisance
souveraine. Les détails du visage sont les mémes que ceux des bas-reliefs, et
nous avons la de véritables portraits. A I exceptlon des grandes effigies de
Sépa et de Nésa (cf. p. 105), les statues privées, en general de plus petlte
taille, gardent une raideur dans le traitement du corps, et le visage est moins
expressif ; elles sont le plus souvent sculptées dans des blocs de pierre‘dure,
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granit ou diorite, dont elles conservent la forme compacte. Les nombreux
vases de pierre retrouvés dans la pyramide de Djéser datent pour la plupart
des dynasties précédentes et illustrent la virtuosité atteinte en ce domaine.
La tombe d’un de ses successeurs, Sekhemkhet, a livré une petite coquille
d’or ainsi que des bijoux d’or et de cornaline alliant la préciosité des maté-
riaux a Pextréme simplicité des formes.

La IV* dynastie (vers 2620-2500 av. 7.-C.)

~ Les noms des principaux souverains de la IV¢ dynastie nous sont fami-
liers : ce sont Khéops, Khéphren et Mykérinos. Ils nous ont 1égué les impo-
santes pyramides de Giza et le Grand Sphinx. On peut encore admirer au
musée du Caire les statues monumentales qui ornaient les temples des pyra-
mides. On sait moins que ces temples possédaient d/un décor sculpté,
aujourd’hui presque disparu ; et que la premiére pyramide réguliere fut batie
sur le site de Dahchour par Snéfrou, le pére de Khéops.

Les hauts fonctionnaires, souvent des parents du roi, sont enterrés dans
des mastabas regroupés au pied de la tombe de leur souverain. A Giza, ces
derniers sont alignés le long de véritables rues perpendiculaires. Les plus
anciens contiennent des tétes de réserve et des steles éternisant leur pro-
priétaire dans la scéne du repas funéraire. Les chapelles présentent des bas-
reliefs illustrant la vie quotidienne, et renferment de nombreuses statues.
Beaucoup plus rares, les peintures murales sont d’'une facture particuliére-
ment raffinée dans les tombes de Meidoum.

Larchitecture est ’art majeur. Lutilisation de la pierre permet de
construire des monuments nombreux et d'une ambition*qui ne sera jamais
plus recherchée. Un style sévere s’épanouit sous le régne de Snéfrou, pre-
mier roi de la IV¢ dynastie. Les grandes statues du'souverain et les reliefs
décorant le temple de sa pyramide 2 Dahchour montrent un traitement par
volumes’stylisés ; le relief se détachefortement du fond. Ces caractéristiques
se retrouvent dans I’art privé, par exemple dans la chapelle de Métchen et
les statues de Rahotep et de Nofret (cf. p. 109), dont les vives couleurs et les
yeux incrustés donnent lillusion de la vie. Le tombeau de Néfermait pos-
sede un décor tres développé, qui associe les scénes funéraires et celles de la
vie quotidienne ; on y utilise une technique nouvelle et sans lendemain, I'in-
crustation de pates colorées ; des peintures délicates ornent la chapelle de
son épouse Atet, dont proviennent Les oies de Meidoum (cf. p. 107). A partit
de Khéops, on revient a un relief beaucoup plus fin, voire « en médaille »
comme sur les stéles dalles de Giza. Les statues de Khéphren et de
Mykérinos (cf. p. 119, 121), les tétes de réserve comme les effigies de parti-
culiers traduisent une observation aigué du visage humain. Elles expriment
une majesté royale impassible ou un bonheur de vivre que reflétent de nou-
velles attitudes, comme celle du couple enlacé. Le type de I’écrivain (scribe)

Les étapes de la ronde-bosse sont
bien connues grdce d des statues
de pierre restées a l'état d’ébau-
che, o 'on a pu déterminer,
théoriquement, buit stades de
travail (Vandier, Manuel, 1],
1958, pp. 68 ; cat. Au temps des
pyramides, 7999, n° 75, p. 235).
Le travail débutait par la prépa-
ration du bloc de pierre, sur
lequel étaient trac¥'vs, en rouge,
les lignes de I'ébauicive. Puis l'ar-
tiste sculptait la tétv, les bras, le
sidge, le buste, conlinuait par les
Jjambes, puis complétait les
détails. Plusieurs polissages
conféraient a la statue son
modelé définitif (LA, I, 1977,
223), ensuite les inscriptions
étaient gravées. Une fois ache-
vée, la sculpture était peinte. Les
outils étaient rudimentaires :
marteau percuteur en pierre,
poudre abrasive de quariz, scie
et tube en cuivre, foret de silex,
ciseau. Le travail sur bois néces-
sitait des berminettes, des mail-
lets et des ciseaux.



d'une pyramide

Sous l'Ancien et le Moyen
Empire, le tombeau royal a la
forme d’'une pyramide. Sa cons-
truction commengait par le nivel-
lement du sol, en réservant par-
Jfois un noyau central. Le plan
élait trace avec orientation aux
étoiles, puis débutait la construc-
tion en matériaux locaux. Seul le
parement extérieur était en cal-
caire fin de Toura, et les chambre
et les couloirs étaient revétus de
granit d’Assouan, Les blocs étaient
bissés a laide de rampes, per-
pendiculaires a la foce i on
bélice selon I'bypothése retenue.
Construites vn ficuie crue, elles
étaient desmalivs it lie fin des tra-
vaux. Apri's ki frise du pyrami-
dion, le prarmineni externe élait
ravalé pour obtenir une pyra-
mide parfaite a faces lisses.
Lentrée se trouvait au nord et le
caveau vers le centre. La voiite a
encorbellement (Meidoum, Dabc-
bhour) constitua la premiere solu-
tion pour alléger les contraintes
sur le plafond de la chambre
funéraire. Elle fut remplacée
ensuite par un toit plat ou en
chevron surmonté de chambres
de décharge (Kbéops, Khépbren),
puis par une voiite de décharge*
(Moyen Empire). Le couloir d’'ac-
cés était fermé par des berses et
Uentrée était dissimulée. On
estime qu’il fallut une vingtaine
d’années pour construire la
grande pyramide, avec une
moyenne de 15 000 ouvriers tra-
vaillant simultanément.

v

apparait. La tombe d’"Hétephéres (cf. p. 115), avec son riche mobilier de bois
plaqué d’or, ses bijoux et ses objets de toilette, témoigne de la perfection des
arts décoratifs.

La V* dynastie (vers 2500-2350 av. 1.-C.)

La Ve dynastie compte neuf rois, qu'une tradition 1égendaire tient pour
des descendants du dieu Soleil Ré. De fait, dés le premier souverain,
Ouserkaf, s’érige un nouveau type de temple ot le Soleil est vénéré sous la
forme d’un obélisque massif. De magnifiques bas-reliefs illustrent sa toute-
puissance. Les rois continuent a étre enterrés sous des pyramides compa-
rables a celles de la IV® dynastie. Situées au sud de Giza, a Saqqara et a
Abousir, elles sont de moindre dimension, mais les reliefs des temples qui
leur sont associés sont mieux conservés. C’est sous le dernier roi de la dynastie,
Ounas, qu’apparaissent les Textes des Pyramides, gravés sur les parois des salles
souterraines.

Les mastabas des courtisans et des hauts fonctionnaires demeurent dans
la région de Mempbhis. Pour les plus fortunés, les chapelles sont de plus en
plus vastes, avec davantage de piéces, davantage‘de décors en relief, davan-
tage de statues. Si ces derniéres sont relativement stéréotypées, leurs ins-
criptions et celles des tombes, parfois autobiographiques, révelent des titres
nombreux et variés : I'administration se développe’et se diversifie.

Les monuments d’Abousir ont partiellement conservé leurs murs de cal-
caire sculptés, leur pavement de basalte sombre, leurs colonnes et leurs lin-
teaux de granit rose ; la colonne a chapiteau décoré de palmes apparait,
remplacant les austeres piliers de la IV® dynastie. Des reliefs perpétuent les
rituels et les offrandes, assurant au roi une vie éternelle. D’autres évoquent
et renforcent magiquement la toute-puissance royale, sa victoire sur le
Chaos, par la représentation de campagnes militaires ou de chasses victo-
rieuses. Dans les temples solaires, ils montrent des sceénes de la vie cham-
pétre et constituent comme un hymne imagé au dieu créateur, illustrant la
succession des saisons. De rares statues colossales font leur apparition,
comme celle d’Ouserkaf. D’autres sont de petite taille comme celles de
Néferirkaré, récemment mises au jour. La taille des tombes privées s’accroit.
Celle de Ptahchepses, gendre de Niouserré, a plus de 2000 m? de superfi-
cie, avec une volte en chevron et une fosse a barque empruntées a la pyra-
mide royale. Les chapelles des mastabas offrent des surfaces considérables a
un décor qui, tout en s’inspirant de la tradition, laisse une large place a
Panecdote. Les reliefs, exécutés rapidement mais avec virtuosité, se déga-
gent a peine du fond. Les statues trés nombreuses, de taille et de qualité
inégales, sont souvent moins individualisées qu’a la IVe dynastie. Comme
sur les bas-reliefs, les personnages différent de la période précédente par une
expression plus austere, que traduit le froncement des narines ou un pli des-
cendant de Iaile du nez.
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La VI dynastie (vers 2350-2200 av. 1.-C.)

C’est la derniere dynastie de I’Ancien Empire. Les pyramides des princi-
paux rois ont été identifiées & Saqqara et sont en cours d’étude. Tiés ruinées,
elles comportent d’importants textes funéraires. Les cimetiéres des courti-
sans, entourant la pyramlde royale, restent en grande partie inexplorés. Par
contraste, I'importance™de la provmce apparait nettement. Pépi I°" y fait
beaucoup bitir, tandis que le pouvoir des fonctionnaires locaux s’affirme ;
les riches tombes des gouverneurs des oasis d’Akhmim ou d’Edfou ont livré
des statues et des bas-reliefs de grande qualité, caractéristiques du second
style de ’Ancien Empire. Sous le régne de Pépi II, les administrateurs de la
province d’Assouan, frontaliére avec la Nubie, manifestent leur prospérité
dans de grands tombeaux rupestres.

Le second style de ’Ancien Empire apparait dés le régne d’Ounas. Il tra-
duit un changement stylistique délibéré par rapport a lart des IV® et
Ve dynasties. Il est particuliérement sensible dans les statues, qui sont de plus
petite taille, avec une large proportion d’effigies en bois par rapport a celles
de pierre. La série figurant le prétre Méryré-hachetef (cf. p. 133) en est un
bon exemple. Le changement le plus frappant intervient dans la représen-
tation du corps humain, avec ’exagération ‘de certains caractéres et la sup-
pression ‘d’autres. Ainsi les tétes sont proportionnellement plus grosses et
les corps plus longilignes, avec une taille particulierement fine. La muscu-
lature apparait peu, les mains sont exagérément allongées. Le visage est doté
d’yeux tres larges, parfois exorbités ; la machoire est trés accentuée ; la
bouche, large et proéminente, est encadree par deux sillons. Les bras sont
volontiers détachés du torse et les attitudes sont plus variées : roi agenouillé
offrant des vases rituels (cf. p. 131) ; homme assis, une jambe repliée devant
lui. Les reliefs présentent ces mémes caractéristiques. Les peintures ornent
dorénavant les caveaux abritant le sarcophage. Le mobilier funéraire est
abondant, avec de menus objets porteurs d’inscriptions offerts par le roi, en
particulier les vases en forme de singe, et de nouveaux types de bijoux qui
survivront a I’Ancien Empire : amulettes en forme d’ibis, de lions adossés
ou de divinités.

On ignore aujourd’hui ce qui a provoqué le déclin de ’Ancien Empire.
La longueur du régne de Pépi II (soixante-six ans) a-t-elle favorisé I'éman-
cipation des pouvoirs locaux ? Une série de crises climatiques et écono-
miques a-t-elle affaibli le gouvernement central ? Apres le regne de Pépi II,
des souverains éphémeres, sur lesquels nous avons bien peu d’informations,
se succédent sur le tréne, avant que 'Egypte ne sombre dans une période
de troubles, la Premiére Période intermédiaire.



La Premiére Période intermédiaire,
le Moyen Empire et la Deuxieme Période
intermédiaire (vers 2200-1550 av. J.-C.)

Apreés les troubles de la Premiére Période intermédiaire, les rois de la
XTe dynastie rétablissent 'unité. Sous la XII¢ dynastie, pendant les regnes
des rois Amenemhat et Sésostris, s’épanouit une civilisation qui sera consi-
dérée comme 'age « classique » de I'Egypte : tout au long de lhistoire, la
langue de 'époque restera le modele des scribes pour les textes officiels. La
XIII¢ dynastie continue cette ceuvre jusqu’a l'invasion des Hyksos.
Caractérisé par une intense activité littéraire et scientifique — c’est I’époque
du roman de Sinoubé et du conte du Naufragé —, le Moyen Empire voit se
multiplier les contacts avec les pays voisins. Les pharaons élargissent leurs
frontiéres en annexant la basse Nubie, tandis que la Syrie et la Palestine
entrent dans leur zone d’influence. Les premiers souverains de la XII¢ dynas-
tie réorganisent ’administration, et les pouvoirs étendus des gouverneurs de
province sont limités par Sésostris III. L’archéologie rend compte de I'im-
portance croissante de la classe moyenne. Les stéles et les textes des sarco-
phages, empruntés aux conceptions funéraires royales, assurent 'au-dela a

- des individus de plus en plus nombreux. La faveur grandissante du culte

d’Osiris, dieu des morts, se manifeste par accumulation des ex-voto dans
son temple d’Abydos.

La Premiére Période intermédiaire (vers 2200-2033 av. §.-C.)

L’Egypte est morcelée en principautés rivales. L'art accentue certaines
particularités de la VI¢ dynastie : le déplacement et la multiplication des
centres de productlon artistique tout au long de la vallée du Nil, sans que [a
rupture avec la région memphite soit totale ; Paffirmation d’un style qui
s’inscrit dans la continuité du second style de la VI¢ dynastie et qui renonce
au réalisme. Dans les métropoles provinciales ol les élites sont nombreuses,
peu d’architecture et de sculpture de pierre, mais des tombes rupestres, aux
murs peints, et de nombreuses effigies de bois, souvent de petite taille et
anonymes. On appelle celles-ci des « modeles » ; elles figurent les diverses
activités menées au service du mort et prennent le relais des scénes sculp-
tées sur les murs des chapelles de ’Ancien Empire. Porteuses d’offrandes
(cf. p. 141), tisserands au travail, barques avec leur équipage de nombreux
rameurs, ou défilés de soldats en armes, comme ceux de la tombe de
Meseheti, sont déposés dans les caveaux, ou ils reconstituent 1’environ-
nement du défunt. Si la finition et les expressions sont plus frustes, la viva-
cité des attitudes et le regroupement des personnages et de leurs accessoires
offrent une grande diversité d’angles de vision. Leur vogue se perpétue jus-
qu’au début de la XII* dynastie. La statuaire privée de la Premiére Période
intermédiaire reflete le méme esprit : non pas une baisse de la virtuosité
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technique, mais un désintérét pour la norme, qui peut se traduire par une
exécution rapide, une perruque ébouriffée ou des proportions fantaisistes.
Dans les tombes, comme celle d’Ankhtifi 2 Mo’alla, ou sur les nombreuses
steles vivement coloriées, les registres se chevauchent ou disparaissent, le
graphisme et la couleur témoignent d’une liberté’et d’une inventivité désor-
donnée, qui se retrouvent dans I'écriture hiéroglyphique. Ces tendances ne
s’arréteront réellement que sous la XII¢ dynastie, qui instaure un nouveau

! classicisme.

Le Moyen Empire (vers 2033-1710 av. J.-C.)'%!
La XF dynastie (vers 2106-1963 av. J.-C.)

Les transformations dans Iart apparaissent sous le régne de Nebhepetré
Montouhotep, qui unifie I'Egypte et renoue avec la grande architecture de
pierre. Le temple de Deir el-Bahari (cf. p. 135), construit sur la rive gauche
de Thebes, la nouvelle capitale, se distingue nettement des monuments de
’Ancien Empire, avec sa large allée a ciel ouvert bordée de colosses osi-
riaques®, son pyléne, et ses vastes portiques s’ouvrant sur chaque face de
Iédifice. La statue du roi en costume de féte Sed (cf. p. 137) tranche avec les
effigies royales de la période précédente, par ses proportions massives et ses
formes géométriques ; le visage, avec ses yeux démesurés, s’inscrit dans
I’évolution amorcée par le second style. Les bas-reliefs contemporains refle-
tent diverses techniques et écoles : tres plats et sans modelé 4 Gebelein, ils
sont €pais et ronds 2 Dendéra. A Deir el-Bahari, ils montrent la méme rai-
deur servie par une technique sire, qu’on retrouve dans le décor en creux
des sarcophages, comme celui de la princesse Kaouit : sécheresse du trait,
visage et gestes anguleux, poitrine plate.

La XII dynastie (vers 1963-1786 av. 7.-C.)

L’abandon de Thebes pour une nouvelle capitale, Licht, est révélateur de
la rupture entre la XI¢ et la XII® dynastie. Amenemhat I¥, son fondateur, y
fait batir une pyramide qui reprend le modele de la VI¢ dynastie. Durant
deux siécles, la mobilité géographique des nécropoles royales, successive-
ment a Licht, 2 Dahchour et a Illahoun, refléte un*dynamisme qui est sen-
sible dans I’art. Au cours des trois régnes dont nous connaissons le mieux la

sculpture, ceux de Sésostris I°7 (cf. p. 147), de Sésostris ITI (cf. p. 155) et

d’Amenembat ITI (cf. p. 171), se dégage un intérét accru pour la physiono-
mie, avec une tendance a restituer la vérité des traits : modelé naturel de I’ar-

cadg sourciliere, épaisseur des chairs, souplesse de la peau et recherche d”un;ef

expression traduisant la psychologie de I'individu. Des yeux plus ou moins
fermés, deux plis creusant le cou, des poches soulignant les yeux cernés,
autant d’indications qui notent la réverie ou la lassitude de I’dge miir. Si ces

L'orfevrerie
et la joaillerie

Des PEpoque prédynastique, les
tombes renferment des amulettes
aux formes variées (scarabée,
etc.) et quantité de perles confec-
tionnées dans les pierres les plus,
diverses et montées ¢n colliers,
bracelets, ceintures. I {inire, 'os,
les pierres semi-pricivuses, l'or
ou l'argent servent i iu fabrica-
tion de parures élaborées : col-
liers (Ancien Empire), diademes
(Moyen Empire), coiffes diverses
(Nouvel Empire), A partir du
Moyen Empire, des amulettes
aﬂi lond le forme dex Bidro-
glypbes, et le devanteau du
pagne royal s’enrichit dorne-
ments complexes. Les femmes ont
des ceintures de coquillages et
des résilles sur leur tustigue La
« mode » est au pectoral virrigé
en forme de naos réalisv ciiwy les
techniques de Uincrustation (LA,
I, 1975, 1207-1209) et du cloi-
sonni. Les femmes (Ancien Fm-
pire), puis les hommes (Mayen
Empire), portent des périsce-
lides*. Les boucles i vreilles appa-
raissent sots le Nanvel Empire.
Eiles pessident. inds vite, des
ftirmies variées : cercle, anneau a
Jendentif, disque et « bouchon »,
ef [reuvent étre ornées de granu-
iations (LA, II, 1977, 893-894). Le
Nouvel Empire affectionne parti-
culieérement les bagues a chaton
fixe ou mobile, notamment en
Jforme de scarabée.



préoccupations sont rares dans 1’art égyptien, on les trouve cependant a
d’autres périodes : sous la IV dynastie pour le buste d’Ankhaef, 3 'Epoque
amarnienne, ou pour les tétes de vieillard ptolémaiques (cf. p. 281).

Les statues privées témoignent a des degrés divers de cette méme
recherche de I'expressivité atteignant parfois la laideur ou I’agressivité. Des
poses et des thémes tombent dans ’oubli : on ne voit presque plus de scribes,
ni de couples. Des attitudes nouvelles apparaissent, les statues féminines sont
rares ; beaucoup de personnages sont figurés accroupis sur le sol ; de petits
groupes, comme celui de Senpou et sa famille (cf. p. 163), associent plusieurs
personnages figurés a la méme échelle. Quand le modeéle est inspiré de
I’Ancien Empire, il s’en démarque par le type de perruque, taillée bas sur la
nuque ou retombant en pointe sur la poitrine, et par des vétements nouveaus,
comme les amples manteaux croisés sur la poitrine. Les figures féminines se
distinguent par leur perruque longue terminée en volutes. Parallélement aux

statues de reines, comme celle de Nofret (cf. p. 153), dont la vigueur s’appa-

rente 2 celle des statues des pharaons, un nouvel idéal féminin s’impose : le
corps, 2 la taille étranglée et aux hanches épanouies, est traité dans un style
maniériste. Le plus souvent sculptées dans des pierres dures et cristallines,
les statues contrastent, par leur couleur sombre et leur expression sévere, avec
celles de ’Ancien Empire. La statuaire de bronze, rehaussée d’incrustations

~de métal précieux, fait son apparition. Le caractere austére et dépouillé des

ceuvres est révélateur d’un des aspects de cette période. Caractéristique éga-
lement, le rendu stylisé du corps, souvent enveloppé dans un grand manteau,
est interprété comme un jeu de volumes simples. Cette géométrisation atteint
son apogée avec I'apparition des statues-cubes®.

Les bas-reliefs sont comparativement plus rares. Les pyramides, baties
~ avec peu de soin, ont mal traversé les millénaires, mais leurs proportions ont
- frappé les Anciens : la pyramide d’Amenembat ITI n’a-t-elle pas été identi-
. fiée comme le Labyrinthe ? Les édifices religieux, telle la chapelle blanche

(cf. p. 145), ont été démantelés et incorporés dans les monuments posté-
rieurs. Les fragments conservés, comme le linteau de Sésostris III (cf. p. 157)
ou un relief de Karnak (cf. p. 149), sont d’une qualité excellente avec des
styles trés divers : relief dans le creux avec de subtiles notations dans le rendu
du visage royal, ou bien larges surfaces planes cernées d’un contour aigu et
s’enlevant nettement du fond. Dans les tombes privées, mastabas ou hypo-
gées, le décor peint 'emporte sur les bas-reliefs. On y trouve une grande
liberté, une prédilection pour les couleurs vives, qui se manifeste dans des
scénes nouvelles, tels assaut donné a des forteresses ou le combat des lut-
teurs (Béni Hassan). Succédant a la peinture thébaine de la XI¢ dynastie,
marquée par un archaisme du dessin et des teintes plates, le décor des hypo-
gées de Moyenne-Egypte démontre la virtuosité des artistes de la
- XTI® dynastie : 2 Béni Hassan, le gout du naturalisme et la tentatlvemglg res-
tituer I’espace et le mouvement s’expriment par des superpositions de cou-
| leurs, des transparences et des ombres.
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Les sépultures ont également livré de nombreux témoignages des arts
décoratifs : hippopotames et concubines de faience (cf. p. 139), vases sculp-
tés dans P’albatre ou le marbre bleu d’Abydos attestent de la pérennité de
techniques déja éprouvées. Lorfévrerie est a son apogée ; les tombes prin-
ciéres de Dahchour ont révélé une profusion de bijoux ot la clarté de la
composition s’allie a la perfection technique et a ’harmonie des matériaux
aux vives couleurs : or, turquoise, cornaline, lapis. Pectoraux (cf. p. 159), bra-
celets et diademes dénotent cet équilibre classique qui caractérise la
XTI¢ dynastie.

La XIIF dynastie et ln Deuxieme Période intermédiaire
(vers 1786-1550 av. 7.-C.)

Aucune dynastie égyptienne ne compte autant de rois que la X1IT¢ dynas-
tie. Cet émiettement du pouvoir royal se traduit par une perte de I'intégrité
du territoire, en Nubie comme dans le Delta. Cependant on ne peut parler de
décadence dans le domaine de Iart, et le style demeure le méme : les statues
du roi Khineferré Sébekhotep montrent, par exemple, la méme expression
sévere et le méme traitement de la pierre sombre soigneusement polie. Celle
du vizir Sobekemsaf, dont le corps, masqué dans une robe empesée, est réduit
a un cylindre, révéle un gott identique pour la géométrisation des formes.

La fin de la période voit le Moyen Empire s’effondrer. Les Hyksos, venus
du Proche-Orient, montent sur le trone d’Egypte et réegnent également sur
la Palestine. Des princes égyptiens gardent leur autonomie. Une période de
troubles commence, que I’on nomme Deuxiéme Période intermédiaire. Elle
se montre peu favorable a I'art, bien que les envahisseurs aient maintenu la
vie intellectuelle et apporté des nouveautés, notamment dans |’exercice de
la guerre. La principale production artistique du temps est le scarabée dont
le décor d’entrelacs est d’inspiration orientale.

Dans son fief de Thebes, la XVII¢ dynastie n’échappe pas aux influences
orientales : elle ad(;’pte la couronne bleue, le char et le cheval, et favorise une
, divinité jusque-1a peu présente, la Lune, figurée sous le méme aspect que
- dans la glyptique syro-palestinienne. Les sarcophages des premiers rois de la
XVII® dynastie, les Antef, ont un masque soigné qui a valeur de portrait ;
leur expression morose perpétue la tradition du Moyen Empire. Le style
semble changer sous le régne d’Ahmosis, comme en témoignent les visages
souriants du sarcophage de sa mére, Iihhetep, ou d’un chaouabti du roi lui-
méme. Le nouveau souverain menera.a son terme le sursaut national : il
chasse les Hyksés et réunifie ’Egypte. Le Nouvel Empire commence.

égyptienne

La « faience égyptienne » (AJA,
73, 1969, pp. 435-443 , cat. Gifts
of the Nile, Providence, 1998)
était produite par cuisson. en
atmosphbére oxydante (U50°C);
d'un noyau formé dv iiiice
(quartz ou sable) et li¢ par du
silicate de soude (natron du
(hiadi Natroun ou cendres
igétales). Le decor était peint
arvant la cuisson, la couleur
diant obtenue par un oxyde de
cuivre (bleu) ou un oxyde de
fer et de manganése (vert). Le
mélange formant la faience
pouvait s'autoglacurer, mais on
réalisait aussi la plegrire (LA, I1,
1977, 617-618) eni conavrant la
fiivce, aiant cutsson, dvec un
mlange de silice, de chaux et
de soude.

Le verre, mélange de silice, d’al-
cali et de chaux, pouvait étre
coulé ou moulé. Il apparait en
Egypte, importé, sous le régne
de Thoutmosis III, avant d’étre
Jabriqué sur place (Amarna).
Sa production disparait entre
la Troisieme Période intermé-
diaire et 'Epoque saite. La fritte,
qui entrait dans la composition
du verre, est un mélange de
cuivre, de calcaire et de sable
stliceitx cuit entre 800 et
1000°4.. avec apport de natron,
de cendres végétales, de¢ feld-
spath comme fondant (LA, 1,
1977, 332-333).



Le Nouvel Empire (vers 1550-1069 av. J.-C.)

Le Nouvel Empire est une époque brillante!8?, caractérisée par un essor
artistique sans précédent. Dotée d’une armée de métier, 'Egypte se taille un
vaste emplre colonial qui s etend de I’ Euphrate au Soudan. Au tout début
de la XVIII® dynastie, les liens avec le monde minoen s’affirment 2 travers
I'emprunt de themes décoratifs comme celui du griffon et le décor peint,
récemment découvert dans la citadelle d’Avaris, figurant un « acrobate au

taureau »183 Au contact des civilisations orientales, les mentalités et les

Thoutmosis HI décrivent les monceaux de matiéres prec1euses les esclaves,
les chars et les chevaux conquis par le pharaon. Chef-d’ceuvre inestimable,
la coupe du general D]ehouty (cf. p. 187) symbolise 2 merveille cette Egypte
impériale ot la faveur du roi envers les militaires s’exprime a travers des
cadeaux somptueux et raffinés.

Le trésor de Toutdnkhamon (cf. p. 213) fait entrevoir le luxe inoul des

souverains du Nouvel Empire. La prospérité touche la société tout entiere,
mais 'un des principaux bénéficiaires est le clergé d’Amon ; les rois recon-
naissants comblent de largesses le dieu qui leur a accordé la v1ct01re. Amon,
patron de Thébes, capitale de ’Empire, concentre une partie de la fortune
du pays entre les mains de son grand prétre. La tentative d’Aménophis IV
Akhénaton sera sans lendemain dans le domaine religieux : vers 1365, ce
pharaon « hérétique » instaure une religion rivale, celle du globe solaire
Aton. Sa mémoire est proscrite par ses successeurs, qui retournent aux cultes
traditionnels et continuent d’embellir le plus vaste ensemble religieux de
tous les temps, les temples de Karnak (cf. p. 223) et de Louxor (cf. p. 191).
Si Thebes est concurrencée par d’autres capitales, comme Memphis et
Pi-Ramses sous les Ramses, sa région abritera les sépultures royales jusqu’a
la fin de la période.

Beaucoup plus nombreux qu’aux époques précédentes, bas-reliefs, sta-

tues, peintures et arts appliqués manifestent un gotit nouveau qui contraste

avec la massivité et la sévérité du Moyen Empire par son élégance, son ami-
bilité et ses recherches décoratives. On y note une évolution allant de la
sobriété du temps d’Hatchepsout au « baroque » ramesside, en passant par
la rupture amarnienne. Cette abondance va de pair avec une plus grande
rapidité d’exécution.

La XVIIF dynastie jusqu’au regne d’Ameénophis I11
(wers 1550-1353 av. 1.-C.)

La reine Hatchepsout et son successeur, Thoutmosis ITI, inaugurent I’ére
des grandes constructions qui font de la région thébaine un des hauts lieux
de I'architecture égyptienne. Les plus fameuses sont le sanctuaire d’Amon a
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Karnak (cf. p. 223), sans cesse modifié et embelli, ainsi que les temples de la
rive gauche ou chiteaux des millions d’années, comme celui d’Hatchepsout
a Deir el-Bahari (cf. p. 175) et celui d’Aménophis III, dont il ne subsiste que
les colosses de Memnon. Ce gotit du colossal s’exprime par d’autres
constructions du méme roi 4 Louxor, et a Soleb en Nubie.

Les pharaons abandonnent le principe de la pyramide et font creuser leur
tombe dans une gorge sauvage sur la rive gauche de Theébes, la Vallée des’
Rois (cf. p. 472). Dans les hypogées, de longs couloirs aboutissent a la salle
du sarcophage. Sur les parois sculptées ou peintes alternent les textes -
magiques et les images du souverain entrainé dans un long périple a la suite
du Soleil. La plus grande des nécropoles privées s’échelonne non loin de 13,
au pied de la montagne thébaine, 3 Gournet Mourrai, 2 Gourna, a Khokha
et a2 Dra Abou’l Naga. Le caveau est souvent aménagé sous la chapelle.
Celle-ci, précédée d’une cour, a généralement un plan en forme de T
inversé. Les murs sont ornés de décors peints ou sculptés ; les scénes
empruntées a la vie quotidienne, a la carriére du défunt et aux cérémonies de

| Penterrement cédent progressivement la place aux sujets religieux, qui se

. multiplieront sous les Ramses.

Présentes dans les tombes, les statues sont particuliérement nombreuses
a orner les sanctuaires. Statues royales, atteignant souvent des dimensions
colossales ; statues divines, plus abondantes que par le passé, telles les effigies
de la déesse lionne Sekhmet ; statues que les particuliers déposent dans les
temples pour bénéficier de 'offrande et des priéres des passants. La série des
statues d’Hatchepsout (cf. p. 177) et de Thoutmosis ITI (cf. p. 181), stylisées
a Pextréme, montrent des visages lisses et simplifiés d’ou disparait toute irré-
gularité. Celles des rois enfants Thoutmosis IV et Aménophis III, recon-
naissables a leurs yeux étirés et a leur minois juvénile, restent fidéles au style
gracieux’ﬂe la XVIII¢ dynastie, tout en gagnant en expressivité. La statuaire
privée exprime les mémes tendances : corps”élancé, visage a I'expression
aimable. Apreés le régne de Thoutmosis III, les plus hauts dlgmtalres de’'E-
tat, généraux en chef ou ministres, sont ﬁgures avec une douceurféminine
accentuée par la longue perruque a frisons, les bijoux et les vétements fine-
ment plissés. D’élégantes statuettes de bois précieux, telle celle de la dame
Touy (cf. p. 195), incarnent I'idéal féminin. Quels que soient leurs hautes
fonctions ou leur age, ce sont des femmes-enfants, nez retroussé, fin visage
encadré d’une lourde perruque, corps d’adolescente se dévoilant sous un
vétement raffiné. Au coté des formes les plus traditionnelles, des attitudes
nouvelles apparaissent. Le groupe de Nebméroutef aux pieds du dieu Thot
(cf. p. 193), les nombreux personnages présentant une stéle ou un naos sont
des créations de I’époque. Au début de la XVIII¢ dynastie, le décor des cha-
pelles funéraires montre les activités terrestres, avec leurs travaux et leurs
plaisirs : repas, danses et fraicheur des jardins, tel celui du vizir Rekhmiré
(cf. p. 185). La peinture y est reine, bien que certaines tombes de ’époque
d’Aménophis I1I, celles de Khérouef et de Ramosé (cf. p. 197), possédent




des bas-reliefs d’une subtile perfection. La premiére période, qui s’achéve a
la fin du régne d’Aménophis II, se distingue par la simplicité du costume, le
calme des attitudes et des regroupements, la gamme réduite des couleurs
plates, ot le blanc domine, précisément cerné d’un trait de pinceau. A par-
tir du régne de Thoutmosis IV, la vie s’épanouit et on note un intérét nou-
veau pour I’anatomie féminine, avec des corps* en violon », 1 la taille fine
~ et aux hanches élargies. Les vétements'plissés se superposent, les transpa-
rences d’étoffe se multiplient, les méches‘rebelles frisottent sur le front des
danseuses. Les fonds ambrés mettent en valeur des teintes vives avec des

dégradés de couleur.

Les arts décoratifs témoignent d’un luxe et d’un raffinement toujours
grandissants. Les hommes portent les mémes bijoux que leurs épouses :
lourds colliers d’or rehaussés de turquoise et de cornaline, bagues et brace-
lets ainsi que les boucles d’oreilles dont la mode arrive du Proche-Orient.
Les vétements évoluent vers une complexité dont les statues et les bas-reliefs
restituent ’extréme sophistication : superpositions d’étoffes transparentes
et finement plissées, perruques compliquées. Le méme raffinement carac-
térise la production des objets d’art, délicates cuillers a fard, coupes d’orfe-
vrerie ou vases 4 parfum aux vives couleurs.

L’Epoque amarnienne (vers 1353-1337 av. §.-C. )

Le terme désigne le régne d’Akhénaton, qui fonde sa nouvelle capitale
sur le site vierge de Tell el-Amarna. Successeur d’Aménophis III, il monte
sur le trone avec un nom identique (Amenhotep veut dire « Amon est satis-
fait »). Bientot, bouleversant la pensée religieuse et politique, il instaure le
culte exclusif du dieu solaire Aton, figuré sous I'aspect d’un disque aux
rayons terminés par des mains. Il prend le nom d’Akhénaton (« Celui qui
est utile 2 Aton ») et quitte Thébes pour fonder Akhet-Aton ('« Horizon
d’Aton »). C’est une ville neuve avec des palais et de trés grands temples a
ciel ouvert. Les tombeaux du roi et de ses courtisans, creusés dans la falaise
voisine, ont livré de nombreuses scénes de la vie a la Cour ainsi que des
hymnes poétiques célébrant le dieu Aton.

Dexpressivité est portée a son paroxysme par I’art amarnien, qui outre
volontairement les traits et accentue les déformations, insistant sur les élé-
ments accidentels que « gomme » P’art classique : bouche proéminente, plis
du cou, sillons descendant du nez. La série des colosses osiriaques (cf. p. 201)
en offre un excellent exemple. De nombreuses sculptures, dans un style plus
ou moins adouci, figurent Néfertiti (cf. p. 209), 'épouse d’Akhénaton, et ses
filles. Durant cette courte période, sans renoncer aux conventions tradi-
tionnelles, les artistes inspirés par Akhénaton adoptent un nouveau canon
de la beauté, créent des formes qui s’écartent de la réalité visible avec une
liberté inconnue jusque-13, et privilégient expression du sentiment, le mou-
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vement, la vie. Ces particularités ainsi qu’un godt vif pour la nature se
retrouvent dans le décor sculpté des temples et des tombeaux, ainsi que dans
le décorpeint des palais d’Amarna. Les reliefs sont rapidement exécutés,
souvent sur de tout petits blocs (appelés talatates*), et toujours dans le creux.
Ils mettent en scéne la famille royale dans des cérémonies auxquelles parti-
cipent des foules en mouvement. Les rangées de courtisans prosternés ou
acclamant les souverains, les défilés de chars et de troupeaux révélent, par la
variété nouvelle de leur disposition, une tentative sans lendemain pour
rendre la profondeur de I'espace. -

La fin de la XVIII dynastie : Toutdnkbamon et ses successeurs
(vers 1336-1295 av. 7.-C.)

La disparition d’Akhénaton met fin a la rupture amarnienne. Son succes-
seur est un enfant dont la mémoire est demeurée fameuse : il se nomme
Toutdnkhamon. Toutdnkhamon restaure les cultes traditionnels et les
temples anciens, comme Karnak et Louxor. Peu de temps apreés sa mort, le
général Horemheb prend le pouvoir ; reprenant a son compte I'ceuvre de
son prédécesseur, il efface les traces de 1'épisode amarnien, démantelant les
temples d’Aton et faisant disparaitre le nom d’Akhénaton. L'influence amar-
nienne se prolonge dans I’art. Sous le régne de ToutAnkhamon, 'assouplis-
sement des formes et des attitudes ainsi que I’expression réveuse des
personnages demeurent. Les reliefs provenant de la tombe d’Horemheb et
ceux du général Imeneminet en conservent Iaspect vivant et spontané, tout
en revenant au relief levé, qui s’inscrit dans la tradition artistique
d’Aménophis ITI. Comme ceux de la « nourrice de Toutdnkhamon », fidéles
au relief dans le creux, ils témoignent aussi que les sculpteurs de Memphis*
égalaient ceux de Thebes.

- XIXt-XX¢ dynastie : Pépoque des Ramses
(wers 1295-1069 av. 7.-C.)

La période, qui compte onze souverains portant le nom de Ramsés, est
appelée Epoque ramesside. Les régnes de Séthi I°f, Ramses II et Ramses 111
sont les plus remarquables, notamment dans le domaine de I’architecture.
La montée en puissance de 'Empire hittite puis des Peuples de la mer
contraint 'Egypte a adopter une politique défensive qui donne aux militaires
une influence prépondérante. Le centre de décision se déplace vers le nord :
Pi-Ramses, la capitale batie par Ramses II, dans le Delta, éblouit ses contem-
porains. Mais le clergé d’Amon de Theébes voit son pouvoir accru ; les struc-
tures administratives et économiques du Grand Temple, aux domaines et
aux richesses considérables, résistent bien 2 la crise qui secoue le pays au
cours de la XX¢ dynastie. ’évolution religieuse et intellectuelle reflete le



brassage des cultures et '’émergence de nouveaux pouvoirs. Les nombreux
étrangers vivant en Egypte y introduisent le culte de leurs dieux : Houroun,
Astarté. Le recours aux oracles pour régler les querelles privées se généralise
et, par 'intermédiaire des prétres, ce sont les dieux qui décident. Uesprit
encyclopédique gagne les intellectuels, et les princes, tel Khaemouaset, fils
de Ramses 11, sont des érudits, parfois passionnés par la restauration des
monuments anciens.

_Ce goiit pour le passé s’accompagne d’une intense activité artistique.
L’Egypte se couvre de nouveaux temples. Dans la région thébaine, les chi-
teaux de millions d’années se multiplient : celui de Ramses 11, le Ramesséum,
posséde un colosse aussi haut que les colosses de Memnon ; celui de
Ramses III, a Médinet Habou, frappe par son gigantisme et ses ouvrages
défensifs, qui traduisent I'insécurité de ’époque. Thebes n’est pas la seule
bénéficiaire de cette politique. A Abydos, le temple édifié par Séthi Ier (cf.
p- 225) se distingue par la délicatesse de ses bas-reliefs. Et ceux de son suc-
cesseur, Ramseés II, creusés dans la falaise nubienne d’Abou Simbel (cf.
p- 233), impressionnent par la taille imposante des statues qui ornent la
facade. L’art majeur est celui du bas-relief. Si les scénes rituelles sont les plus
nombreuses, les scénes de bataille et de chasse, toujours exécutées dans le
creus, sont les plus originales et traduisent ’expressionnisme propre a la
période. Perpétuant la victoire royale sur le Chaos, qui garantit tradition-
nellement I’équilibre du monde, elles témoignent d’un gout pour le mou-
vement hérité de 'Epoque amarnienne et mettent en sceéne des multitudes
de personnages dans d’immenses compositions ot les détails du paysage
introduisent les notions d’espace et de temps. Au style souple et assagi de
Séthi I°r, tel qu’on I'admire a Abydos, succede celui de Ramses II et de
Ramsés ITI. Au Ramesséum, 2 Abou Simbel ou 2 Médinet Habou (cf. p. 243),
il saisit par ses accents pathétiques et sa tension nerveuse, mettant I’accent
sur la déroute des vaincus ou ’agonie de I’animal blessé, transformant le duel
symbolique du roi et de son ennemi en un corps a corps ot s’expriment des
sentiments humains : honte, désespoir, effroi.

On comprend pourquoi I’art des Ramseés a parfois été qualifié de roman-
tique ou de baroque. Plus qu’ toute autre époque, il exalte I'individu — et
méme le héros : Ramsés II, le vainqueur de Qadech. Il recherche I’effet par-
le colossal, la liberté des formes, 'utilisation de couleurs flamboyantes et
l'ostentation du costume : vastes robes aux plissés compliqués, perruques
démesurées, surcharge de rubans. Les statues royales sont nombreuses, en
particulier celles de Ramses II, souvent empruntées a ses prédécesseurs et
remises au goit du jour. Elles se distinguent par le gigantisme et des traits
hérités de I’art amarnien : 'expression méditative du regard, tourné vers le
bas, et les plis sur le cou. Jusqu’a la fin de la période, les ceuvres sont de
grande qualité, mélant les attitudes traditionnelles avec de nouveaux types,
comme celui du porte-enseigne ou du roi prosterné. Le visage de Ramses II,
doux et allongé sur la statue du Museo Egizio de Turin (cf. p. 229), est par-

'
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fois traité avec une massivité brutale. On note une predllectlon pour les
groupes associant le pharaon 2 des divinités et pour un costume inspiré par
celui des particuliers : larges vétements plissés, perruque ronde. Les innom-
brables monuments privés, statues et stéles, montrent une variété encore
plus grande’dans la quahte et les styles manifestant 'individualisme et la
créativité des artistes, qui s’expriment a travers les nombreux ostraca figurés.
Lesprit de la peinture thébaine change. Dans la Vallée des Rois, le décor
sculpté et peint de la tombe de Séthi I°r (cf. p. 227) se distingue par sa déli-
catesse, son équilibre et ’éclat des couleurs, tout comme celui de Néfertari
(cf. p. 235), épouse de Ramses II, enterrée non loin de 13, dans la Vallée des
Reines. Les tombes privées, telle celle de Sennedjem (cf. p. 237), se concen-
trent sur des thémes religieux. Les coloris sont généralement audacieux avec
des fonds jaune d’or, des dominantes rouges, mais il existe aussi des tombes
monochromes, dessinées au trait ocre. On retrouve le méme gotit pour la
surcharge, la complication, et apparition de perruques blanches, portées
par les personnes dgées, qui semble mettre I’accent sur la fuite du temps.

Cette société brillante et raffinée, ces pharaons aux vassaux innombrables
se voient confrontés a de nouvelles difficultés. Des le début de 'Epoque
ramesside, le pays se trouve déja aux prises avec les mouvements de popula-
tion qui secouent le monde méditerranéen. Ce bouleversement du paysage
politique, I'affaiblissement des derniers Ramses face a la puissance du clergé
d’Amon, la montée des désordres intérieurs conduisent I’ Egvpte a une
Troisieme Période 1ntermedlalre

La Troisieme Période intermédiaire
et la Basse Epoque (vers 1069-323 av. J.-C.)

Instabilité et invasions se succédent en Egypte pendant le premier mil-
lénaire. Cependant le pays connait des phases de prospérité et ne cesse de
jouer un role majeur au Proche-Orient. Durant cette tres longue période,
les artistes égyptiens continuent d’ceuvrer et conservent leur virtuosité : la

“plupart des temples que nous admirons ont été bitis en ces temps-13, et les
musées regorgent de sculptures!®* et d’objets d’art de la Basse Epoque. Ala
différence de ’Ancien, du Moyen et du Nouvel Empire, celle-ci ne présente
pas une homogénéité politique et culturelle, mais se compose d’une succes-
sion d’épisodes, caractérisés par 'origine des souverains, la localisation des
capitales et I'intensification des contacts avec 'extérieur.

XXF-XXIV* dynastie (vers 1069-715 av. 7.-C.)

Sous les derniers Ramses, la crise économique et la fragilité politique ont
amené a un partage du pouvoir entre les grands prétres d’Amon de Karnak,
dans le Sud, et les pharaons dont la nouvelle capitale est Tanis, dans le Delta.



Epouses d’Amon de Thebes, les divines adoratrices sont choisies dans la
famille royale et disposent d’un pouvoir et de richesses considérables. Sous
les XXT¢ et XXII¢ dynasties, les alliances et les liens familiaux entre ces deux
puissances assurent au pays une prospérité qui se manifeste avec éclat dans
les tombes royales de Tanis (cf. p. 245). Découvertes inviolées en 1939, elles
ont livré des trésors comparables 2 celui de Toutdnkhamon : lourds sarco-
phages de pierre et d’argent, masques d’or et bijoux. Le décor des tombes
royales, les bas-reliefs ornant les nouveaux sanctuaires de Karnak et de
Bubastis, et les papyrus illustrés thébains (cf. p. 249) montrent une sobriété
classique qui contraste avec I'esprit ramesside. Les statues des rois Osorkon,
d’origine libyenne, comme celles des particuliers retrouvées dans une
cachette a Karnak, rejoignent, par la pureté des lignes, la simplicité du cos-
tume et la douceur de I’expression, les ceuvres du début de la XVIII¢ dynas-
tie. La technique du bronze a la cire perdue, rehaussé d’incrustations de
métal précieux, est a son apogée : on assiste a une floraison de statues de
grande taille, dont celle de la divine adoratrice Karomama (cf. p. 251) est
P’exemple le plus achevé.

La XXV* dynastie (vers 780-715/656 av. 7.-C.)

Puis un conquérant énergique surgit du Sud, fortement égyptianisé sous
le Nouvel Empire. Pidnkhy, souverain de Nubie, annexe ’'Egypte ; c’est le
véritable fondateur de la XXV* dynastie, 4 laquelle mettra fin I'invasion assy-
rienne. Sous le régne de ces pharaons africains pétris de culture égyptienne,
le pays renoue avec I'idéal de I’ Ancien et du Moyen Empire, dont I'influence
est tres sensible dans l'art et la littérature. Leur activité est remarquable dans
le domaine de I’architecture : dans leur pays d’origine, ou ils construisent,
entre la 3¢ et la 4° cataracte, des temples dédiés au dien Amon a Napata et a
Kawa ; dans la région thébaine, ou s’élévent des chapelles dédiées aux divines
adoratrices ; et 2 Karnak méme, embelli par Taharqa d’une élégante colon-
nade. Puisant leur inspiration dans I’art de la XII¢ dynastie et dans celui du
début de la XVIII® dynastie, les sculpteurs ajoutent une rondeur et de dis-
crétes notations ethniques sans doute empruntées aux conquérants : cuisses
généreuses des divines adoratrices, nez court, lévres fortes, bonnet collant -
et double uraeus des pharaons, illustrés sur la statuette de Taharqa et de
Hémen (cf. p. 257). Ce retour au classicisme se combine parfois avec un
intérét marqué pour le réalisme, témoignant d’une rare liberté dans la repré-
sentation des corps déformés par ’dge ou 'embonpoint, et des visages bouf-
fis, comme celui d’Haroua, majordome d’une divine adoratrice.
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La XXV dynastie (vers 664-525 av. 7.-C.)

Originaires de Sais dans le Delta, les premiers rois de la XXVI¢ dynastie
reconstituent 'unité du pays aprés que les Assyriens ont chassé d’Egypte la
XXVe dynastie et pillé Thebes. Ils renforcent les liens avec le monde grec
et les pays du Proche-Orient. Uactivité artistique est intense et innove dans
tous les domaines, en conservant les références aux modeles anciens. Safs,
la capitale, qui renfermait les tombes royales et les temples admirés par
Hérodote, a complétement disparu. Dans la région thébaine, les immenses
tombeaux appartenant aux fonctionnaires des divines adoratrices possédent
un décor et des inscriptions qui se réferent au Moyen et surtout a I’Ancien
Empire : emprunts aux Textes des Pyramides, reliefs recopiés sur ceux des mas-
tabas et interprétés avec une sécheresse et une méticulosité propres 2
I’époque. L’art du bronze prospére comme Dattestent les splendides sta-
tuettes de chat, animal sacré de la déesse Bastet. La statuaire puise égale-
ment son inspiration dans la sobriété du passé. A PAncien Empire elle
emprunte la simplicité du costume, au Moyen Empire le goit pour les
pierres sombres et une prédilection pour les statues-cubes. La dévotion s’ex-
prime par la fréquence des hommes agenouillés, présentant une statue ou
un embléme divin. Un nouveau type de visage apparait, souvent encadré
d’une coiffure « en bourse » : la bouche souriante, les joues rondes et les
yeux allongés, a fleur de peau, donnent une expression douce et imperson-
nelle. Le poli admirable des surfaces contraste avec la matité des inscriptions
dans le creux. Ces jeux optiques sont portés a leur apogée dans le décor des
grands sarcophages de basalte ou de grauwacke.

Mais, en dépit de son alliance avec les cités grecques, I'Egypte tombe sous
les coups des armées du roi de Perse Cambyse.

Les deux dominations perses et la XXX dynastie
(vers 525-332 av. 1.-C.)

Cambyse II est immédiatement intronisé pharaon par le clergé égyptien,
comme si la loi des armes manifestait la volonté divine. Malgré les médi-
sances de I’historien grec Hérodote, qui dépeint le roi perse sous les traits
d’un tyran fou (il aurait mis 2 mort le taureau sacré Apis), I'Egypte, devenue
province de ’Empire perse, conserve sa prospérité ; elle connait méme une
ultdme période d’indépendance et d’éclat sous la XXX¢ et derniére dynastie.

Cette derniére page de P'art proprement égyptien voit coexister des styles
qui refletent les tendances contradictoires de la société : a I'idéal conserva-
teur, proné par les prétres qui s’attachent a faire revivre les formes d’un passé
prestigieux, s’opposent ceux qui privilégient I'actualité. Ces tendances se
lisent dans le choix des vétements représentés sur les bas-reliefs — archai-
sants ou contemporains — ou dans la recherche de I'individualité des traits



dont témoigne une série de « tétes de vieillards » au crine puissamment
modelé. Pendant plus d’une cinquantaine d’années, de 404 4 343 av. ].-C,,
Iart égyptien connait une floraison remarquable illustrée par la restauration
ou la construction de nombreux temples, comme celui de Philae. Reflet de
la prospérité du pays, ce dynamisme traduit aussi, de la part des souverains,
la préoccupation de se concilier le clergé. Les Ptolémées n’agiront pas de
facon différente. Jusqu’a la domination romaine, les temples, qui conservent
les grands traits de ’architecture pharaonique, montrent une unité de style
due a I'apparition d’éléments nouveaux : colonnes A chapiteaux composites,
murs-bahuts* masquant ’enfilade des salles, relief épais et arrondi, décor
surchargé ot les scénes rituelles s'accumulent en multitude de tableaux enva-
his par les hiéroglyphes, nombreuses chapelles, mammisis*. Ces grands
temples, qui comptent parmi les mieux conservés de la Haute-Egypte,
répondent peut-€étre a un goit alors répandu dans le reste du monde médi-
terranéen, et qui s’exprime a travers le style hellénistique.

L’Egypte des Ptolémées (vers 332-30 av. J.-C.)ss

Une nouvelle invasion perse met fin a cette ultime période d’indépen-
dance. La tradition, établie au temps de la domination grecque, rapporte que
les Egypuens accueillirent Alexandre le Grand en libérateur. Parti 2 la téte
des Grecs pour conquérir I'Orient, il défait le dernier roi de Perse en
334 av. ].-C., et devient maitre de 'Egypte sans combattre. Dans oasis de
Siouah, un oracle inspiré le reconnait comme fils du dieu Amon. Le voici
pharaon Aux frontiéres de I’Egypte, il crée une ville promise 2 brillant ave-
nir : Alexandrie, port sur la Méditerranée. C’est la que son corps sera trans-
téré puis inhumé, lorsque, reparti pour de nouvelles conquétes, il trouve la
mort 4 Babylone. L'un de ses généraux, le Macédonien Ptolémée, fils de
Lagos, monte alors sur le tréne et revendique I’héritage des pharaons.
Pendant trois cents ans, la dynastie des Ptolémées (ou Lagides) impose une
administration sur le modele grec, qui se juxtapose a la société égyptienne.
La langue, I’écriture et 'iconographie religieuse survivent principalement
dans les temples, entretenus et rénovés, comme ceux d’Edfou, de Dendéra
et de Philae, la « perle du Nil ». En méme temps, le mélange de la tradition
égyptienne et de la culture grecque donne naissance a des créations origi-
nales, comme Sérapis, dieu mi-grec mi-égyptien : son nom est la version
hellénisée de la divinité syncrétique Osiris-Apis ; son visage barbu évoque
celui du dieu grec Zeus. Son culte — ainsi que celui de son épouse, Isis, assi-
milée a Aphrodite — unit dans la méme dévotion les habitants de la vallée du
Nil et les nouveaux arrivants. Lart ptolémaique frappe par sa dualité. Les
nouveaux souverains, a la fois rois macédoniens et pharaons, ont respecté les
deux traditions. Des statues de marbre, de style hellénistique, les figurent en
dignes successeurs d’Alexandre ; au méme moment, on érige pour eux des
colosses de granit parés des attributs habituels des pharaons. Alors qu’ils font
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construire des temples égyptiens a travers le pays, Alexandrie et les villes
nouvellement fondées s’ornent de tous les monuments d'une cité grecque
ordinaire. Les premiéres générations de colons y recréent leur univers fami-
lier, imitant les statuettes de Tanagra ou les céramiques de style athénien,
placant dans les tombes des stéles de type attique. Mais, dans le courant du
1m° siécle, éclot un art proprement alexandrin qui donne une large place au
décor égyptien dans les temples et dans les tombes ; les ateliers grecs pro-
duisent d’innombrables statuettes de Sérapis, d’Isis et de leur fils Harpocrate
(de I'égyptien Horpakbered, « Horus 'enfant »).

L’art pharaonique poursuit une évolution sensible dés la XXX¢ dynastie.
On a longtemps su@pgsé qu'au contact des artistes grecs s’était forgé un style
mixte. Aujourd’hui, malgré 1’existence de certains reliefs indéniablement
influencés par I’art grec, comme ceux du tombeau de Pétosiris a Touna el-
Gebel (cf. p. 283), on s’attache a mettre en valeur I'importance de la tradi-
tion égyptienne. Les statues de souverains et de particuliers conservent leur
role religieux et respectent des conventions millénaires : répertoire limité
des attitudes, stricte frontalité, présence du pilier dorsal. Comme par le
passé, les artistes refletent leur époque en ajoutant des éléments variables
tels que les vétements plissés et les chiles, les coiffures bouclées ou la corne
d’abondance (cornucopia). Une veine tres réaliste s’exprime dans le traite-
ment des visages, notamment ceux des hommes 4gés. Le modelé particulie-
rement voluptueux des corps féminins, moulés dans la robe traditionnelle
ou soulignés par un drapé noué sur la poitrine, reste trés éloigné du modéle
grec. A tous ces traits caractéristiques de la statuaire, il faut ajouter un gofit
spécifique pour I'asymétrie et le jeu des contrastes entre les zones polies des
pierres sombres et les zones laissées brutes. Les bas-reliefs des temples mon-
trent une plus grande uniformité. L'image du roi apparait dans I'iconogra-
phie traditionnelle de 'offrande aux dieux ou du massacre des ennemis. Le
sourire qui éclaire les visages est hérité du début du 1ve siécle, tout comme
le traitement appuyé des corps potelés et des visages joufflus, parfois méme
empités. Cette rondeur des formes tranche avec la ciselure souvent séche et
minutieuse des détails de la chevelure, du costume ou des colliers. De qua-
lité tres inégale, les steles privées se distinguent parfois, comme celle de
Taimhotep!86, par une qualité supérieure 2 celle des bas-reliefs royaux. Les
exemplaires les mieux conservés témoignent du role joué par la polychro-
mie et les placages de métal précieux qui les rehaussaient. Ce goit de la cou-
leur s’exprime a travers les objets les plus modestes, faiences bleu-vert de
style Mitrahineh, verres multicolores ornant les meubles, la sculpture ou
I'architecture et jusqu’aux mosaiques des riches demeures d’Alexandrie.

Durant trois cents ans, I'Egypte ptolémaique garde un role prépondérant
en Méditerranée. Ville mythique, Alexandrie devient un pole culturel et
artistique, avec des monuments prestigieux, comme ses palais, sa biblio-
théque et son phare. Tout ce que I’Antiquité compte d’intellectuels et
d’hommes politiques s’y presse. C’est la que Jules César puis Marc Antoine



succombent aux charmes de la derniére souveraine, Cléopatre VIL. Outre sa
séduction, celle-ci manifeste de réels talents politiques, et, chose rarissime,
elle parle 4 la fois le grec et 'égyptien. Mais les querelles de famille et 'am-
bition de Rome ont raison de ’héritiere des pharaons. Apres la défaite
d’Actium, elle se donne la mort en 30 av. J.-C. Son vainqueur est Octave, le
futur empereur Auguste. Le gouvernement de 'Egypte est confié a un pré-
fet romain. Si les pharaons ont disparu pour toujours, leur image persiste
dans les temples, qui continuent d’étre embellis ; les noms des empereurs
romains y sont inscrits en hiéroglyphes. Lancienne vision du monde s’y per-
pétue, entretenue par 1’élite des prétres. La rapide conversion de 'Egypte
au christianisme, dans le courant du v siecle apr. J.-C., montre combien
cette fiction était fragile. Avec 'adoption de la nouvelle religion s’ouvre un
univers nouveau ou les vestiges de la civilisation pharaonique n’ont plus leur
place. Temples, tombeaux, statues et inscriptions sont considérés comme des
manifestations d’anciennes superstitions et de 'idolatrie. En 391 apr. J.-C,,
I’empereur Théodose interdit le culte paien. Les derniers temples ferment.
Un voile d’oubli tombe sur 'art égyptien.
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Fig. 15 Vases de terre cuite
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Epoque prédynastique

BN | 2 céramique de Nagada

Lévolution des poteries a été utilisée pour distinguer les périodes!.
Faconnées a la main, elles s’opposent par leurs formes et leur décor. On y
observe un répertoire de motifs et de couleurs qui se répéte d’un site a 'autre.

Celui de Badari, un des plus anciens, a livré des bols dont la surface, pei-

gnée avant cuisson, présente des ondulations caractéristiques’. On y
recueille aussi des poteries rouges et noires, soigneusement polies avant la
cuisson ; des vases a décor géométrique incisé, évoquant peut-étre la vanne-
rie ; enfin des vases rouges, également polis et aux bords ornés d’un noir
profond i reflets métalliques?.

Le procédé égyptien consiste a enfouir les bords du pot retourné lors de
la cuisson en atmospheére oxydante, de facon que l'intérieur présente la
méme couleur noire que les bords, alors que le reste du récipient se colore
d’un rouge nuancé par bandes irréguliéres. Ce type de céramique se retrou-
vera pendant toute la période prédynastique, bien que sa faveur soit décrois-
sante. Les vases décorés des cultures méridionales (amratienne puis
gerzéenne) puisent leur inspiration dans le monde du fleuve : représenta-
tions des animaux que |’on chasse, que I’on craint ou que ’on vénére ; image
des bateaux et figures humaines qui n’occupent jamais la place principale.
Durant Nagada I, on note une préférence pour les dessins anguleux ot alter-
nent lignes droites, quadrillages et chevrons, tracés en créme sur un fond
rouge brique. Puis vient Nagada IT ; la forme des vases s’arrondit et, sur leur
panse claire, I’artiste dessine en brun violacé des scénes figuratives : bateaux
a rames, personnages dansant. La période connait également des vases en
forme d’animaux ou munis de pieds*.

Au musée du Louvre, un grand vase, exécuté selon la technique de la céra-
mique rouge a bords noirs, présente une forme en cornet caractérisdque de
I’époque de Nagada I’ ; détail inhabituel, I'image gravée d’une antilope vient
ajouter 2 la beauté de ce type de céramique, qui repose sur la perfection du
poli et le contraste des couleurs. A droite, une coupe et une bouteilleS sont
typiques du style de Nagada I : le décor abstrait, associant des triangles, des
zigzags et des plantes stylisées, évoque peut-étre un paysage. Les deux autres
objets datent de Nagada II. Le plus petit a la forme d’un oiseau dont la téte et
la queue occupent la place des anses’. La panse arrondie présente des motifs
de spirales et de vaguelettes. Le grand vase en forme de tonnelet montre une
scéne de navigation dans sa partie supérieure®. On y voit une longue barque
transportant un personnage qui danse. Autour de ce théme, 'un des plus fré-
quents de la période®, s’organise un décor sans référence 2 un espace réel :
I’antilope qui semble bondir au-dessus de la cabine de droite évoque sans
doute le désert. La partie inférieure du vase est occupée par une bande de
treillis surmontant des diagonales ondulées et une série de signes sinueux.

Déposées a coté des défunts, les
poterics contenant des offrandes
constituent le caractere distinctif

~ des diverses cultures de 'Egypte

prédvnastique. La période qui
commence vers 3800 av. J.-C.,
appelée communément époque
de Nagada, définit le moment ou
les habitants de la vallée du Nil,
de la premiére cataracte a la
Méditerranée, se différencient
des populations néolithiques du
Sahara et du Soudan. Leurs sépul-
tures témoignent alors dune
structuration et d'une com-
plexité sociales comparables a
celles des civilisations du Proche
et du Moyen-Orient.

Les notes de la deuxi¢éme partie
de cet ouvrage se trouvent entre
les pages 286 et 305.
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Fig. 16 Figurine de femme

Hiiute-Fimvpte, Ma marya (au oo
ol Hicrakongpszlish

lerpe cuite pedtnte, H 2403 ¢m
Epogue predyiuissigue, Nagada |

e Muse o of An

Miseum Collection Fund 07 447,505



Epoque prédynastique : Nagada I

B Figurine de femme

Si les statuettes animales en terre cuite étaient assez nombreuses dans les
tombes nagadiennes, les figures humaines se singularisaient par leur rareté :
sur des milliers de sépultures explorées, seules quelques-unes en contenaient.
Ces derniéres ne figuraient pas parmi les plus riches et, comme pour les cou-
teaux de silex, 'objet constituait parfois I'unique élément funéraire!. Plus de
68 % des exemples connus sont modelés dans de P'argile ; pour le reste, les
statuettes sont sculptées dans de I'ivoire et de I'os, la pierre demeurant rare
a ’époque de Nagada I. Durant ’Epoque prédynastique, les artistes élabo-
rent différentes formules pour la représentation de I’étre humain et sem-
blent jouir d’une grande liberté. Comme dans le décor des vases, ’accent est
essentiellement porté sur les différences sexuelles : c’est le corps nu qui
prime, sans référence aux conventions sociales, avec, pour les femmes, un
développement particulier accordé a la poitrine, a 'ampleur des hanches et
au triangle pubien ; pour les hommes, le phallus et I'étui phallique sont mis
en évidence. En revanche, peu d’attention est portée au visage, qui-peut se
résumer 2 un nez en bec d’oiseau ; parfois encadré des boucles de la cheve-
lure, il peut étre complété par la notation schématique de la bouche et des
yeux ; les oreilles, individualisées dans les sculptures d’ivoire, sont rarement
indiquées dans I’argile. Les bras sont souvent évoqués par de simples moi-
gnons, mais ils peuvent étre représentés le long du corps ou arrondis au-des-
sus de la téte. Les jambes sont trés sommairement rendues, réduites a un
unique tenon ou suggérées par une incision verticale. On en a conclu que
certaines de ces figurines étaient destinées a étre fichées en terre.

La statuette féminine conservée au Brooklyn Museum of Art compte
parmi les plus belles. Découverte dans une tombe de Ma’marya, en Haute-
Egypte, elle est modelée dans une argile brun-rouge, recouverte d’un
engobe rouge, puis cuite au four et rehaussée de couleurs. Les formes sont
trés stylisées, avec un visage en face d’oiseau, une taille trés fine et des
hanches généreuses. La posture élégante est celle d’'une danseuse, compa-
rable aux figures peintes sur les vases de I’époque de Nagada II : les bras
levés encadrent avec grace la téte légérement rejetée en arriére ; des inci-
sions marquent simplement les doigts. Lesjambes sont indiquées par un trés
léger sillon vertical modelé dans la partie inférieure du corps, qui a la forme
d’un fuseau. Des traces de peinture blanche suggerent que la dame portait
une jupe ; des restes de résine, encore en place sur la téte, laissent supposer
qu’une coiffure y était fixée.

De telles figurines ont été identifiées dans le passé comme des déesses
oiseaux’. Aujourd’hui, on les considére comme des symboles de fécondité
liés au principe féminin, mais leur signification précise nous échappe encore.
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Fig. 17 Deux statuettes d"hommes harbus
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Epoque prédynastique : Nagada Il ?

B [)cux statuettes -
d’hommes barbus

Dans la variété des formules adoptées par les artistes de I'Epoque prédy-
nastique pour représenter la figure humaine, une catégorie est particuliére-
ment remarquable : celle des statuettes d’hommes barbus. Les personnages,
debout, sont sculptés de fagon schématique, avec des formes extrémement
simplifiées. Ce sont souvent de simples batonnets d’ivoire ou des extrémi-
tés pointues de défenses d’hippopotame sur lesquels est incisé un visage au
menton souligné par une barbe triangulaire. Celle-ci en est 1’élément
constant ; autour de ce théme s’organisent de multiples variantes : présence
d’yeux incrustés, d’un décor d’incisions paralléles ou d’une coiffure!.

Deux statuettes conservées au Muséum d’histoire naturelle de Lyon se
détachent de cette série par leur beauté exceptionnelle. Elles proviennent
toutes deux du site de Gebelein, en Haute-Egypte, mais ont malheureuse-
ment été trouvées hors de leur contexte archéologique. Leur grande taille,
leur matériau et leur perfection formelle leur confeérent un aspect monu-
mental, bien qu’elles se rattachent, par de nombreux aspects, aux sculptures
sur os et ivoire. La plus grande, taillée dans une bréche créme veinée de rose,
a conservé les proportions et ’aspect 1égérement conique des défenses d’hip-
popotame. La barbe en pointe, les yeux incisés, la cavité sous la base de la
statuette sont les mémes que ceux des statuettes d’ivoire. Les deux trous per-
cés sur la poitrine n’ont pas d’équivalent : peut-étre servaient-ils a fixer des
mains ou des bras rapportés. Lutlisation de la pierre a permis d’obtenir une
taille supérieure et de mieux dégager la téte et les épaules, conferant a
'ceuvre une monumentalité nouvelle.

Tout en ressortissant au méme courant, la seconde statue se distingue par
la couleur de la pierre, un schiste bordeaux foncé, et par son étrange coif-
fure. La silhouette fuselée, la petite téte en losange, mal dégagée des épaules,
le décor incisé et creusé au foret rapprochent étroitement la statuette des
prototypes en ivoire et os. Les deux V incisés au-dessus de la barbe mar-
quent sans doute le menton et la bouche. La coiffure, au sommet sphérique,
rappelle I'anneau de suspension de certaines figurines’ et semble annoncer
la couronne blanche des souverains de Haute-Egypte (cf. fig. 214, p. 492). 1l
n’est pas exclu que nous ayons la une des plus anciennes représentations de
ces rois ou de leurs ancétres. Cette hypothése est appuyée par la présence
constante de la barbe, symbole social de la masculinité, et, par la suite, un
des attributs du pharaon et des dieux.

de Nagada Il

Bien que leur datation soit
encore conjecturale, ces sta-
tuettes de barbus sont aujour-
d’hui attribuées a I'époque de
Nagada II3. On les met en rap-
port avec I'émergence d'un
groupe de chefs, attestée par
lapparition rapide d’une catégo-
rie de tombes qui se distinguent
par leurs dimensions et leur
équipement.
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Epoque prédynastique : Nagada 11T

B (1 jvoire décoré :

le couteau du Gebel el- Arak

Ce couteau trouvé au Gebel el-Arak, en Haute-Egypte, se distingue par
Ioriginalité de son décor, associant des sceénes de guerre et de chasse a un
motif emprunté au monde mésopotamien. Il est également remarquable par
le travail de sa lame de silex. Sur la pierre préalablement polie, on a enlevé
de longues lamelles, paralléles et sinueuses, selon une technique trés raf-
finée qui n’a été utilisée que peu de temps. La lame est enchéssée dans un
manche en ivoire, haut de 9 cm et sculpté sur les deux faces. D’un ¢été,
autour de la bossette qui permet ’accrochage de 'arme, on voit les éléments
d’une partie de chasse : chiens domestiqués, lions et bouquetins. La scéne
est dominée par un personnage debout entre deux lions dressés, qui semble
la copie de quelque sceau sumérien : le theéme du génie domptant les fauves,
la composition méme du sujet, la barbe et le costume du héros sont directe-
ment inspirés du Proche-Orient. L'autre face porte le récit imagé d’un com-
bat ou s’affrontent deux groupes d’hommes ; les uns ont le crine rasé alors
que leurs adversaires portent les cheveux longs. On reconnait également
deux types de bateau. Sur quatre registres superposés, les épaules de face et
le visage de profil, selon des conventions conservées a ’Epoque pharao-
nique, ces guerriers, dont aucun n’excéde 2 cm de haut, nous font revivre
les épisodes d’une bataille. Celle-ci semble s’achever au désavantage des per-
sonnages au crane rasé, dont les cadavres jonchent le sol prés des bateaux.

On a voulu voir en cet objet I'évocation d’un des premiers chapitres de
Ihistoire égyptienne. Ainsi, tour a tour, le couteau du Gebel el-Arak illustre
pour les égyptologues la victoire d’envahisseurs asiatiques sur les habitants
de la vallée du Nil, la réunion de la Haute et de la Basse- Egypte sous |’au-
torité des Egyptiens du Nord, les affrontements entre les Egyptiens et leurs
voisins libyens ou nubiens. La variété des hypothéses témoigne de leur fra-
gilité. Mais peut-étre ne s’agit-il pas de la narration d’un événement précis.
Si ce décor est unique pour un couteau cérémoniel, artiste a pu puiser son
inspiration dans des ceuvres de la région d’Hiérakonpolis, ou des peintures

murales! et des palettes historiées (cf. p. 91) montrent des scénes de bataille.

La navigation sur le Nil y est mise en exergue avec, autour d’elle, les images
de la chasse et de la guerre.

Tout récemment, les fouilles d’Abydos ont mis au jour des fragments
d’ivoire sculptés trés comparables 4 notre couteau et qui peut-étre le
complétent?.

Les ivoires sculptés

Les ivoires sculptés occupent
une place privilégiée parmi les
premieres manifestations du
génie égypticn. Dés I'époque de
Nagada II. les manches de cou-
tean  decones  réwelent  une
recherche dans fa composition
ornementale. Sur leur surface
restreinte, 'artiste opte pour des
registres superposés, qui per-
mettent de déployer les images
sur plusieurs rangs. Elles évo-
quent généralement le monde
animal, calmement ordonné et
symétriquement réparti sur les
deux faces du manche.

Bibliographie
Vandier, Manuel, 1,1952, pp. 533-
539, fig. 358-359.
R. M. Boehmer, « Gebel-el-Arak
and Gebel-el-Tarif-Griff : keine
Filschungen », MDAIK, 47,1991,
pp. 51-60.

Midant-Reynes, 1992, p. 223.

E. Delange, « Le couteau dit “du
Gebel vl Arak” « Archeologia,
256, septemibre 2000, pp. 52-59.



Fig. 19 a, b Palette de Narmer
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Epoque prédynastique

W [ 2 palette de Narmer :
naissance du bas-relief

Découverte dans un sanctuaire d’Hiérakonpolis, la palette de Narmer
atteste pour la premiére fois I'unification entre la Haute et la Basse-Egypte
sous |'autorité d’un souverain nommé Narmer.

Le nom royal, encadré par deux tétes de vache, animal de la déesse
Hathor, domine les sceénes sculptées sur les deux faces ; les signes qui le com-
posent, le poisson zar et le ciseau mer, sont inscrits dans la représentation
“d’un palais entouré de murailles.

Au recto, le décor s’organise autour de la cupule centrale, entourée de
félins fantastiques, aux cous entrelacés, que deux hommes tiennent en laisse.
Le motif, fréquent dans la glyptique mésopotamienne, symbolise peut-étre
ici la réunion des deux moitiés de I'Egypte. Le registre supérieur figure un
cortége triomphal, dans lequel le roi se distingue par sa haute taille et sa coif-
fure, la couronne rouge de Basse-Egypte. Suivi de son porte-sandales, pré-
cédé d’un prétre et de quatre porteurs d’enseigne, ce dernier se dirige vers
deux rangs d’ennemis ligotés et décapités. Parmi les hiéroglyphes surmon-
tant la scéne, on distingue I'image d’un vantail de porte et le faucon d'Horus,
protecteur de la royauté, ce qui suggere que les corps des vaincus sont amon-
celés dans un temple. Le registre inférieur évoque la victoire du souverain,
sous I’aspect d’un taureau furieux qui défonce ’enceinte d’une forteresse de
brique et terrasse un ennemi sous ses sabots. La violence de 1’action, carac-
téristique de I'iconographie protodynastique ou se forge 'image de la
royauté, est servie par la dureté avec laquelle sont rendus certains détails
anatomiques : veines saillantes striant le mufle et les jarrets du taureau, rides
puissantes cernant les yeux.

Au verso, le roi triomphant apparait de nouveau, abattant sa massue sur la
téte d’un ennemi qu’il empoigne par les cheveux. De grande taille, coiffé de
la couronne blanche de Haute-Egypte, il est revétu des attributs qui par la
suite seront spécifiques au pharaon : longue queue d’animal et pagne
ouvragé. Le dessin accentué de sa musculature exalte sa puissance, qui
contraste avec la soumission de ceux qui ’environnent : derriére lui, son
porte-sandales ; sous ses pieds, deux ennemis abattus accompagnés des hié-
roglyphes indiquant leur origine. Face au souverain, un grand faucon, doté
de bras, maintient par une corde un groupe symbolique associant une téte
humaine et un fourré de papyrus. Uensemble est interprété comme la domi-
nation du dieu Horus sur le Delta.

Les palettes

La fin de la Periode pridynas-
tique 4 vu s’¢panouir 1'art des
palettes historiées, que leurs
imposantes dimensions et leur
décor fouillé opposent aux
palettes plus anciennes, simples
silhouettes parfois rehaussées
d’une incrustation d’os.Taillées
dans une grauwacke sombre
savamment polie, elles sont de
forme ovale et posseédent sou-
vent une cupule centrale, a la
destination encore énigma-
tique, autour de laquelle s’or-
donnent des figures. En tenant
compte des fragments, on en
dénombre une vingtaine de par
le monde, dont a peu preés dix,
entiéres ou en grande partie
conservées, constituent une
documentation exploitable. La
plus fameuse d’entre elles est la
palette de Narmer, dont s enor-
gueillit a juste titre le Musce
égyptien du Caire.
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Epoque prédynastique-Epoque thinite

BN | _a plus ancienne nécropole

royale : Abydos

Larchéologue frangais E. Amélineau fut le premier a fouiller, a la fin du
xix¢ siecle, le site d’Ahydos en Haute-Egypte, ville du dieu chien
Khentyimentyou. Il mit au jour une série de sépultures avec des stéles au
nom des premiers souverains ’Egypte, les pharaons de la I dynastie. Puis

on découvrit la sepulture des derniers rois thinites, Péribsen et Khasekhem. -

Les premiers rois de la II¢ dynastie, Hotepsekhemouy, Réneb et Nyneter,
ont été enterrés a Saqqara.

‘Tout autour des tombes royales se pressent les tombeaux des courtisans,
eux aussi pourvus de stéles, mais beaucoup plus petites et d’un travail gros-
sier. Sépultures royales et sépultures privées ont alors la méme forme, celle
d’un mastaba, construction trapézoidale surmontant le caveau ou le défunt
repose. Aucune n’a conservé sa superstructure. Laspect extérieur des tombes
royales était celui d’une forteresse ou d’un palais, avec des murs a redans ; un
muret protégeait leur périphérie. Elles sont construites au fond d’un puits
carré ou rectangulaire dont la surface peut excéder 100 m? ; I’espace est cloi-
sonné en multiples chambres par des murs de brique crue ou de bois ; le sol
et le plafond sont en bois, parfois en cédre du Liban. Les murs sont plaqués
de brique crue, de bois ou de roseau. Au cours du temps, I'usage de la pierre
s’affirme : pour les seuils, les linteaux puis pour de plus grandes surfaces — le
sol du caveau de Den (Oudimou) est pavé de granit ; les murs de celui de
Khasekhem, le dernier souverain de 'Epoque thinite, sont parés de calcaire.

Le défunt est entouré d’aliments et d’un mobilier abondant, trés raffiné,
qui restitue le luxe de ces premiers rois et de leur cour : vaisselle de terre
cuite dont les bouchons portent le nom des pharaons, précieux récipients
d’albétre, de cristal ou de diorite, parfois rehaussés d’or et déposés par cen-
taines prés du mort ; supports d’ivoire en forme de patte de taureau, cof-
frets, objets de toilette, bijoux, tétes de massue, et jusqu’aux échiquiers en
faience, avec leurs pions en forme-de lion. Vases, outils et armes de cuivre
témoignent de la maitrise acquise dans le travail du métal. Beaucoup de ces
objets ont été acquis par le musée du Louvre a la suite des fouilles
d Amehneau et I"Epoque thinite constitue I'un des points forts de la collec-
tion, par la quahte exceptionnelle des ceuvres comme par leur nombre.

Le site d’Abydos, aujourd’hui
exploré par I'Institut allemand
d’archéalogic du Caire. a réoem

ment revele | existence de phia
raons anfCriciErs o mH Serpaent
qui constiiient oo gu on appelic

a présent la dvnastie » #éro - el
dont low tomibses sont losalisocs
dans le cimetiere B. Encore plus
ancicnnes, les iombes Ju cime-
there U apparticancnt sux clics
de la fin de P'Epoque prédynas
tigue. On ¥ a2 depuls pea decow-
ver les plus anciers hlenghphe
pravis sur des mblettes d'ivoire,
la plus elaboree de ces sépued
tures, U4, montre une architecture
semblable a celle des tombeaux
royaux. On y a retrouvé un
sceptre bega, qui sera considéré
plus tard comme le symbole de
l'autorité, ¢t 'on suppose qu'il
s’agit de la tombe d’un des sou-
verains prédynastiques.
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Epoque thinite : I dynastie

BN [ art et écriture
la stele du roi Serpent

On appelle « stéles » des monuments se présentant comme des dalles de
pierre fichées en terre, porteuses d’incriptions et souvent de figures. Elles
apparaissent en Egypte 4 'Epoque thinite. Associées a des monuments funé-
raires, elles nomment leur commanditaire. A cette époque, les steles des par-
ticuliers montrent une forme irréguliére et une sculpture peu soignée. De
meilleure facture et de plus grande taille, les steles royales ont un sommet
arrondi et appartiennent a la catégorie des stéles cintrées, qui se perpétuera
jusqu’a la fin de 'Epoque pharaonique.

Parmi les steles royales provenant de la nécropole d’Abydos, celle du roi
Serpent (Djet) est incontestablement la plus exceptionnelle. La partie supé-
rieure de la dalle, [égérement bombée, est évidée de fagcon que le motif se
détache en relief. Limage souveraine d’un grand faucon domine celle d’un
serpent encadré par ’enceinte d’une forteresse ; le tout se lit comme un nom
royal, le nom du roi Serpent. Le faucon, c’est la personnification du dieu
Horus, protecteur de la royauté. Le serpent, c’est I’hiéroglyphe se lisant dj,
ou le signe qui sert a écrire le nom du cobra. enceinte, c’est 'image du
palais, avec ses murs de brique crue rappelant une forteresse pourvue de
tours de défense; les murs, percés de hautes portes, présentent une succes-
sion d’avancées et de retraits couronnés d’une corniche.

On ne peut qu’admirer la composition majestueuse, qui s’inscrit dans le
cintre de la stele, et la science avec laquelle I'artiste a légerement décalé le
sujet vers la droite. Le corps du rapace est traité en volumes simples,
contrastant avec les zones finement gravées qui restituent les écailles du rep-
tile ou le décor de la fagade de palais™.

Par son style achevé et ses dimensions, cette stele marque une étape
importante dans I’histoire du bas-relief. Elle préfigure I’épanouissement
d’un art jusque-la confiné sur les parois rocheuses ou sur de pe'ﬂts objets
comme les palettes. Celui-ci ne prendra véritablement son essor qu a partir
de la ITI°® dynastie, avec la naissance de la grande architecture de pierre.
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Fig. 23 Statue de Khasekhem
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Epoque thinite : II¢ dynastie

EE N jissance de la statuaire
royale : Khasekhem

Déposée dans le grand temple d’Hiérakonpolis, cette statue de pharaon
figure parmi les plus anciennes. Comme la majorité des ceuvres thinites, la
hauteur en est modeste : 56 cm, soit un peu plus que la coudée, unité de
mesure égyptienne. Mais la délicatesse avec laquelle le visage est modelé et
la perfection du poli attestent I’habileté d’artistes rompus depuis des géné-
rations a la fabrication des vases de pierre.

Le souverain est assis sur un trone a dossier bas dont les pieds se détachent
en fort relief sur le bloc de pierre. Larriére, dépourvu de pilier dorsal, montre
les traverses du dossier et le dos royal aux formes simplifiées, parcouru par le
sillon de la colonne vertébrale. Le personnage est figuré dans une stricte fron-
talité, les jambes jointes et les pieds nus posés cote a cote sur le socle rectan-
gulaire. Le poing droit repose sur la cuisse ; le bras gauche est ramené contre
lui, la main refermée sur I'avant-bras. Le souverain tenait probablement des
emblémes, comme en témoignent les cavités ménagées dans les mains.
Celles-ci émergent du long manteau qui masque le corps a I'exception des
jambes, visibles a partir du mollet. Le vétement était porté par les rois
& Egypte lors de la féte Sed, cérémonie durant laquelle ils renouvelaient
rituellement leurs forces ; la bande caractéristique bordant I’encolure et le
pan ramené en avant sont ici exécutés en fort relief. Le visage, malheureuse-
ment mutilé dans toute sa partie droite, est traité avec beaucoup de soin, rom-
pant avec la rudesse des représentations de 'Epoque prédynastique, et
préfigurant par de nombreux traits ’art de I’Ancien Empire : on notera le
modelé sensible des pommettes, le traitement élégant de la paupiére et de
Iceil, ourlé en sa partie supérieure, le sillon de la bouche ainsi que le rendu
subtil des pieds, qui contraste avec la sculpture trés stylisée des mains. La cou-
ronne blanche, symbolisant la souveraineté sur la Haute-Egypte, recouvre
entierement la nuque et entoure complétement le lobe de I'oreille, détail spé-
cial de I'époque. La souveraineté exprimée par les attributs, trone et éléments
du costume, est renforcée par le décor du socle, sur lequel sont incisées les
silhouettes désordonnées des ennemis vaincus. Si 'on en croit I'inscription
qui les accompagne, ce sont 47 209 rebelles de Basse-Egypte que le souve-
rain foulerait éternellement de ses pieds. Commémoration d’un événement
historique ou affirmation magique du pouvoir royal, le théme prend ses ori-
gines dans les palettes historiées de 'époque précédente (cf. p. 91) et connai-
tra une faveur constante durant toute 'Epoque pharaonique.

Statuaire royale

Umne secande statue de Khasek-
hein, prowenant également d’Hié-
rakonpsolis, est conservée a I'Ash-
molean Museum d’Oxford!. De
dimensions voisines, rile montre
le souverain dans la méme atti-
tude, mais elle est sulptée dans
du calcaire, qui n’exalte pas,
comme la pierre sombre polie,
la pureté et la simplicité des
volumes. Ces deux représenta-
tions de Khasekhem constituent
les seuls témoignages intacts et
bien identifiés de la sumuaire
royale de 'Epoque thinitc Il fuint
y ajouter une exquise statuciic
d’ivoire, malheureusemenil an
nyme, découverte sur le site
d’Abydos?, et deux bases de sta-
tues en bois qui figuraient pro-
bablement le roi Qa grandeur
nature ct dans l'attitude de la
marche3.
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Fig. 25 a2, b, ¢ Complexe funéraire du roi Djeser
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B [ e complexe funéraire du
roi Djéser : la premiére pyramide

La plus ancienne pyramide d’Egypte est une pyramide a degrés construite
par Dijéser, fondateur de la ITI® dynastie. C’est le premier témoignage de la
grande architecture de pierre. A ’époque du dernier roi thinite, Khasekhem
(cf. p. 97), 'Egypte a connu des monuments de taille sn'mlalre mais ils
étaient réalisés en brique crue!. Pour la premiére fois également, le tombeau
royal adopte une forme qui le distingue des sépultures privées : la pyramide,
complétée par un ensemble de bitiments destinés a la survie du souverain.

Elle se dresse aujourd’hui encore sur le plateau de Saqqara, prés de
Memphis, capitale de ’Ancien Empire. Déja les architectes thinites avaient
reproduit en brique crue I'apparence d’édifices de bois, de roseaux ou de
vannerie. Uidée de substituer au limon des blocs de pierre, plus beaux et plus
durables, ouvre la voie a une architecture nouvelle. Outre 'utilisation sys-
tématique du calcaire, le tombeau de Djéser se distingue par ses proportions
grandioses et par sa forme. Faite de lits de blocaille parés de calcaire fin, la
pyramide s’éléve au milieu d’une enceinte délimitant un domaine de 15 ha.
Accolé i la face nord, un petit édifice abritait une statue du roi (cf. p. 101).

Le caveau souterrain comprend des magasins qui ont livré des milliers de
vases d’albitre, dont beaucoup datent de période précédente, ainsi qu'un
appartement dont les piéces sont tapissées de merveilleuses faiences bleues.
Sur les parois de calcaire, de fins reliefs montrent le roi accomplissant des
actes rituels. Des scénes analogues se retrouvent dans le « tombeau sud »,
qui appartient a ensemble des monuments adjacents a la pyramide. Ceux-
ci sont entourés par une enceinte monumentale de 10 m de haut, faite de
blocs calcaires soigneusement appareillés et ornés de bastions. Elle est per-
cée d’une porte unique donnant accés a une étonnante galerie a colonnes
fasciculées* qui aboutit dans une grande cour, limitée a I"ouest par le splen-
dide « mur aux cobras ». Tout autour de la pyramide s’étendent des maga-
sins et une série de batiments rituels, dont certains sont factices. Les toits
des chapelles sont cintrés, les colonnettes engagées dans les murs évoquent
des tiges ou des faisceaux de plantes, des frises végétales ; des barrieres tra-
versent les parois, et de faux rondins sont sculptés au plafond. Rien de lourd
ni de titonnant cependant, et, si les colonnes qui jaillissent du sol comme
des végétaux hésitent encore a se dégager des murs, elles représentent déja
une extréme variété : colonnes fasciculées, protodoriques* ou surmontées
d’un chapiteau en forme de papyrus. D’autres éléments hérités d’une archi-
tecture légére, comme la corniche a gorge, les tores d’angle, les crapaudines,
sont pour la premiére fois sculptés dans le calcaire fin de Toura.

La symholique
pyramidale

Reflet des conceptions de 'au-
dela, la pyramide a degrés invite
Pame du roi défunt a rejoindre
les étoiles impérissables parmi
lesquelles elle doit prendre
place. La silhouette du monu-
ment rappelle aussi la butte pri-
mordiale sur laquelle avait
émergé le Soleil : évocation de la
genese telle qu'on I'enseignait a
Héliopolis, mais aussi allusion a
la course ininterrompue du
Soleil, auquel le mort cherche a
s’identifier.

A Torigine, il s'agissait d'un mas-
taba carré de 60 m de cOté, qui
fut élargi pour englober des
sépultures familiales. Sur ce mas-
sif, Imhotep «difia quatre gradins,
puis deux, six marches s'étageant
vers le ciel qui constituent la pre-
miere pyramide 2 degrés. Sa base
mesure 109 m sur 121. Cet esca-
lier gigantesque, de 60 m de haut,
était visible de tres loin.
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Fig. 26 a, b Statue de Djeser

v Ensemble (b, détall L huste de trods quars drmit

Basse-Epypie, Saqoan, complexe funéntire de Djcser serdab accole a ki face wd de la
Calcaine stugud € peint H.: 142.cm

Ancien Emypire, 0117 dyn., regne de Djéser.

L Cadre, Musée egypiicn, 0" iny. JE 49158

pyramiade



Ancien Empire :I1I¢ dynastie

BN Statue du roi Djéser

La splendide statue de Djéser, en calcaire peint, possédait des yeux incrus-
tés. C’est le premier exemple d’effigie royale grandeur nature. Figuré dans
la méme attitude que son prédécesseur, Khasekhem (cf. p. 97), le roi est assis
sur un trone de bois a haut dossier. Par rapport a la pose un peu étriquée de
Khasekhem, Djéser frappe par son aisance souveraine et ses proportions
imposantes. Il est paré des insignes du pouvoir : coiffure némes rayée, d’ou
émergent les meéches d’une lourde perruque, et longue barbe* postiche. Le
vétement moulant est celui que portent traditionnellement les souverains
lors de la féte Sed, cérémonie durant laquelle ils renouvelaient magiquement
leurs forces. Des traits caractéristiques, tels que la lévre inférieure proémi-
nente, se retrouvent sur les stéles des chambres souterraines et révélent un
véritable souci de réalisme. Le visage rude, aux pommettes saillantes et a la
bouche épaisse surmontée d’une moustache, possede une expression sauvage
qui apparait également dans I'art privé, comme en témoignent les bas-reliefs
de hauts fonctionnaires contemporains de Djéser, Hézyré (cf. p. 103) et
Khabaousokar. Leffet devait étre saisissant, si I'on imagine I’éclat des yeux
incrustés, aujourd’hui disparus, et les couleurs vives, ocre rouge, noir et
blanc, dont il ne demeure que des traces.

Une inscription, trés délicatement gravée a 'avant du socle, nous apprend
qu’il s’agit du propriétaire de la pyramide, le roi de Haute et Basse-Egypte
Neterykhet, plus connu sous le nom de Djéser. C’est par 'intermédiaire de
cette statue que le défunt pouvait éternellement se nourrir des offrandes qui
lui étaient régulierement apportées. A travers deux orifices percés dans la
paroi, il contemplait les étoiles « impérissables », prés du péle Nord, ou les
textes placaient le royaume des morts, et il s’apprétait a les rejoindre.

A Porigine, bien d’autres statues peuplaient le complexe funéraire, qui a
livré de nombreux fragments. Ceux-ci attestent ’existence d’au moins trois
autres effigies du souverain assis'. Dans la cour des fétes, des statues inache-
vées de taille colossale le montrent debout?. Une base avec les vestiges de
pieds appartenant a quatre personnages’® suggére que, bien avant Mykérinos,
Djéser avait été figuré en compagnie de divinités ou de membres de sa
famille. Une autre base?, décorée des Neuf Arcs* et des oiseaux rekbyr™ pla-
cés sous les pieds du souverain, exprimait symboliquement la toute-puis-
sance royale ; le décor ainsi que le nom du roi et celui de son architecte
Imhotep y sont gravés avec une finesse remarquable, qui rappelle la subtilité
des steles retrouvées dans les chambres souterraines.
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Fig. 27 Relief de la tombe d"Hézyré

Fiasse-Egyple. Saqoar, masiaba d'Héaone, A S fodlles Marictie
Hois d'acacin. H - 114 cm 1 40 cm S ep, 8 oh

Ancien Empire, HIF dvn,, regne de Djeser

Le Caiee, Musée égyprien, n” v JE 28504=0C0 1427



Ancien Empire : I1I° dynastie

B - décor des tombes
privées : relief d’'Hézyré

Situé au nord de la pyramide 2 degrés de Saqqara, le mastaba d’Hézyré,
personnage qui vécut sans doute sous le régne de Djéser!, révéle les progres
accomplis dans les domaines du relief et de la peinture : les onze niches
ménagées a I'intérieur de la chapelle en brique crue étaient ornées de pan-
neaux de bois d’acacia sculptés a I'image du défunt. Six sont aujourd’hui
conservés. Les cinq premiers ont été découverts par A. Mariette et trans-
portés au Musée égyptien du Caire en 1866. Le sixieme a été retrouvé par
J. E. Quibell en 1912. Ils représentent Hézyré, assis ou debout, portant des
coiffures et des costumes différents. Mais, sur tous, il est figuré avec les ins-
truments du scribe, en rapport avec son titre de scribe royal. Le visage est
interprété d’une facon trés réaliste, de méme que les détails du costume et
des accessoires. On retrouve ce souci de précision dans les peintures qui
ornaient le couloir du mastaba. Le mobilier mis a la disposition du défunty

est détaillé avec une fidélité scrupuleuse, qui va jusqu’a la notation des fibres .

et des nceuds du bois.

Sculpté dans un léger relief, Hézyré apparait ici debout, tenant un sceptre
dans une main et, dans l'autre, une canne et un matériel de scribe : palette a
deux godets pour les pastilles de couleur rouge et noire, long étui a pinceaux
et sachet. Selon les conventions du dessin égyptien, la jambe la plus éloignée
du spectateur est portée en avant, le visage est représenté de profil avec I'ceil
de face, le corps de profil avec les épaules de face et le bassin de trois quarts ;
les deux pieds sont vus de 'intérieur. Le personnage est coifté d’une per-
ruque mi-longue et ondulée, caractéristique du début de ’Ancien Empire, et
est vétu d’un pagne partiellement plissé. Le visage revéche, avec un nez bus-
qué et une lévre supérieure retroussée surmontée d’une moustache, se rap-
proche des physionomies royales de la méme époque? par sa dureté
d’expression et son réalisme. On retrouve tine physionomie semblable dans
les reliefs figurant Khabaousokar, contemporain d’Hézyré®. Dans les deux
cas, I’artiste a porté une attention toute particuliére a I'anatomie du person-
nage* : dépression des clavicules, modelé des biceps, notation exacte de I’os
de la hanche, détail des genoux. On remarquera I’élancement inhabituel de
la silhouette, qui caractérise également le traitement des objets entourant
Hézyré, ici le sceptre et la canne, ainsi que les signes hiéroglyphiques. Ceux-
ci, disposés d’une fagon aérée dans la partie supérieure du panneau, énume-
rent son nom et quelques-uns de ses titres, comme « directeur des scribes
du roi, connu du roi, grand des dizaines du Sud ». Par la précision de sa
datation, 1’élégance des proportions, le réalisme des détails et de I’expres-
sion, I'ceuvre est un des meilleurs exemples du style de la ITI°¢ dynastie.
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Fig. 28 a, b, c Statues de Sépa et de Nésa
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B N\ 5issance de la statuaire
privée : Sépa et Nésa

C’est a la [TI€ dynastie que les sculpteurs égyptiens commencerent a facon-
ner de grandes statues de pierre. Celles de Sépa et de Nésa, datées du régne
de Djéser!, comptent parmi les plus anciennes et peuvent étre comparéesa la
statue du roi (cf. p. 101) par leurs dimensions exceptionnelles et leur maté-
riau ; elles se distinguent en effet des statues de leurs contemporains, de taille
plus petite et exécutées dans des pierres dures, diorite sombre et granit rose?.
Taillées grandeur nature dans un calcaire coquillier, elles témoignent de la
maitrise technique des premiers artistes de ’Ancien Empire. Pour le rendu de
la figure humaine, le souci de restituer les détails anatomiques s’allie avec la
volonté de s’inscrire dans le cadre rigoureux des conventions.

Ainsi les deux effigies de Sépa sont identiques par leur attitude, leurs pro-
portions, leur costume. Représenté dans une stricte frontalité, le person-
nage, debout dans Iattitude de la marche, fait face au spectateur ; le poids
du corps semble peser sur la jambe gauche, portée en avant. De sa main
gauche, ramenée au niveau de la taille, il serre une canne ; de la droite,
ouverte, il maintient un sceptre a 'extrémité allongée, qui se détache en fort
relief sur son bras ballant. Lensemble se caractérise par une massivité et une
raideur qu’accentuent des éléments tels que I'absence de cou, la largeur des

épaules, la position des bras — collé au corps ou plié a angle droit —, I’épais-

seur des jambes et des chevilles.

S’il manque d’expression, le visage rond, encadré par une perruque
courte, est soigneusement modelé. Les yeux, autrefois soulignés d’une large
bande de fard vert, sont ourlés d’un léger bourrelet. Le traitement du corps
est peu accentué. On remarquera cependant le rendu exceptionnel de cer-
tains détails : les tendons du cou; les clavicules bien individualisées par des
arétes presque horizontales, la saillie des os iliaques. Le plissé du pagne court
est travaillé avec une précision méticuleuse. Par contraste, les jambes parais-

sent encore plus épaisses ; 'intervalle les séparant n’a pas été évidé et la par-

tie interne de la jambe droite disparait dans la-masse de pierre.

La dame Nésa révele un style identique, figurée les pieds joints, le bras
droit le long du corps, le gauche replié 4 angle droit. Son fourreau largement
échancré dévoile un corps dont le modelé se rapproche curieusement de celui
des statues de Sépa : téte enfoncée dans les épaules, épaules et poitrine tres
larges, taille et hanches peu marquées, chevilles épaisses et pieds courts. Seul
le 1éger galbe de la poitrine, transparaissant sous 1’étoffe, et la notation dis-
créte de dérails anatomiques révelent une féminité essentiellement mise en
évidence par les accessoires.

Des conventions
déjn etahlies

Si ces trois elfigles sont encore
teintées d’archaisme - la massi-
vité des corps, l¢ rabattement
des sceptres. la hande de fard
vert sous les yrux disparaitront
bientdt -, on y trouve déja toute
la panoplie des conventions qui
forgeront durant trois millénaires
I'identité de la statuaire égyp-
tienne : stricte frontalité, aiti
tudes et costumes spécifiques a
chaque sexe, absence d’expicw
sion du sentiment, jeunguse
intemporelle.
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b Les oies de Meidoum
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BN | 2 peinture murale :
Les oies de Meidoum

Le site de Meidoum, a 70 km au sud du Caire, a vu s’élever la derniére des
pyramides a degrés de ’Ancien Empire ; il n’en reste aujourd’hui que le noyau
interne, qui se dresse comme un donjon au milieu du désert. On s’interroge
encore sur |'identité de son propriétaire : le mystérieux Houni ou bien
Snéfrou, qui fit édifier deux pyramides non loin de 13, @ Dahchour ? Au pied
de la pyramide de Meidoum, une série d’énormes mastabas de brique crue
appartiennent aux plus hauts personnages de la cour, comme le prince et géné-
ral Rahotep (cf. p. 109) ou le vizir Néfermaat!. Nombre d’entre eux étaient
doubles, avec une partie réservée a I'’épouse du défunt. Les chapelles, en forme

~de croix, étaient tapissées de blocs de calcaire magnifiquement décorés. Des
bas-reliefs vigoureusement sculptés ornaient ceux de Rahotep. Pour
Néfermaat, les artistes utilisérent des incrustations de pates colorées, tech-
nique rare également attestée dans la chapelle d’Atet, son épouse.

Mais la chapelle est demeurée fameuse par les splendides peintures qui
ornaient le couloir d’accés. Exécutées a la détrempe, elles étaient posées sur
un enduit recouvrant une épaisse couche de limon plaquée sur les murs de
brique crue. Ce décor trés fragile n’a pas survécu et seuls quelques trés beaux
fragments ont été transportés au Musée égyptien du Caire. Le plus important
figure six oies savamment disposées, par couple ou isolées, dans un paysage
évoqué par quelques touffes de graminées en fleur. L’équilibre de la composi-
tion est rompu par des variadons dans les attitudes et les couleurs. Puisant dans
sa palette de pigments minéraux — les terres ocre, les bleus et les verts a base
de cuivre, le blanc de chaux — I’artiste a ponctué les oiseaux de fines touches de
brun et de blanc qui restituent, par leurs stries et leurs ondulations, le miroi-
temerit du plumage. En dépit de la véracité des attitudes et de la notation pré-
cise de certains détails anatomiques, comme la peau écailleuse des pattes, on
ne peut parler de réalisme, car formes et couleurs sont fortement stylisées.

A partir des différents fragments conservés dans la tombe, W. Stevenson
Smith a tenté une reconstitution du décor de la paroi. Les scénes étaient dis-
posées sur trois registres superposés, dominés par la grande figure du vizir
Néfermait, peint debout, avec sans doute son épouse, Atet, i ses cOtés. En
haut, trois personnages, probablement les fils du vizir, participaient & une
chasse dans les marécages et rabattaient un filet sur des oiseaux. Un qua-
triéme apportait au défunt les canards capturés. Le registre inférieur repré-
sentait les labours et les semailles. Les ojes de Meidoum, qui séparaient ces
deux registres, sont la seule scéne intégralement conservée. Elles constituent
’exemple le plus achevé de la perfection atteinte par la peinture égyptienne,
et ce dés le début de la IV® dynastie.
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Fig. 30 Le prince Rahotep et son épouse, Nofret
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BN | e prince Rahotep
et son épouse, Nofret

Ces deux grandes statues, de taille identique, furent découvertes dans le
mastaba d’un fils de Snéfrou, le prince Rahotep. Elles figurent ce haut digni-
taire — il était général, grand prétre de Ré a Héliopolis, directeur des expé-
ditions et des constructions — en compagnie de son épouse, Nofret. C’est ce
que nous apprennent les inscriptions se détachant en noir sur le fond blanc.
Les deux personnages sont assis sur un siége a treés haut dossier qui masque
complétement leur dos. Rahotep, vétu d’un pagne blanc et paré d’un collier
ras du cou, porte les cheveux courts et une fine moustache. Il raméne sa
main droite, fermée, sur sa poitrine, tandis que la gauche est posée sur son
genou. Nofret est drapée dans un long manteau qui laisse apparaitre les bre-
telles de sa robe. Une volumineuse perruque mi-longue enveloppe sa téte.
Sous le diadéme d’argent a décor de fleurs, on distingue la chevelure natu-
relle. Un large collier multicolore, composé de plusieurs rangs de perles,
compléte sa parure. :

Animés par ’éclat des yeux incrustés et soulignés de fard noir, les deux
visages expriment la personnalité d’individus précis. Ce couple, a juste titre
célebre, marque brillamment I'entrée du naturalisme dans I’art égyptien,
tout en gardant un certain nombre de conventions : stricte frontalité de 'at-
titude, couleur ocre rouge réservée a la carnation masculine et ocre jaune
pour la carnation féminine. Les sculpteurs contemporains de Snéfrou et de
Khéops portent une attention nouvelle aux traits les plus marquants de
chaque physionomie. On en jugera également d’apres la série des tétes de
réserve, datées du régne de Khéops, qui composent une véritable galerie de
portraits. Les corps de Rahotep et de Nofret, aux membres librement arti-
culés, sont modelés en amples volumes arrondis caractéristiques du style
sévere. Le procédé est également attesté dans les bas-reliefs de 'époque de
Snéfrou. Certains détails vestimentaires, comme le collier ras du cou porté
par Rahotep, et 'accolade formée par les cheveux de Nofret sont propres au
début de la IVe dynastie.
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B | e plateau de Giza
et les grandes pyramides

Les plus anciennes pyramides sont des pyramides a degrés. C’est a

Snéfrou, prédécesseur de Khéops, que I'on doit la premiére pyramide régu-

liere édifiée 2 Dahchour, au sud de Saqqara. Dés lors, le tombeau des sou-
verains de ’Ancien Empire se présentera sous le méme aspect, a 'exception
de celui de Chepseskaf, successeur de Mykérinos, qui, on ne sait pourquoi,
se fit enterrer dans un énorme mastaba de pierre désigné aujourd’hui sous le
nom de « mastaba el-Faraoun ». Khéops choisit le plateau de Giza! pour y
édifier son tombeau, dont la taille colossale et les proportions parfaites ont
frappé I'imagination dés ’Antiquité. Son fils Djedefré (Didoufri) batira sa
pyramide sur le site voisin d’Abou Roach. Puis Khéphren et Mykérinos
reviendront 4 Giza paur y construire leurs gigantesques complexes funé-
raires, réalisant un des plus exceptionnels ensembles architecturaux qu’ait
connus ’humanité. :

Larchitecture intérieure de ces pyramides est simple. Un couloir partant
de la face nord donne dans la chambre funéraire, ot la momie repose dans
un sarcophage placé contre le mur occidental. Dans la masse du monument,
constitué d’énormes entassements de blocs calcaires liés par du mortier de
plitre, sont aménagés les corridors et les descentes nécessaires aux
manceuvres et 3 1’aération. Une fois les funérailles terminées, ils sont obs-
trués par d’infranchissables blocs de granit, destinés 2 interdire acces du
caveau. Uextérieur était revétu de blocs de calcaire fin smgneusement lissés,
donnant 3 I'édifice un éclat étincelant. Utilisé dés 'Epoque romaine comme
matériau de construction, ce revétement a aujourd’hui presque totalement
disparu, de méme que le pyramidion de pierre, pyramide miniature, qui cou-
ronnait ’édifice. Toutefois, le sommet de la pyramide de Khéphren, qui a
conservé une partie de son parement calcaire, ainsi que la base de celle de
Mykérinos, ornée de seize rangs de granit rose, permettent d’imaginer la
splendeur primitive de ces monuments.

Les chiffres eux-mémes ne donnent qu’une faible idée des proportions
colossales des pyramides. La plus haute, qui portait le nom d’« Horizon de
Khéops », s’éleve a 146,5 m, a 235 m de coté et une pente de 51 degrés
56 minutes. Parmi toutes les prouesses techniques qu’elle révele, on ne sait
laquelle admirer : le transport, sur des rampes d’argile et des rondins, de
quelque deux millions de blocs, dont certains pésent plus de deux tonnes ; la
perfection des assemblages — I’épaisseur des joints est inférieure au milli-
meétre ; la précision dans le nivellement — 2,1 c¢m de différence entre les
extrémités d'un coté ; I'orientation parfaite des faces par rapport aux points
cardinaux ; ou bien I'alignement sur une méme diagonale de ’angle sud-est
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Les fosses a barques
et les pyramides
des reines

Tout prés du tombeau royal, des
barques en brique, en pierre ou
en bois accompagnent le souve-
rain défunt dans son dernier
voyage. On en a retrouvé cing au
pied de la pyramide de Khéops ;
les plus spectaculaires sont
celles en cédre du Liban qui
avaient été dépaostes o pieces
détachées dans d '#nirmes fosses
creusées au sud de la pyramide ;
I'une d’elles a été remontée et
mesure plus de 43 m de long.

De taille plus modeste, d’autres
pyramides abritent les tombeaux
des épouses et de la mere du roi.
Khéops en compte trois bien
conservées, et le mobilier funé-
raire de sa mere, Hétephéres, fut
découvert dans un puits non loin
de la petite pyramide nord (cf.
p.115).



Fig. 33 a, b, ¢ Le plateau de Giza et les grandes pyramides

a. la grande galerie de la pyramide de Kheops (b, le sphinx ; ¢. empilement des blocs.
Ancien Empire, IV¢ dyn., regnes de Khéops, de Khéphren et de Mykérinos,
Basse-Egypte, Giza,
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des trois pyramides, qui manifeste une conception d’ensemble, également
attestée par la présence des mastabas des princes et des courtisans qui s’ali-
gnent le long de rues. Ils forment, autour de chaque tombeau royal, une
véritable cité des morts, dont le quadrillage refléte 'organisation de la Cour.
Situé au nord-ouest du temple bas de Khéphren, le grand sphinx? s’inscrit
dans le programme architectural du complexe funéraire de ce souverain et
lui donne son caractére unique. I’animal fabuleux, un lion couché 2 téte de
roi, est entierement sculpté dans le plateau calcaire, dont les strates sont bien
visibles. Il représente peut-étre le pharaon sous son nom et son aspect
d’Horus, qui font partie des titres royaux a la IV® dynastie.

Les grandes pyramides de Giza montrent sous un aspect achevé les élé-
ments du complexe funéraire royal de I’Ancien Empire, dont les embryons
existaient déja 8 Meidoum. Désormais, le plan changera peu. Le tombeau
est protégé par une enceinte ou se regroupent au fil du temps les entrepdts
et les réserves destinés au matériel liturgique. La pyramide est environnée
des constructions nécessaires au culte et a la survie du roi et de sa famille.
Daxe nord-sud demeure marqué, au nord, par la monumentale descende-
rie* qui méne au caveau, et, au sud, par la présence d’une petite pyramide
« satellite » ; celle de Khéops a été retrouvée récemment et, comme pour le
tombeau sud de Djéser, on s’interroge encore sur son role rituel. L'axe est-
ouest, celui du cycle solaire, est privilégié a partir de la IV® dynastie et
connait un important développement architectural. Un temple, dit « temple
haut* », lieu principal du culte, est accolé a la face est de la pyramide ; sa
partie la plus secrete renferme une salle aux statues et un sanctuaire. Il est
relié 3 une chaussée couverte, autrefois décorée de bas-reliefs, qui descend
vers le Nil et aboutit 4 un second temple, dit « temple bas* », ou « temple
de la vallée ». Si celui-ci est le point de départ du cortege funebre montant
vers la pyramide, on y célébrait aussi le culte du souverain avant sa mort.
Ouvert sur le monde des vivants, ce temple bas est doté d’un débarcadére
donnant sur un canal, véritable port funéraire qui permet I'accostage et I’ac-
cés a la nécropole. Non loin de la est édifiée la « ville de la pyramide » ; abri-
tant les prétres et les multlples employés attachés au culte du roi, elle
fonctionne bien des siecles apres la disparition de ce dernier. A Dahchour, 2
Saqqara, on y a exhumé des steles portant des décrets qui exemptent ses
habitants de corvées et d’impéts, 3 tout jamais. A Giza, certains de ces ves-
tiges ont été dégagés et comptent parmi les plus magnifiques, en particulier
le temple bas de Khéphren, avec ses salles d'un harmonieux dépouillement
ornées de piliers monumentaux en granit rose. La chaussée, le temple bas et
le port de la pyramide de Khéops sont ensevelis et menacés par I’extension
des banlieues ouest du Caire. En revanche, des fouilles récentes ont mis au
jour les ateliers et la nécropole des constructeurs des grandes pyramides,
contremaitres et ouvriers.
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Fig. 34 Le fauteuil de la reine Hétephéres

Basse-Egypte. Giza. tombe G 7000,

Bois ¢t feuilles d'or.H :79.5 ¢cm :1.:71 em.

Ancicen Empire, [VC dyn., regnes de Snefrou et de Khéops.
Le Caire, Musée ¢gypticn.n® inv, JE 53203,
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B ) richesse des tombes
royales : le mobilier
de la reine Hétephéres

Découverte 4 Giza! en 1925, la tombe cachée d’Hétephérés demeure une
énigme. Le sarcophage de la reine fut retrouvé vide. On s’interroge encore
pour savoir ou fut véritablement enterrée Hétephéres, épouse de Snéfrou et
probablement mére de Khéops : 4 Dahchour ou bien 2 Giza, dans une des
petites pyramides réservées aux reines de Khéops ? La tombe a livré I’en-
semble de mobilier funéraire le plus complet et le mieux conservé de I’Ancien
Empire. Légyptologue G. A. Reisner mit plus de deux ans a la vider de son
contenu. Apreés avoir été restauré avec beaucoup de soin, le mobilier rivalise
par son éclat avec les trésors plus connus des pharaons du Nouvel Empire.

Le caveau souterrain, de taille réduite, 5 m de long sur 2,70 m de large,
était occupé par un grand sarcophage d’albitre. Sur le couvercle étaient
posés les éléments d’un baldaquin de bois doré ; tout pres, une longue boite,
ornée de I'image de Snéfrou, contenait probablement les rideaux du balda-
quin. Tout 'espace compris entre le sarcophage et les murs était comblé par
un entassement de meubles et d’objets mis 2 la disposition de la défunte.
Parmi les éléments strictement funéraires, un coffre de pierre creusé de
quatre compartiments avait contenu les entrailles de la momie : c’est la pre-
miére attestation d’un usage trés pratiqué par la suite. De grosses jarres de
terre cuite importées de Palestine voisinaient avec une centaine de vases de
céramique et de pierre contenant de la-boisson et des parfums ; un lit était
équipé de son appui-téte a fut cannelé ; une chaise a porteurs, aux brancards
ornés de feuilles de palmier, attendait 'heure de la promenade. Deux splen-
dides fauteuils 2 pieds de lion complétaient ce mobilier de bois recouvert
d’une feuille d’or : le premier possédait des accoudoirs décorés d’un bou-
quet ajouré ; le second, orné de faucons et de motifs géométriques, était
enrichi d’incrustations colorées. Glissé sous le siége, un coffret montrait
Hétephéres respirant un lotus. Diverses autres boites contenaient les cannes,
le linge, la vaisselle en or et les parures, dont une série de seize bracelets
d’argent décorés de papillons aux ailes chatoyantes : assemblés selon une
technique proche du champlevé, cornaline rouge, turquoise et lapis-lazuli y
associaient leurs vives couleurs. Un précieux nécessaire de toilette compre-
nait des rasoirs d’or, une pince a épiler et des instruments de manucure. Par
la préciosité des matériaux et la délicatesse de 1’exécution, I’ensemble
témoigne du haut niveau atteint par les arts décoratifs dés le début de la
IVe dynastie.
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Fig. 35 Stele de la princesse Néfertiabet

lSassc~Egyptc. Giza, cimeticre ouest, mastaba de Néfertiabet (G 1225).
Calcaire enduit et peint en ocre rouge (pupilles des yeux, animaux, pains),
en ocre jaune (carnation, peau de panthere, siege. ),

en vert (hiéroglyphes) et en noir (chevelure, détails).

H..37.7cm .1 52,5 cm (ép. 8,3 cm.

Ancien Empire. 1V¢ dyn.. régne de Khéops.

Paris, musée du Louvre, n® inv, E 15591
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B | 5 série des slab stelae

de Giza : stele de la princesse
Néfertiabet

Cette délicate stele dalle! est I'une des plus attrayantes de la série décou-
verte 3 Giza, du fait de son exceptionnel état de conservation. La partie
gauche présente la scéne traditionnelle du repas funéraire ; la partie droite
comporte une stéle pancarte énumérant diverses étoffes. Le décor est limité
sur quatre ctés par une bande unie se détachant en léger relief.

A gauche, Néfertiabet, coiffée d’une large perruque striée, vétue d’une
peau de panthére, parée d’un collier, d’un bracelet et de périscélides, est
assise sur un tabouret a pieds de taureau, décoré d’une ombelle de papyrus.
La main gauche est posée sur la poitrine, la main droite est tendue en direc-
tion de la table d’offrandes chargée de pains, au-dessus desquels sont figu-
rées les offrandes alimentaires : patte avant de beeuf, plat de cotes, panier
surmonté de trois grains, volaille. De chaque c6té du pied de la table est ins-
crite la formule résumée de P'offrande dont la défunte bénéficiera a jamais :
« Mille pains, mille cruches de bi¢re, mille tétes de bétail, mille pieces de
gibier, mille volailles. » Au niveau de la poitrine de Néfertiabet, on peut voir
I'idéogramme de la lustration, et, devant son visage, celui de la libation ; au-
dessus d’elle, son nom et son titre : « La fille du roi Néfertiabet. » Les textes
inscrits au-dessus de la table consignent les offrandes rituelles : encens, huile,
fard vert et fard noir, figues, vin, giteaux, caroubes. La partie droite est occu-
pée par une « liste d’étoffes », sans doute en rapport avec la momification :
elle énumere des tissus de différentes qualités, qui pour nous se réduisent a
des noms, avec leur quantité et leurs dimensions.

Lceuvre est datée d’aprés son style trés particulier et sa provenance, le noyau
le plus ancien de la nécropole de Giza. Le méme mastaba a livré une statue
figurant probablement aussi la princesse. Frant donné 'emplacement de sa
tombe, 4 proximité de la pyramide de Khéops, Néfertiabet pourrait étre la sceur
du grand pharaon. Lextréme fraicheur des couleurs s’explique par la coutume
de protéger ce type de stéle par une magonnerie ajoutée apres coup ; celle de
Néfertiabet est I'une des mieux conservées. Le relief trés peu accentué, la sculp-
ture simple, avec un modelé essentiellement concentré sur le visage, montrent
un retour aux traditions de 'époque de Djéser, mais ’expression aimable s’en
distingue. Les formes sont indiquées par le contour, cerné d’un trait de pin-
ceau, et les volumes sont suggérés par la surface légerement convexe qui rejoint
doucement le fond de la stele. Avec son front bombé, son petit nez droit, ses
lévres et ses narines délicatement arrondies, le visage exprime une douceur nou-
velle, et du corps enserté par la pean de félin émane une féminité épanouie que
I’on retrouve dans la statuaire de la IV¢ dynaste’.
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de ['Ouest a Giza

Trois cimetieres3, situés a 'ouest
de la pyrumide de Khéops, ont
livré une guinzaine de steles dalles
representant pour la plupart des
membres de la famille royale. Elles
étaient encastrées dans la fagade
orieniale des plus grands masta-
bas, wsis elles marquaient le princi-
pal licii e culte. Elles constituent
une des sources les plus impor-
tantes powir I'étude du bas-relief 2
I'épogue the Khéops.

Bibliographie

C. Boreux, « Un bas-relief au nom
d’une princesse royale de la
1V¢ dynastie », REA,1,1925, pp. 5-
14,pl. 2. )

PM, 111, 1, 1974, pp. 59-60.
Ziegler, 1990,n° 29, pp. 187-189.
P. Der Manuelian, « The Problem
of the Giza Slab Stelae »,
Festchrift Stadelmann, Mayence,
1998, p. 123-124.

C. Ziegler, in cat. Au temps des
pyramides, 1994, n° 54.



Fig. 36 Statue de Khéphren au faucon

Bassc-Egypte, Giza, temple de la vallée du complexe pyramidal de
Khéphren.

Gneiss anorthosique. H.: 168 cm ;1.: 57 ¢m.

Ancien Empire, IV¢ dyn., regne de Khéphren.

Le Caire, Musée égyptien, n® inv. JE 10062=CG 14.

Fig. 37 Reconstitution de I'intérieur du temple
de la vallée de Khéphren a Giza

(D’apres U Holscher, Das Grabdenkmal des Konigs Chephren, Leipzig,
1912, pl.v.)
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R Statue de Khéphren

au faucon

La plus admirable des statues royales de I’Ancien Empire figure
Khéphren. Elle est sculptée dans du gneiss, ou « diorite de Khéphren »,
pierre irisée que les Egyptiens allaient chercher aux confins de la Nubie. Le
matériau possede une propriété étrange, qu’ils n’avaient pas manqué d’ob-
server : les carriéres, situées en plein désert, s’auréolent d’un halo de lumiére
bleue au coucher du soleil. Participant a la symbolique céleste, cette vibra-
tion du matériau est encore perceptible et concourt a la majesté de I'ceuvre.

Paré des attributs du pouvoir, assis sur un trone en forme de lion,
Khéphren porte au loin un regard souverain. Un faucon, image du dieu
Horus, étend ses ailes sur la nuque royale et accorde sa protection éternelle
a son incarnation terrestre. Le visage apaisé est entouré par la coiffe némeés,
dont seules les retombées sont rayées. Sur le front, le cobra-uraeus, protec-
teur de la royauté, dresse sa gorge dilatée. Une barbe cérémonielle est fixée
au menton. La main droite, posée sur le pagne chendjyt, tient une étoffe. Le
signe semnataouy* se détache en fort relief sur les deux flancs du trone : asso-
ciant un bouquet de joncs fleuris et une gerbe de papyrus,il symbolise la
double royauté de Khéphren sur la Haute et la Basse-Egypte. Le nom du

souverain est gravé sur la base.

On a évalué a plus d’une centaine les statues qui paraient a l'origine le
complexe funéraire de Khéphren!, et une vingtaine proviennent de son
temple bas?, dont le dallage porte en creux la marque du socle des statues.
On imagine effet théitral que devait produire cet alignement de sombres
effigies, adossées aux piliers de granit rose du temple bas et dramatiquement
éclairées par la lumiére, reflétée par le dallage d’albitre poli.

La plupart de ces statues ont été réduites a d’humbles fragments. La pre-
miere trouvaille, la plus spectaculaire car elle comprend le fameux Khéphren
au faucon, fut celle de Mariette en 1860. Les statues furent découvertes dans
un puits creusé dans le vestibule du temple bas de la pyramide. Dix-sept
ceuvres, complétes ou fragmentaires, figurent dans le Catalogue général du
Cuire’. Lexpédition Von Sieglin découvrit, en 1909-1910, une série de tétes
royales et de vestiges de statues, dont certains porteurs d’inscriptions*. Et
différents secteurs des nécropoles privées’ ont livré prés d’une cinquantaine
de fragments provenant d’ateliers. Il faut y joindre quelques piéces d’an-
ciennes collections®. Le complexe funéraire royal regorgeait donc de statues
de tres grande qualité, exécutées dans les matériaux les plus divers.

de Khéphren

Létude de référence sur la sta-
tuaire de Khéphren iumeure
celle de G.A.Reisner, qui s'est €ga-
lement penché sur celle de son
successeur, Mykérinos 11 a pu dis-
cerner deux atefiers, qu'il designe
par les termes « sculpteur A » et
« sculpteur B ». L¢ premier, héri-
tier des traditiosts. aurait continuc¢
le style séverc™  modelé plus
poussé, notamineni autour de la
bouche ; arc des simrcils accen-
tué hérité de I'Epoque thinite ;
création d'un type idéal plus que
recherche de I’exactitude dans le
portrait. Le second, peut-étre plus
jeune, dont I'ceuvre s’est poursui-
vie plus longtemps, se différen-

cierait par wunm maulclé  plus
sensible et un rendu [ilus réa-
liste8. Cette distinction a été lar-

gement nuancee par W. 5. Smith,
qui tient compte des variations
de traitement dues 2 la nature des

pierres travi|llees, of cionstie
que, sous ¢ mome regne, be
modelé des sourils peal ore

totalement différent?.

Bibliographie

Les pharaons, 1,1978, fig. 182.
Cat. Caire, 1987,n° 31.



Fig. 38 Triade du roi Mykérinos

Basse-Egypte, Giza. temple de la vallée du complexe pyramidal de Mykérinos.
Grauwacke. H. 196 ¢cm.

Ancien Empire, IV dyn., regne de Mykérinos.
Le Caire. Musée égyptien, n® inv. JE 46499.
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B Triade du roi Mykérinos

Magistralement servi par la pierre, une grauwacke foncée au poli parfait,
ce groupe figure parml les chefs-d’ceuvre de la sculpture de ’Ancien Empire.
Il représente le roi Mykérinos entouré de deux figures féminines. A sa droite
se tient la déesse Hathor, « dame du Sycomore », identifiable aux cornes de
vache enserrant un disque solaire qui la coiffent. Sur sa gauche, on peut voir
la personnification du nome* (ou province) du Chien, dont la coiffure est
surmontée de 'embléme du dieu-chien (ou chacal) adoré sous le nom
d’Anubis. Les trois personnages sont adossés a une haute dalle qui dissimule
leur dos. Tous trois sont debout. Les deux déesses enlacent le roi, une main
posée sur son bras ; de I'autre, elles tiennent le signe chen*, symbole de
durée. Mykérinos, les bras le long du corps, serre deux rouleaux, probable-
ment une étoffe repliée!. Sa jambe gauche est nettement portée en avant,
dans 'attitude de la marche traditionnellement réservée aux hommes. Il est
vétu de la chendjyt, le pagne plissé royal, et porte la couronne blanche de la
Haute-Egypte ainsi que la barbe cérémonielle, dont Iattache « en coin » est
caractéristique de la IVe dynastie. Les deux femmes sont parées de la méme
tunique longue et moulante. Elles sont coiffées de la méme perruque tri-
partite aux méches soigneusement incisées. Malgré leur grande similarité,
on notera quelques divergences : le pied gauche de la déesse Hathor est 1ége-
rement avancé, et son visage semble se tourner vers I’extérieur, alors que
’autre déesse, les pieds joints, est parfaitement symétrique.

Le groupe été trouvé par G. A. Reisner, en 1908, dans le temple de la val-
lée de Mykérinos, en méme temps que trois autres triades complétes et un
groupe fragmentaire. L'une des triades et le groupe fragmentaire sont
conservés au Museum of Fine Arts de Boston, les autres sont au Musée
égyptien du Caire?. Trés proches au premier regard, ces triades contrastent
par toute une série de détails. Les deux divinités peuvent conserver leurs bras
le long du corps ou bien, au contraire, en entourer le buste du roi et poser
les mains sur ses bras. Les mains des déesses tiennent des signes cher ou bien
des rouleaux. Dans la triade de Boston, c’est Hathor, assise, qui est au milieu.

Les interprétations concernant le nombre et le role de telles statues diver-
gent. On avait d’abord pensé qu’il existait, a I'origine, un groupe par pro-
vince, soit pres de quarante. Aujourd’hui on suppose que les triades étaient
au nombre de huit, symbollsant les principaux lieux de culte de la déesse
Hathor?.
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L'art sous Mykérinos

Lartiste a porté une grande atten-
tion a I'harmonie de la composi-
tion, dont I'équilibre est savam-
ment rompu par le mouvement
des jambes et |'cireinte des mains.
Les formes et la musculature, en
particulier celle du torse et des
jambes du roi, sont rendues avec
une rare dillcatesse. On remar-
quera linterprétation subtile des
vétements féminins, trés caracté-
ristique de l'art égyptien, qui
réveéle a demi la nudité en variant
I'épaisscur de I'étoffe qui moule
étroitement le corps. Les trois
visages différent malgré leur évi-
dente parenté et le traitement
identique qui s attache a cerner le
contour de I'ceil, sculpté de facon
naturaliste, a reproduire soigneu-
sement les inficwions de la houche
et 2 restituer fa rondeur des chairs.
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Fig, 39 le scribe sccroups

Basse-Egypte, Saqqara, au nord de I'allée de sphmix i Sérapéun.

fouilles Mariette, dégouvert en novemhbry 1850,

Calcaire peint €n rouge (varnation) et noir (Chevens, sourcils).

Incrustations des yeux :iris en eristal de raoche, perfare et peint sur i I'm  postéricure ; magnesite
(carbonate de magneésinm) pour fa sclérotique . < re a [arsenic pour e cerclage.

Bois : mamelons de la poitrine. 1.: 53,7 e Lo Pemaxc s 3% om

Ancien Empire, IV dyn. 7

Paris, musce di Louvre, n” inv. E 3023=N 2290
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BN Une statue énigmatique
Le scribe du Louvre

La statue, qui s’inscrit dans un triangle, est justement fameuse pour la
perfection de la sculpture, ’éclat des couleurs et I'expression attentive du
personnage. Il s’agit d’un écrivain, malheureusement anonyme, assis en
tailleur avec un papyrus posé sur les genoux. Son visage est polygonal, avec
une architecture osseuse trés apparente : pommettes saillantes, joues creuses,
maxillaire accentué. Uincrustation des yeux en amande, cerclés de cuivre,
donne une vivacité exceptionnelle au regard. Les sourcils sont rendus par
un trait de peinture, soulignant le ressaut aigu de l’arcade, et suivent la
courbe de la paupiére. Le nez est fin. La bouche, d’une minceur inhabituelle,
est animée aux commissures par une légere contraction des muscles. La
masse sombre des cheveux se découpe en faible relief, décrivant sur le front
une ligne sinueuse, et dégageant les oreilles, détachées du crine et détaillées
avec soin.

La sécheresse du visage contraste avec ’obésité du corps. Sur la poitrine
hypertrophiée, deux chevilles de bois notent les mamelons. Le ventre replet
est alourdi d’un bourrelet, creusé par le nombril. Les bras, décollés du corps,
et les mains sont traités avec une souplesse et un soin rares. Les doigts effi-
1és de la main droite s’appuient sur la feuille de papyrus ; le pouce et I'index
se rejoignent pour tenir le pinceau qui venait s’insérer dans un trou ménagé
a cet effet ; les trois autres doigts s’échelonnent dans une position faturelle.
La paume de la main gauche est largement creusée et seuls le pouce et I'in-
dex sont visibles. Les ongles plats sont profondément enchissés et entourés
d’un pli de peau. Le modelé sommaire des jambes s’oppose a la transition
naturaliste entre la cheville et le pied ; détail exceptionnel, ’artiste a choisi
de ne montrer que trois orteils, les autres étant dissimulés sous le reste du
pied!. La vue de dos révéle un sillon vertical et deux bourrelets sur les
hanches marquant la taille épaisse.

Le scribe a donné lieu a de nombreuses études. C’est que son origine, sa
date et son identité sont encore sujettes a des controverses. La comparaison
avec des statues bien datées ne permet pas de préciser avec certitude son
époque. Le théme du scribe apparait dés la IV¢ dynastie, mais le visage est
unique. Le modelé de I’abdomen, avec ses plis de graisse, se retrouve sur Ja
statue d’un vizir de Kheops mais Ja representatlon de I'obésité est fréquente
sous la VI¢ dynastie, de méme que les bras séparés du corps. Quant a I'in-
crustation des yeus, elle se pratique dés I’époque de Djéser et la méme tech-
nique persiste jusqu’a la fin de la Ve dynastie.

Identification

Le scribe fut découvert en 1850
par A. Mariette dans un mastaba
de Saqqara, en compagnie di- six
autres statues qui appartiennent
a trois personnages distincts et
vivant a des époques diffé-
rentes : Péhernéfir (IV" dynas-
tie), Kai et Sekhembca” (V= chyrustie).
Le scribe figure-t-il un de ces
trois hauts fonctionnaires, avec
lesquels il ne presente aucune
ressemblance frappante ? Ou bien
un quatrieme, dont le nom
demeure inconnu ? Un argument
peut faire pencher en faveur de
la IV¢ dynastie : I'identification
faite par Mariette, qui, tans ses
manuscrits, affirme qu’il s agit de
Péhernéfer3.
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Fig. 40 Decor du complexe funéraire de Sahoura
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B Décor du complexe
funéraire de Sahouré

Des ’époque de Snéfrou (vers 2620-2590), les complexes funéraires
royaux étaient décorés de nombreux bas-reliefs, dont la plupart ont aujour-
d’hui disparu!. Mieux conservés, les monuments de la V¢ dynastie témoi-
gnent de la variété de leurs thémes. Certains reliefs perpétuent les rituels et
les offrandes assurant au roi une vie éternelle. D’autres, comme dans les
temples solaires, montrent des scenes de la vie champétre et illustrent la suc-
cession des saisons’. Enfin beaucoup évoquent et renforcent magiquement
la toute-puissance royale, sa victoire sur le Chaos, par la représentation de
campagnes militaires ou de chasses victorieuses. La défaite des ennemis est
un theme souvent figuré.

Bien que fort endommagés, une série de bas-reliefs des temples et de la
chaussée de la pyramide de Sahouré sont assez explicites pour qu’on puisse
les identifier comme des représentations des campagnes menées en Libye, au
Proche-Orient et dans le pays africain de Pount. Il ne s’agit pas d’un récit
mais de scénes illustrant le triomphe du souverain, dont Séchat, déesse de
I’histoire, enregistre les victoires®. Sur un bloc conservé au Musée égyptien
du Caire, on voit les guerriers vaincus, des Libyens reconnaissables a leur
barbe, leur longue chevelure et I’écharpe ceignant leur poitrine. A genoux
face au roi ou entassés dans des bateaux, ils lévent les bras en signe de sou-
mission. Leur famille les accompagne, femme allaitant un nouveau-né, petite
fille soutenant une aieule. Au-dessous défilent les troupeaux capturés, beeufs,
anes, chévres et moutons, avec I'indication de leur nombre, par centaines de
milliers. Les dieux participent au triomphe, menant vers Sahouré les enne-
mis garrottés.

Sur le fragment reproduit, conservé a I’ Agyptlsches Museum de Berlin,
on reconnait le dieu Seth, protecteur de la Haute-Egypte, avec sa téte d’ani-
mal fabuleux, en compagnie de Sopdou, « Seigneur des pays étrangers »,
divinité du désert dont les pommettes saillantes et la barbe évoquent les
habitants du Moyen-Orient. Des légendes hiéroglyphiques éternisent les
paroles qu’ils adressent au souverain : « Je te donne tous les peuples hostiles
avec toute provision qui est en tout pays étranger. »

Le bloc conservé au Musée egyptlen du Caire montre que le triomphe
royal s’achéve par un hymne qu’entonnent Lgyptlens et Libyens : « Gloire
3 toi Sahouré, dieu des vivants, nous voyons ta perfection ! Gloire 2 toi
Sahourég, tu es notre guide ! »

S’agit-il véritablement de hauts
faits militaires ? Les annales
royales, connues sous le nom de
Pierre de Palerme, ne donnent
sur ce point que des indications
trés vagues ; pour le regne de
Sahouré, elles ne mentionnent
que des produits rapportés du
Sinai ou de Pount : gommes odo-
riférantes, métaux et pierres pré-
cieuses. Des sceénes analogues,
aujourd’hui réduites a I'état de
fragments, figuraient dans le
temple tout proche de la pyra-
mide de Niouserré, 2 Abousir. Et
les pyramides d’Ounas, de
Pépi Ir et de Pépi IT v liveé des
représentations de meme nature.
On suppose qu’il s’agit d’un
theme rituel, analogue a celui
des grandes steles sculptées dans
les montagnes du Sinaji, destiné a
affermir le pouvoir universel de
pharaon. Les scénes s’inspirent
sans doute d’images beaucoup
plus anciennes, figuré¢es dans les
monuments aujourd’hui dispa-
rus du début de la TV¢ dynastie,
et dont un écho nous est par-
venu par lintermédiaire des
Textes des Pyramides.
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Fig. 41 Mastaba d'Akhethétep

Ensembile de la superstructure in situ.
Bassc-Egypte, Saqqara. nord de la chaussée d'Ounas.
Ancien Empire, VO dyn., regne de Djedkaré-z¢zi ?

Fig. 42 La chapelle funéraire d’'Akhethétep
Détail :scence de conceert.
Calcaire peint.

Basse-Lgypte, Saqqara, nord de la chaussee d"Ounas.
Ancien Empire. V¢ dyn . regne de Djedkaré-lzezi ?
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BN [ 2 chapelle funéraire

d’Akhethétep

Par la richesse de son décor, la qualité exceptionnelle de ses sculptures et
la vivacité de ses scénes, la chapelle d’Akhethétep illustre extréme raffine-
ment atteint par les tombes privées de ’Ancien Empire. Le monument fut
vendu en 1903 par le Service des anthultes de ’Egypte. Seule la partie déco-
rée a été démontée et transportée ; c’est une chapelle, construite en dalles
de calcaire fin, qui était autrefois insérée au cceur d’un énorme massif de
maconnerie. La partie visible du tombeau, dont une reconstitution a été faite
dans le musée, est nommée par les spécialistes « mastaba », car sa silhouette
évoque les bancs disposés devant les maisons modernes. Les fouilles menées
sur le site par la mission archéologique du Louvre mettent au jour, depuis
1993, le complexe funéraire environnant le mastaba, qui était de trés grande
taille : tombes annexes, cours, steles, papyrus et statues du défunt y appa-
raissent peu a peu. Dans la chapelle, lieu du culte funéraire, les prétres
venaient déposer leurs offrandes sur une grande table de granit. Celle-ci
était placée au fond de I’édifice, dont elle occupait toute la largeur, au pied
des deux hautes « fausses portes » par lesquelles le défunt communiquait
avec le monde des vivants. Le mastaba surmontait un caveau abritant le
défunt, qui reposait dans un sarcophage. Tout autour, objets rituels et
offrandes alimentaires garantissaient sa survie dans I’au-dela.

Sur les murs de la chapelle, on ne découvre qu’un trés petit nombre d’épi-
sodes funéraires : le transport des grandes statues d’Akhethétep vers sa
tombe, la récompense des tisserandes qui ont fabriqué les linceuls et les ban-
delettes enveloppant son cadavre. La plupart éternisent les activités et les
plaisirs terrestres. Tout en sachant que ces reliefs ont avant tout une fonction
magique, celle de perpétuer au profit du mort un monde évanoui, le specta-
teur est conquis par la joie de vivre et I’animation qui s’en dégagent. On 'y
voit le propriétaire, assis devant un bon repas, écoutant de la musique et des
chants ; le voici debout dans une barque, chassant I’hippopotame dans les
marais ; ou bien sur un bateau dont I’équipage le conduit vers les Champs
des Offrandes. Le modéle en est emprunté a des épisodes familiers rythmant
la vie des grands seigneurs : agréables croisiéres et inspection des domaines,
o, dans des scénes frémissantes de vie et pleines de détails savoureux, s’af-
faire un personnel nombreux : paysans, pécheurs, chasseurs, marins, scribes,
cuisiniers.

127

On y remarque toutes les
conventions propres au dessin
épvptien. Le propriétaire de la
wwmbe est figuré en taille plus
grande que les autres person-
nages, et les scénes se succedent
en plusieurs registres superpo-
sé€s, sans souci de perspective. La
figuration de I'anatomie humaine
est particulierement caractéris-
tique, avec une sélection de dif-
férents points de vue selon les
parties du corps. Le sculpteur.
s’est particulierement attaché au
murlele  des visages et des
jambes, et le relief délicat Ctait
autreluls rehaussé de couleurs.
Des carreaux traces it sommet
de la paroi, sur les scienes de
musigue, Iémoignent que le
décor a e1e reeopié, sans doute a
la Hasse Epocue.
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Fig. 43 Vue intérieure de la pyramide d'Ounas

Basse-Egypte, Sagqari, salle du sarcophage de la pyramide d'Ounas.
Calcaire avec inscriptions gravees et peintes.
Ancicn Empire, V¢ dyn., régne d'Ounas.
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BN | s pyramides a textes
de la fin de ’Ancien Empire

Situées a Saqqara, les pyramides des V¢ et VI¢ dynasties sont de taille
beaucoup plus modeste que celles de la IV® dynastie. Le plan d’ensemble
demeure le méme, avec deux temples reliés par une chaussée, une pyramide
satellite et une ou plusieurs pyramides de reine. Leur mode de construction
moins soigné explique que nombre d’entre elles sont réduites a d’énormes
amas de blocs écroulés. A partir du régne d’Ounas, dernier roi de la
V¢ dynastie, l'intérieur du monument est décoré, renouant avec une tradi-
tion disparue depuis le régne de Djéser (cf. p. 99). La chambre du sarco-
phage, qui contient également le réceptacle a canopes, est couverte d’une
volite en chevron constellée d’étoiles, évoquant le ciel. Sur les murs, des
séries de fausses portes constituent une enceinte protectrice comparable a
celle du complexe funéraire de Djéser. Enfin, des milliers d’hiéroglyphes
rehaussés de peinture bleu-vert se pressent en colonnes serrées et couvrent
des parois entiéres.

C’est la pyramide d’Ounas, pratiquement intacte, qui a livré I’ensemble
le plus complet et le plus ancien de ces textes, documents fondamentaux
pour I’étude des religions. Les pyramides sont demeurées longtemps
muettes. Dégyptologue frangais G. Maspero découvrit les premiers Textes
des Pyramides en 1880, dans les ruines du tombeau de Pépi I°", puis, coup sur
coup, dans les pyramides de Mérenré, de Pépi II et de Tét. Les inscriptions
sont disposées dans I’antichambre et le caveau. Composées de formules
obsédantes et disparates, elles visent essentiellement a assurer la résurrec-
tion du souverain défunt par les moyens les plus divers : ainsi, pour atteindre
le ciel, le roi emprunte une échelle, se transforme en oiseau ou bien en
étoile. On y trouve déja des éléments de mythes associant la destinée du roi
au cycle du soleil ainsi qu’a la légende d’Osiris, dieu des morts. Les hymnes
les plus poétiques voisinent avec des incantation archaiques contre les forces
du mal, serpents, animaux malfaisants, ainsi que des injonctions aux divini-
tés : par exemple, le roi menace de les dévorer. D’autres passages font allu-
sion au rituel de 'enterrement et au culte du roi trépassé.

Des études récentes ont établi une étroite relation entre les inscriptions et
les éléments de l'architecture : le confenu des textes est en rapport avec leur
situation a l'intérieur de la pyramide. La salle du sarcophage était assimilée
a ’Amdouat*. En la quittant, le souverain se dirigeait vers I’antichambre
associée a la région de ’'Horizon. Avant de sortir du tombeau, il parcourait
le serdab, piéce dépourvue d’inscriptions, qui symbolisait la- demeure
d’Osiris, dieu des morts. Apres cette épreuve, il franchissait les portes du ciel
et accédait a I'immortalité.
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L'envol du roi défunt

« Les pieds du roi frappent la
terre pour prendre son essor
vers e ciel. Le voila qui monte au
ciel, il s’éleve sur la fumée de la
grarnle exhalaison, il vole comme

un Giseau, il se pose, el un scara-
bée. sir le trone vacanit qui est
dans ta barqu, ¢+ Hé ! « (d'apres
Lalouette, 1984, p. 14 %)
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Fig. 44 Pépi |¢" offrant les vases nou

Provenance inconnue,achat en 1939,

Grauwacke.Yeux incrustés d'albatre et d’obsidienne enchéssés dans du cuivre. H.: 15.2 cm
Ancien Empire, VI¢ dyn., regne de Pépi 19

Brooklyn, Brooklyn Museum of Art, Charles Edwin Wilbour Fund 39.121.
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BN | e second style de I’Ancien
Empire : le roi Pépi I°* offrant
les vases nou

Légerement penché en avant, un souverain agenouillé présente deux vases
ronds que les spécialistes, reprenant le terme égyptien, nomment vases nou*.
L’inscription du socle précise qu’il s’agit de Pépi I, désigné par son pré-
nom, Méryré, et qualifié de « fils de la déesse Hathor, maitresse de
Dendéra ». Il porte les attributs royaux : la coiffure némeés, entierement striée
et percée d’un trou ou venait autrefois s’insérer un cobra-uraeus ; le pagne
chendjyt, finement plissé. Le visage frappe par I'intensité du regard : I'in-
crustation en albatre et obsidienne exagére les proportions des yeux. Les
joues charnues sont creusées par deux sillons accentués, de part et d’autre
d’une bouche trés large au contour vermillon. Le corps mince, 2 la taille cin-
trée, présente un modelé extrémement stylisé : un tres léger sillon vertical
partage le torse, la musculature des membres est a peine suggérée. Les bras
sont détachés du corps, et, de la méme facon, la pierre est évidée entre le
socle et les jambes. Les mains et les pieds sont allongés a 'extréme, et les
ongles, détaillés avec soin, trés pointus. Par son traitement particulier du
corps humain et l'originalité d’attitude, I'ceuvre est exemplaire du second
style de ’Ancien Empire!l.

Cette sculpture est 'une des plus anciennes a traiter un théme qui figure
de longue date dans les bas-reliefs et restera constant dans la civilisation pha-
raonique : 'offrande du roi 2 une divinité. Ici, il s’agit sans doute d’Hathor,
protectrice des morts, déesse de la joie et de I'ivresse, dont les coléres étaient
redoutables. On peut supposer que la statue était conservée dans le temple
de Dendéra, en Haute-Egypte, qui fut embelli par les rois de la VI¢ dynas-
tie. Sa présence dans le sanctuaire illustre une des tiches essentielles du roi
d’Egypte : assurer le culte des dieux, en leur batissant des temples, en accom-
plissant les rites, en faisant les offrandes qui les apaiseront. En retour, les
dieux accorderont I’équilibre, la paix et la prospérité. Le bien-étre du pays
dépend de la toute-puissance divine, et le roi en est le premier prétre.

On compte quatorze statues royales de la VI¢ dynastie. Deux d’entre elles,
figurant Pépi I¢7, se distinguent par leur grande taille et leur matériau, du
cuivre incrusté d’or?. Hormis le sphinx colossal au nom du méme roi?, toutes
les autres sont de petite taille. Acheté en méme que temps que cette statue,
un petit groupe d’albatre représentant Pépi IT enfant, assis sur les genoux de
sa mére*, peut lui étre comparé pour la nouveauté du théme et la perfection

~de la sculpture.
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Fig. 46 Meéryré-hachetef

Méryré-hachetef i I'age adulte, tenant une canne et un sceptre.
Sedment, cimetiere de '’Ancien Empire, tombe de Méryré-
hachcetef.

Ebene, avec détails rehaussés de peinture noire et de peinture
blanche (perruque, yeux). H. : 73 cm.

Ancien Empire, VI¢ dyn., regne de Pépi I ou de Mérenré.

Le Caire, Musée égyptien, n® inv. JE 46992.

Fig. 45 Méryré-hachetef

Méryré-hachetef adolescent.

Sedment, cimetiere de I'Ancien Empire, tombe de Méryre-hachetef.
[bene, avec détails rehaussés de peinture noire et de peinture blanche
(perruque, yeux). H.. 51 ¢m.

Ancien Empire VI¢ dyn.. régne de Pépi I" ou de Mérenre,

Londres, British Museum, n® inv. EA 55722.

Fig. 47 Méryré-hachetef

Méryré-hachetet a 1'age mur.

Sedment, cimetiere de I'Ancien Empire, tombe de Méryré-hachetef.
Iibene, avec détails rehaussés de peinture noire et de peinture blanche
(perruque, yeux). H. 65,5 ¢cm.

Ancien Empire, VI dyn., régne de Pépi 17 ou de Mérenré.

Copenhague, Ny Carlsberg Glyptotek, nv inv. AEIN 1560.
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BN | ¢ second style
de ’Ancien Empire :
statue de Méryré-hachetef

Sedment est une vaste nécropole située a huit kilométres au nord-ouest
d’Hérakléopolis Ehnasiya, au sud de 'oasis du Fayoum. Comme dans la plu-
part des cimetiéres de province, les tombes y étaient creusées dans le rocher.
Celle de I« ami unique et prétre ritualiste » Méryré-hachetef était ména-
gée au pied d’une colline. Uensemble a été daté de la VI¢ dynastie d’apres
des criteres archéologiques et le nom du défunt, composé a partir de Méryré,
un des noms du pharaon Pépi I°". Une cour dégagée 2 méme le roc donnait
acces a un caveau ou trois femmes furent découvertes ensevelies ; la cour
communiquait aussi avec un profond puits menant a la sépulture du défunt,
qui reposait dans un cercueil de bois. Son mobilier funéraire était restreint
mais de grande qualité. Outre un chevet portant une inscription a son nom,
aujourd’hui conservé au British Museum, les archéologues trouvérent trois
statues de bois figurant Méryré-hachetef ; elles étaient alignées par ordre
décroissant de taille, en compagnie d’une statue de femme et de modeles de
serviteurs.

Les effigies du défunt, a présent partagées entre le Musée égyptien du
Caire, le British Museum et la glyptothéque Ny Carlsberg de Copenhague,
le figuraient nu, a plusieurs dges de la vie. Elles ont visiblement été réalisées
par différents sculpteurs.

La statue du Caire campe le personnage en pleine jeunesse. Le visage est
rond, les sourcils sont indiqués de fagon naturelle, les joues sont pleines. Les
yeux grands ouverts, les sillons latéraux du nez trés marqués, la bouche pro-
éminente et la courte perruque sont caractéristiques du second style de
I’Ancien Empire!. Le jeune homme avance avec une hardiesse un peu naive,
les bras le long du corps et les poings serrés ; comme de coutume, le pied
gauche est porté en avant. Les bras, sculptés a part et fixés par des tenons,
sont bien dégagés du corps. Le corps nu, mince et musclé, est admirable-
ment modelé?. 11 reflete le canon spécifique adopté a la VI¢ dynastie pour
figurer I'idéal de la beauté masculine : téte surdimensionnée, silhouette trés
élancée, taille particuliérement cintrée et hanches étroites’. Peu d’ceuvres
égyptiennes montrent tant de soin dans le traitement des détails anato-
miques : musculature du torse et du dos, ossature délicate des clavicules, des
hanches ou des genoux. La statue est un des exemples les plus achevés de
P'art provincial de ’Ancien Empire. On peut la rapprocher d’une trés rare
effigie de cuivre figurant Pépi I°* sous I'aspect d’un jeune homme nu*, dont
la restauration récente a révélé le méme traitement du corps (cf. fig. 49).
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Fig. 48 Temple de Nebhepetré Montouhotep

Vue d’ensemble vers le nord-ouest.
Haute-Egypte, Thébes ouest, Deir el-Bahari.
Moyen Empire, XI¢ dyn.. regne de Nebhepetré Montouhotep.
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Fig. 49 Relief de la tombe

Haute-Egypte. Theébes ouest, Deir el-Bahari, temple
de Nebhepetré Montouhotep.

Calcaire peint. H.. 26 cm ;1. . 15.9 ¢cm.

Moyen Empire, XI¢ dyn., régne de Nebhepetré
Montouhotep.

Paris, musée du Louvre,n® inv. E 11157a=E [13066.




Moyen Empire : XI¢ dynastie

B Un nouveau type

de sépulture royale : le temple
de Nebhepetré Montouhotep
a Deir el-Bahari

Les tombeaux des premiers rois du Moyen Empire ont été retrouvés sur la
rive gauche de Thebes, a el-Saff, prés de Dra Abou’l Naga. Ils comportent de
longues cours s’enfongant dans une pente rocheuse et des chambres souter-
raines précédées par une fagade a piliers. Celui de Nebhepetré Montouhotep
se distingue par sa forme exceptionnelle et son ampleur sans précédent.

Il est bad au pied de la haute falaise de Deir el-Bahari!. Une chaussée d’ac-
cés bordée de statues du roi menait a une cour donnant acceés, par des rampes,
a deux terrasses soutenues par des piliers et des colonnes polygonales. De trés
beaux bas-reliefs de scénes guerriéres en décoraient le revétement calcaire?.

‘Au centre du monument, les vestiges d’une énorme plate-forme de 22 m de
coOté sont encore en place : elle aurait supporté un tumulus planté d’arbres’.
Tout autour de ce massif courait un couloir constituant sur trois c6tés un por-
tique de piliers carrés. A Iouest, 3 proximité de la falaise, on a dégagé les ara-
sements d’un temple dont les inscriptions mentionnent la féte Sed du roi : on
y a identifié une cour a portiques, une salle hypostyle avec quatre-vingt-deux
colonnes octogonales et un sanctuaire. Deux tombeaux y ont été aménagés
pour le roi. L’un, connu sous le nom de Bab el-Hogan, contenait une magni-
fique statue (cf. p. 137). Lautre, situé plus a 'ouest, est accessible par une
galerie en arc de cercle donnant dans la cour du temple ; cette galerie conduit,
150 m plus loin, a un caveau creusé sous la falaise.

Lanalyse du monument a révélé plusieurs phases dans la construction.
Des tombes appartenant a six princesses, avec des puits et des chapelles
richement décorées, ont été incorporées dans le massif ; leurs bas-reliefs ont
les contours anguleux, ’épaisseur vigoureuse et I’expressivité propres i la
Premiére Période intermédiaire. Il se peut que, au début du régne, la tombe
de Montouhotep ait été congue selon le schéma de ses prédécesseurs thé-
bains. Le changement de plan, le passage a des proportlons grandioses sont
attribués a la nouvelle situation politique*. Le roi, qui gouverne dorénavant
la Haute et la Basse-Egypte, aurait disposé de moyens accrus. Par ailleurs, le
rétablissement des relations entre Thebes et Memphis aurait suscité chez les
architectes de Montouhotep le désir d’égaler les monuments funéraires les
plus célebres de I’Ancien Empire, les pyramides. A partir de la seconde moi-
tié du regne, 'influence du Nord est sensible dans le style des bas-reliefs,
qui renoue avec des formes classiques’.
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Fig. 50 Statue du roi Nebhepetré Montouhotep

Haute-Egypte, Thebes ouest, Deir el-Bahari. temple de Nebhepetré Montouhotep, Bab el-Hocan.
Gres peint. H. 138 cm.

Moyen Empire, XI* dyn., regne de Nebhepetré Montouhotep.

Le Caire, Musée égyptien, n” inv. JE 36195.



Moyen Empire : XI¢ dynastie

BN | a statuaire royale
de la XI¢ dynastie :
Nebhepetré Montouhotep

Bien que cette statue royale n’excéde pas la taille humaine, il s’en dégage
une force et une autorité impressionnantes, dues au contraste des couleurs
et au traitement simplifié des formes. Le roi est assis sur un tréne cubique et
sans décor. Il porte la couronne rouge de Basse- Egypte une barbe postiche
et un long manteau blanc d’ot émergent les mains, croisées sur la poitrine.
La carnation noire souligne ’éclat et la taille des yeux, dont la sclérotique
est rehaussée de blanc. Le visage carré, soigneusement sculpté, s’inscrit dans
la tradition du second style de ’Ancien Empire : yeux trés grands, bouche
forte et carrée, modelé accentué des muscles faciaux. Les sourcils stylisés

sont traités comme une bande en relief, et un trait de fard prolonge sur la -

_tempe P'ourlet de la paupiére supérieure. Le corps est trés schématiquement
‘rendu et frappe par sa massivité, qui contraste avec la statuaire de ’époque
précédente. Les jambes, aux genoux a peine suggérés, sont d’une épaisseur
disproportionnée, et les orteils sont simplifiés a ’extréme.

La statue avait été enveloppée dans une toile de lin avant d’étre déposée

dans un caveau de I'avant-cour du temple. Elle fut découverte par hasard!,
le jour ou le cheval d’Howard Carter trébucha sur le dallage et tomba dans

le caveau avec son cavalier. Le nom de Bab el-Hogan (la porte du Cheval) -

lui est resté. Il ne fait nul doute que le vétement du roi est le manteau porté
pour la féte Sed, durant laquelle les rois d’Egypte renouvelaient rituellement
leurs forces. La position des bras, la couleur noire des chairs et la barbe
divine recourbée sont habituellement des attributs d’Osiris, le dieu des
morts. La fonction funéraire de la statue demeure une hypothese. On a sug-
géré que la chambre souterraine constituait la premiére tombe du souverain,
abandonnée par la suite pour un projet architectural plus grandiose ; ou
qu’elle constituait un cénotaphe* symbolisant la dualité de la tombe du roi,
a la fois souverain de Haute et de Basse-Egypte.
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Fig. 51 Statuette d"hippopotame

Haute-Egypte, Thébes ouest ? Dra Abou'l Naga ?
Faience egyptienne. H.. 12,7 em |, L.: 20,5 cm.
Premiére Période intermédiaire-Moyen Empire.
Paris. musée du Louvre. n® inv. E 7709.

Fig. 52 « Concubine »

Provenance inconnue.

Faience égyptienne. H. . 13.8 cm.

Premicre Période intermédiaire-Moyen Empire.
Paris. musée du Louvre, n® inv. E 10942,




Moyen Empire : X1°-X1I° dynastie

B[ ’;bandon du décor mural :

statuettes d’hippopotame
et de « concubine »

Animal redouté et familier, I’hippopotame fut souvent représenté : amu-
lettes, palettes, vases ou figurines. La statuette du musée du Louvre, aux
formes replétes, a été fagconnée dans une faience égyptienne bleu vif. L'animal
est campé sur ses courtes pattes, museau projeté vers I’avant ; sa massivité est
accrue par I’absence d’évidement sous le ventre. Les détails ont été peints en
noir. Le Nymphea caerulea figure en fleur épanouie sur le front et la croupe,
en bouton sur les flancs, en feuille sur les joues. Des tiges de Potamogeton
Iucens' sont dessinées sur les pattes et la base du cou. Le dos est orné d’un
motif géométrique, peut-étre une fleur stylisée. L'acuité de 'observation ani-
maliére s’exprime par une anatomie fidélement reproduite. Le mouvement
est suggéré par le décor floral, comme si 'animal jaillissait d’un fourré en se
frayant un chemin au milieu des plantes du marécage. Découvertes dans des
tombes sans décoration, ces figurines seraient des substituts des scénes
peintes?. Leur provenance archéologique, quoique souvent incertaine?, incite
a les dater de la Premiére Période intermédiaire ou du Moyen Empire. Cette
figurine, acquise en 1893 (collection Lenormant), proviendrait d'une tombe
de Dra Abou’l Naga*. La chasse de ce prédateur symbolise la victoire sur les
forces du mal et garantit 'équilibre du monde. Alors que le mile est assimilé
tardivement au dieu Seth, trés tot la femelle préte son apparence aux divini-
tés de la maternité Taouret, ou Touéris, (cf. p. 259) et aux constellations’.
Cette idée de régénération est renforcée par ’association dans les tombes
avec des statuettes nommeées, 3 tort, « concubinest ».

Une figurine de ce genre, finement modelée, représente une femme nue,
debout, bras le long du corps, jambes arrétées aux genoux. Elle est coiffée,
sur son crine rasé, de trois touffes de cheveux’ percées de trous a usage
décoratif. Les détails sont peints en noir : colliers de perles, bracelets, cein-
ture de perles et de coquillages cauris®. Le bas du corps est tatoué de motifs
géométriques. Dans le dos, on remarque quatre traces de fixation (pour un

modele de lit ?). Ces figurines apodes, trouvées principalement dans les

tombes des XI¢ et XII¢ dynasties de Deir el-Bahari’, ont suscité plusieurs
interprétations : bz du défunt!?, danseuses!!, incarnations de la reproduc-
tion!2, statuettes rituelles rendant au défunt sa virilité'?. Lintention sexuelle
né ferait aucun doute!'#, mais leur présence dans des tombes féminines
contredit ces hypothéses. Labsence de jambes, reprenant I'iconographie des
figurines prédynastiques’®, confirme un réle magique lié manifestement a la
tombe!6 : ces figurines auraient une valeur symbolique large mélant les
nécessités de la procréation, de la descendance et de la renaissance!”.
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Fig. 54 Porteuse d'offrandes

Provenance inconnue, Assiout ?

Bois de ficus stuqué et peint. H. 108,5 cm.
Moyen Empire, fin XI*-début XII dyn.
Paris. musée du Louvre, n® inv. E 10781,

Fig. 53 Porteuse d'offrandes

Haute-Egypte, Thébes ouest, tombe de Mcéketré
(TT 280).

Bois stuqué et peint. H. 123 c¢m.,

Moyen Empire, XI¢ dyn,

Le Caire, Musée ¢gyptien, n® inv. JE 46725,



Moyen Empire : XI¢ dynastie

B | 3 série des modéles :
porteuse d’offrandes

Cette élégante jeune femme portant un panier sur la téte appartient 2 une
exceptionnelle série de statuettes découvertes dans la tombe du chancelier
Méketré!. On n’en trouva pas moins de vingt-cing, toutes différentes et par-
faitement conservées. Sculptées dans le bois puis stuquées, revétues de vives
couleurs, elles campent avec une étonnante précision un univers miniature,
celui de Méketré : sa maison, ses jardins, sa flottille de bateaux, les ouvriers
et les troupeaux de ses domaines, ses cuisines et ses ateliers avec leur nom-
breux personnel. Les égyptologues nomment « modeles » ces statuettes qui
apparaissent sous ’Ancien Empire? et se multiplient sous le Moyen Empire.
Comme les bas-reliefs des mastabas, elles mettent éternellement a la dispo-
sition du défunt tout ce qui lui sera nécessaire dans ’autre monde.

Notre porteuse d’offrandes n’est autre que la personnification des
domaines du mort, souvent représentés sur les murs des chapelles funéraires
de ’Ancien Empire. Elle s’avance tenant par les ailes un canard destiné a la
table de Méketré. Le panier de jonc qu’elle porte sur sa téte est chargé de
quatre jarres de vin. Les détails des couvercles scellés, ceux de la vannerie
aux angles renforcés sont notés avec une précision méticuleuse, tout comme
les parures de la servante, composées de perles multicolores : large collier,
bretelles, résille recouvrant la robe, bracelets et périscélides. Par sa haute
taille, ’élégance de ses proportions et la finesse de son visage aux grands
yeux rehaussés de noir, notre modele se distingue des autres serviteurs. Seule
une autre porteuse d’offrandes, qui lui faisait face dans la tombe de Méketré,
est d'une qualité comparable. Aujourd’hui conservée au Metropolitan
Museum of Art de New York, elle présente la méme attitude ; mais tous les
détails du costume différent, ainsi que le contenu du panier, débordant de
pains et de viande.

On peut rapprocher 'ceuvre d’un trés beau modele du musée du Louvre,
figurant également une porteuse d’offrandes. Par la vivacité des couleurs,
par le traitement nouveau du corps féminin, a la taille fine et aux longues
jambes, ces quelques statues nuancent I'image sévére qui s’attache généra-
lement 2 la sculpture du Moyen Empire.
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Fig. 55 Le chancelier Nakhti

Haute-Egypte, Assiout. tombe n® 7.

Acacia avec traces de peinture rouge et de peinture noire :

incrustations des yeux en bois noir. H. avec socle 179 ¢m ; H. statue : 161 cm.
Moyen Empire, début XII¢ dyn.

Paris, musée du Louvre. n” inv. E 11937



Moyen Empire : XII dynastie

BN | 2 statuaire provinciale :

le chancelier Nakhti

La tombe inviolée du chancelier Nakhti fut découverte dans la nécropole
provinciale d’Assiout. C’était une sépulture familiale, contenant plusieurs
corps et un abondant mobilier funéraire, aujourd’hui partagé entre le Musée
égyptien du Caire et le musée du Louvre. Nakhti ne possédait pas moins de
dix effigies en bois, qui varient par leur style, leur taille, et I"dge représenté,
comme 1 la fin de ’Ancien Empire (cf. p. 133). Ces statues campent le défunt
debout dans deux costumes différents : une série montre Nakhti vétu du
pagne chendjyt, paré d’une perruque bouclée et parfois muni d’un sceptre et
d’une canne ; l'autre série le figure habillé d’un long pagne, avec les cheveux
courts et les bras le long du corps.

Placée dans une niche de la chapelle funéraire, notre statue est la plus
belle de la seconde série. Elle se distingue par sa grande taille, par la per-
fection de la sculpture et la rareté du matériau soigneusement poli : elle est
taillée d’une seule piece dans un tronc d’acacia ; les bras ne sont pas rappor-
tés, contrairement a I'usage. Le visage ovale est coiffé de cheveux ras se déta-
chant en léger relief sur le front et les tempes. Les yeux frappent par la fixité
du regard : le contraste de la sclérotique blanche avec 'iris et les paupiéres
sombres est dii 2 un jeu d’incrustations de bois foncé et de pierre. Les sour-
cils horizontaux étaient soulignés de peinture, tout comme le contour de la
bouche large et bien ourlée. La statue s’inscrit dans le tronc d’acacia, des
épaules athlétiques au bas du pagne. Si artiste a largement évidé ’espace
séparant les bras du torse, le corps s’inscrit également dans un cylindre, et,
a l'inverse des statues de la VI¢ dynastie, la taille n’est pas marquée. Le parti
affirmé de I’élongation des formes est repris dans le traitement de la main
droite et des pieds, raides et étirés a ’extréme. L'anatomie est interprétée
par de larges volumes simplifiés, sans aucune indication de la musculature,
avec la notation d’un minimum de détails, que ’on trouve dans d’autres sta-
tues du personnage : arétes vives des clavicules, rondeur de la poitrine, nom-
bril étiré en éventail. Si la vue de face donne une impression de rigidité, le
profil gauche dévoile le mouvement de la jambe, que souligne I'ondulation
du pagne.

La date de ’ceuvre reste encore discutée. Elle a fréquemment été attri-
buée au début de la XT¢ dynastie, voire a la Premiere Période intermédiaire’,
d’aprés le mobilier de la tombe, en particulier le rare collier de grosses perles
d’argent. L’étude des textes conduit a repousser la date de Nakhti jusqu’au
régne de Sésostris 12, ce que ne contredisent pas certains détails de la sta-
tuaire, comme l'ourlet des lévres® ou le type de perruque*.
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Fig. 56 a, b La chapelle blanche de Sésostris I°"

a. Ensembilc ; b. détail ; Sésostris 147 offrant les vases nou.
Haute-Egypte, Karnak, temple d’Amon.

Calcaire. H. avec socle - 480 ¢cm :L.. 654 ¢m ;1.0 645 ¢m.
Moyen Empire, XII€ dyn.. régne de Sésostris [€7

Temple de Karnak, musée en plein air.
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Moyen Empire : XII¢ dynastie

B Un rare témoignage

de ’architecture religieuse

du Moyen Empire : la chapelle
blanche de Sésostris I¢

Dans le grand temple de Karnak, les fondations du troisieme pyléne ont
livré une série de blocs sculptés au nom de Sésostris I°™!, Ils appartenaient a
une petite chapelle de calcaire fin dite « chapelle blanche », précieux témoi-
gnage du temple originel, constamment remanié et embelli par des généra-
tions de pharaons. Grice au travail patient de I’architecte H. Chevrier,
I’édifice fut remonté tout pres, dans le « musée en plein air ». C’est a ce
stade seulement que les textes et des décors purent étre étudiés. Sculptés en
délicat relief levé, ils évoquent les différents aspects du dieu Amon, divinité
protectrice de la XII¢ dynastie, auquel le roi rend un culte particulier ; les
inscriptions dressent également la nouvelle nomenclature géographique et
religieuse de I'Egypte, et la chapelle peut ainsi étre considérée comme un
manifeste de la nouvelle dynastie.

Le petit monument, aux proportions harmonieuses, se dresse sur une
plate-forme 2 laquelle on acceéde par deux rampes opposées. C’est un édifice
carré qui présente des éléments trés caractéristiques de I'architecture égyp-
tienne. Les murs sont rectilignes et la face extérieure est 1égérement inclinée
(talutée). Les angles sont renforcés par un tore, mince cylindre de pierre
engagé dans la maconnerie. Le toit plat, couronné d’une corniche a gorge,
repose ici sur seize piliers disposés sur quatre rangées. Les piliers extérieurs
sont reliés par une balustrade, et 'édifice appartient au type périptere* affec-
tionné pour les kiosques des époques ultérieures. Les eaux de pluie étaient
évacuées du toit par une gargouille en forme de lion.

La fonction du monument a donné lieu 2 des discussions. Contemporain
du premier jubilé de Sésostris I°7, il a ét€ le lieu de I’apparition solennelle du
souverain lors de la féte Sed, durant laquelle le pharaon renouvelait rituelle-
ment ses forces. Outre ce role occasionnel, la chapelle accueillait réguliere-
ment la statue du dieu de Karnak, a Poccasion de la féte de Min. Sur les
bas-reliefs, la statue du dieu Amon apparait sous la forme ithyphallique du
dieu Min, et est portée par un prétre. Rare témoin du génie des architectes
du Moyen Empire, la chapelle blanche s’apparente aux nombreuses cha-
pelles reposoirs qui furent édifiées a proximité des grands temples et qui
abritaient la barque du dieu. Une des plus anciennes, également au nom de
Sésostris I°f, a été découverte en 1978, remployee dans le neuviéme pylone
de Karnak.
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Fig. 57 Statuette de Sésostris I¢r

Moyenne-Egypte, Licht.

Bois de cedre stuqué et peint. H. 56 cm @1, 11 cm ,Pr.: 26 cm.
Moyen Empire, X11¢ dyn.. regne de Sésostris 47,

Le Caire, Musée égyptien, n® inv. JE 44951.

Fig. 58 Licht, complexe funéraire de Sésostris I¢"

1- Pyramide. 2- Mur d’enceinte. 3- Temple funéraire. 4- Pyramide satellite. 5- Pyramide de la reine.
6- Chaussée. 7- Tombeau d'lmhotep.

(D’apres B, Porter et R. Moss, Topographical Bibliography of Ancient Egyptian Hieroglyphic Texts, Reliefs
and Paintings, vol IV, Griffith Institute, Ashmoleun Museum, Oxford, 1934, p. 80).)



Moyen Empire : XII¢ dynastie

B | a petite statuaire royale :
effigie de Sésostris I

Une paire de statuettes! en bois de cédre du roi Sésostris It fut décou-
verte? a Licht dans un serdab en brique crue ménagé dans I’enceinte de la
tombe du chancelier Imhotep, grand prétre d’Héliopolis, située a 'est du
complexe funéraire royal’. Elle était placée prés d’une petite chapelle en bois
dédiée a Anubis et d’'un modele de bateau. Ces deux statuettes sont trés sem-
blables : le roi se tient debout, la jambe gauche en avant ; le bras droit, ballant,
tenait un sceptre sekbemn* disparu ; le bras gauche, replié, empoigne une
longue canne a extrémité recourbée, le sceptre bega. Il est vétu d’un pagne
court 2 rabats plissés, dont la ceinture remontant sur les reins, dégage le nom-
bril en diamant. La statue du Musée égyptien du Caire porte la couronne
blanche, celle du Metropolitan Museum of Art de New York est coiffée de la
couronne rouge. Seul un trou sous le menton indique la présence d’une
fausse barbe. Composées de plusieurs pieces de bois assemblées, les effigies
étaient stuquées et peintes : les ongles nacrés et la patte de cheveux sortant
de la coiffe révélent le souci du détail. En dépit d’un socle anépigraphe, le
lieu de la découverte et les traits du visage permettent d’attribuer ces sta-
tuettes au pharaon Sésostris I°". Une identification radicalement différente a
été récemment proposée, il s’agirait du pharaon Amenembhat II* ou IT.

A propos de la statuaire de Sésostris I, J. Vandier distinguait plusieurs
écolest : Fayoum, Delta, Mempbhis et Thebes. Il rangeait ces deux statuettes
dans I’école du Fayoum, caractérisée par une idéalisation poussée du visage.
Soulignant la rareté des statues royales en bois, ces deux sculptures étant les
plus anciennes connues, il opposait le modelé simplifié mais élégant du corps
au traitement du visage aux sourcils arrondis exceptionnels, les autres por-
traits du roi ayant des sourcils horizontaux. Ce visage rond, aux yeux aplatis
et aux sourcils bien marqués, serait plus proche’ des sculptures de la
XT¢ dynastie thébaine, tandis que le corps, avec la musculature des jambes
aux mollets galbés, le rendu nerveux des doigts de pied, bien détachés, et
I’équilibre de la silhouette, au profil délicat, témoignerait de la grande mai-
trise atteinte par les ateliers de Mempbhis.

Le travail des volumes au modelé subtil est un heureux compromis entre
le style réaliste cher a I’Ancien Empire et le naturalisme plus délicat du
Moyen Empire. Tous les détails anatomiques sont traités dans un souci
d’idéalisme, et 'admirable présentation du visage offre un portrait royal plus
convaincant que celui des grandes statues impersonnelles en calcaire trou-
vées dans son temple funéraire®. Dés les débuts de la dynastie, I'art du por-

trait royal anticipe sur les réussites que seront les statues de Sésostris III ou
d’Amenemhat IT1°.
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Fig. 59 Pilier de Sésostris |’

Détail de la face montrant Sésostris et Ptah

Haute-Egypte, Karnak, temple d'Amon, cour de la cachette.
Calcaire. H. totale : 434 ¢cm :1.:95 em.

Moyen Empire, XII¢ dyn., réegne de Sésostris 147,

Le Caire, Musée égyptien, n® inv. JE 36809,
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BN [ne étreinte religieuse et
politique : Sésostris I°* et Ptah

Ce pilier en calcaire provient de la « cour de la cachette! » de Karnak. Il
est décoré sur chaque face d’une scéne montrant le pharaon Sésostris 1°7, de
la XTI¢ dynastie, en compagnie d’une divinité insigne : Ptah de Mempbhis sur
la face sud, Atoum d’Héliopolis sur la face ouest, Horus d’Edfou sur la face
nord et Amon de Karnak, dit kamoutef*, sur la face est. Dans chaque scéne,
le roi adopte une tenue et des attributs différents.

Sur la face présentée ici, de superbes hiéroglyphes développent, en haut du
pilier, sous le signe du ciel, la titulature royale de Sésostris I°%, comprenant? son
nom d’Horus, « Ankhmesout », et son nom de couronnement, « Kheper-ka-
Ré ». En dessous, dans un naos a toit galbé évoquant la chapelle archaique du
Sud per-our*, le dieu de Memphis, Ptah?, figure debout sur un podium* fm#f (non
visible), gainé dans son suaire et coiffé de la calotte rase. C’est la seule face ot
le dieu étreint et embrasse le pharaon, qui se tient debout, face a lui, au pied
du podium. Le roi posséde tous les attributs de son état : coiffe némeés avec
uraeus au front, collier large ousekh, pagne strié chendjyr. Contrairement aux
représentations des autres faces, le roi ne tient aucun insigne. Les deux per-
sonnages sont identifiés par le texte qui les surmonte et les encadre. Ces grands
signes hiéroglyphiques possédent un relief vigoureux. Ptah de Memphis* pro-
met santé et toute-puissance au pharaon « Kheper-ka-Ré », dieu parfait
« Senouseret ». Sous le socle, un autre texte, incomplet, de deux lignes fait allu-
sion 2 la féte Sed du roi. Ce bas-relief, autrefois polychrome’, a, malheureuse-
ment, perdu toutes ses couleurs au moment de sa découverte.

I_]Egypte doit au régne de Sésostris I°" un renouveau dont la manifestation
essentielle est la restauration des vieux sanctuaires et I'érection de nouveaux
temples. Le souverain fit élever a Karnak un temple en calcaire blanc dont 'em-
placement seul subsiste aujourd’hui sous I'appellation de « cour du Moyen
Empire ». Démonté au Nouvel Empire, puis détruit par les chaufourniers
avides de calcaire, ce temple n’est connu que par quelques-uns de ses bas-reliefs
et par une représentationS. Ce pilier est 'exemple indubitable de la volonté
royale de réunir les dieux essentiels du panthéon dans le domaine de Karnak
et d’ériger Amon-Ré au rang de divinité dynastique. Sculpté par Iatelier royal,
ce bas-relief atteste la maitrise atteinte par I’art officiel de cette période. La
haute qualité des signes hiéroglyphiques, au dessin précis et monumental exé-
cuté dans 'intention manifeste de magnifier la réception du roi par le dieu, n’a
d’égal que la perfecton des silhouettes et la virtuosité de Iétreinte. '

Linfluence de Sésostris I* dépassa largement son reégne, considéré
comme un 4ge d’or, et Nectanébo I°7, de la XXX¢ dynastie, n’hésitera pas a
reprendre 2 son compte le nom de couronnement de ce lointain ancétre’.
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Fig. 60 Statue d'Hapidjéfai
Movenne-Egypte. Assiout, nécropole, tombeau d’Hapidjéfai.
Bois d'acacia. H.. 228 ¢m. Socle H : 20 ecm :L.: 130 cm.
Moyen Empire. XII* dyn., régne de Sésostris 17
Paris, musée du Louvre, n® inv. E 26915.

Fig. 61 Plan de la tombe

d'Hapidjéfai dans la nécropole d'Assiout

1- Cour d’entrée. 2- Vestibule. 3- Contrats. 4- Annexe sud. 5- Annexe
nord. 6- Chapelle triple avec niche axiale. 7- Caveau.

(D’apres A. Badawy, A History of Egyptian Architecture, University of
California Press, Berkeley et Los Angeles, 1966, p. 147, fig.55.)
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B Un colosse de bois :
statue du nomarque Hapidjéfai

Cette impressionnante statue en bois d’acacia, plus grande que nature,
représente un homme debout dans I'attitude de la marche. Coiffé d’une per-
ruque courte bouclée, laissant apparaitre le lobe de P'oreille ou un orne-
ment!, il est vétu d’un pagne chendjyt 3 devanteau uni et a haute ceinture. Le
bras droit, ballant, et le bras gauche, replié, tenaient autrefois une canne et
un sceptre. Létat de conservation est médiocre : nombreuses fentes, éclats,
disparition des incrustations des yeux, du sceptre et de la canne. En plusieurs
endroits du torse et du socle, des morceaux de bois ont été utilisés pour col-
mater les imperfections du matériau. Le socle, constitué de deux piéces
taillées en équerre et ajustées par tenons et mortaises, a di servir de traineau
pour transporter la statue?. Toutes ces imperfections laissent supposer
qu’elle était stuquée et peinte.

Cette sculpture fut découverte a Assiout en 1916, au cours de fouilles dans
la nécropole, au sud de la tombe d’Hipidjéfa®. La nécropole des nomarques
d’Assiout est creusée dans la falaise qui domine la vallée. Elle rassemble des
tombes des princes locaux datant de la IX® a la XX¢ dynastie. La statue pos-
sédait alors sa canne et un sceptre recourbé, depuis décomposés. Oubliée
jusqu’en 1970, année de son acquisition par le musée du Louvre*, elle a été
identifiée comme une effigie du nomarque Hapidjéfai®. Dans la nécropole
d’Assiout, trois nomarques portent ce nom®, mais ’ceuvre a été mise au jour
3 cOté de la tombe du plus important d’entre eux, nomarque’ et chancelier
sous le pharaon Sésostris I°*. Pour assurer la permanence de son culte funé-
raire, pratiqué notamment sur ses statues®, ce haut personnage fit inscrire
dans sa chapelle plusieurs contrats’. Parmi les sept sculptures mentionnées
dans ces textes, celle qui est conservée au Louvre ne pouvait correspondre
qu’a 'exemplaire déposé dans la chapelle. Le plan de la tombe, trés détério-
rée aujourd’huil®, a été dressé dans la Description de PEgypte'! : c’est un vaste
appartement, long de 50 m et large de 20 m, comprenant une salle vestibule
gigantesque qui précéde une triple chapelle. La niche axiale, haute de
4,95 m, pouvait seule accueillir la grande statue du défunt!?, qui, dans cinq
contrats, est « a la charge de son prétre funéraire ».

La qualité plastique du visage, les ornements d’oreille, le traitement de la
perruque rappellent d’autres statues d’Assiout!?, en particulier celle de
Nakhti du Musée égyptien du Caire. Mais, par ses dimensions, cette ceuvre
reste exceptionnelle. Hapidjéfai possédait plusieurs autres effigies en pierre,
retrouvées au Liban et 4 Kerma, ou son épouse, Sennouy, disposait d’une
statue assise de dimensions considérables!'*. Ces sculptures témoignent de
I'importance du nomarque sous le régne de Sésostris Ir.
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Fig. 63 La reine
Khénémet-nefer-hedjet-ouret

Provenance inconnue

Diorite. H : 76,5 ¢m.

Movyen Empire, XII¢ dyn.. regne de Sésostris 1.
Paris, musée du Louvre. n® inv. E 32564,

Fig. 62 La reine Nofret

Basse-Egypte, Tanis.

Diorite sombre. H.: 165 ¢cm.

Moyen Empire, XII¢ dyn., régne de Sésostris [1.

Le Caire, Musée égyptien, n® inv. JE 37487=CG 381
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B ; reine Nofret

Les représentations de reine sont rares dans la sculpture du Moyen
Empire et s’inspirent du modéle masculin du début de la période. Rien de
bien féminin dans cette effigie de la reine Nofret, généralement considérée
comme I’épouse de Sésostris II, dont le large visage, les membres forts et la
taille épaisse expriment avant tout la puissance. Elle est assise sur un trone
cubique 2 dossier bas qui porte les vestiges d’une inscription : « La noble, la
favorite, la gracieuse aimée de Khakheperré [Sésostris IT], Nofret ».

La diorite sombre, fréquemment utilisée dans la statuaire royale de la
XTI¢ dynastie, confere a 'ensemble un aspect austére, que I'incrustation des
yeux et des rehauts de couleur tempéraient a ’origine. Le visage et le corps
sont traités en volumes amples et simplifiés, sur lesquels viennent s’appli-
quer les détails, soigneusement gravés, des meches de la chevelure, des nom-
breux bracelets et du pendentif. La position des bras est raide et anguleuse,
comme le dessin des mains. Les chevilles, cerclées de bracelets, sont parti-
culierement épaisses. Les grandes oreilles, largement décollées sont carac-
téristiques du Moyen Empire, tout comme les bijoux et la perruque. Cette
derniére appartient au type « hathorique », porté par la déesse Hathor. Les
cheveux sont partagés en trois masses. L'une retombe a arriere et les deux
autres, ondulées et retenues par des rubans, forment deux volutes sur la poi-
trine. Sur le front se dresse un cobra-uraeus, symbole de la royauté, dont la
tres petite taille est attestée sur plusieurs ceuvres de la méme époquel. La
large échancrure de la robe laisse apparaitre un pendentif en forme de pec-
toral qui porte un des noms de Sésostris II. Le bijou, de ligne trapézoidale,
était trés en vogue a la XII°® dynastie, et les tombes des princesses enterrées
a Licht et 2 Dahchour en ont livré des exemples magnifiques (cf. p. 159).

Retrouvée 2 Tanis?, la statue a subi les mémes vicissitudes que les ceuvres
déplacées pour venir orner la capitale des pharaons de la Troisiéme Période
intermédiaire ; son emplacement d’origine est inconnu. On peut lui com-
parer une rare statue de reine récemment acquise par le musée du Louvre,
qui, tout en s’inscrivant dans le méme courant stylistique, en différe par la
coiffure courte et la douceur impérieuse de ’expression.
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Fig. 64 Statue de Sésostris IIl « jeune »

Haute-Egypte, Médamoud.

Gabbro dioritique. H.* 119,5 ¢cm ¢ L..-i8 ecm  Pr.: 46 em.
Moyen Empire, X1I* dyn., regne de Sesostris 11

Paris, musée du Louvre, n” inv. E 12960=E 14389,

Fig. 65 Statue de Sésostris Ill « vieux »

Haute-Egypte. Médamoud.

Gabbro porphyrique. H : 79 ¢m ;L. 48 cm :Pr.. 33 cm.
Moyen Empire. XII¢ dyn., regne de S€sostris T11.

Paris. musée du Louvre, n” inv, E 12961=E 14392,
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B Deux statues de
Sésostris I1I : un art royal
humanisé ?

Comme le linteau du musée Louvre (cf. p. 157), ces deux statues ont été
découvertes 3 Médamoud, dans la cour nord du temple ptolémaique, en
remploi au niveau du dallage!. Sculptées dans du gabbro porphyritique et
du gabbro dioritique?, variétés de diorite, elles sont brisées, I'une au niveau
des chevilles, ’autre 2 la taille. Elles figurent un pharaon, assis, torse nu,
coiffé du némes orné de 1'uraeus, vétu du pagne chendjyt, les mains sur les
cuisses, un collier au cou. Le dossier du siege constitue une sorte de pilier
dorsal sur lequel s’appuie I'extrémité de la coiffe. Tous ces éléments vesti-
mentaires suffiraient pour dater la statue du Moyen Empire, mais I'identité
du souverain ne fait pas de doute puisque le nom de couronnement,
« Khakaouré », gravé sur la boucle de ceinture? est celui de Sésostris III. La
statue la plus compléte le montre tenant un linge dans la main droite et
porte, sur le devant du siege, son nom d’Horus, « Neter-kheperou », et son
nom de naissance. La queue de taureau est sculptée a I’avant, entre les
jambes du roi. Le visage des statues est endommagé, mais la ressemblance
des traits reste perceptible. U'accentuation caricaturale* qui marque la téte de
la statue' E 12961 a fait écrire qu’elle représentait le pharaon vieux ; en effet,
les poches sous les yeux, les rides et la moue de la bouche proéminente sont
nettement indiquées. Rien de tel sur le visage de la statue E 12960, plus juvé-
nile, avec sa bouche horizontale et sa peau ferme. Il convient de souligner
que, dans les deux exemples, le torse est jeune ou idéalisé, les oreilles sont
décollées et le collier, identique, est constitué par un coquillage pendentif’
suspendu 2 un fil orné de perles tubulaires.

Appartenant 3 un groupe d’une vingtaine de statues, au visage traité
comme un portrait®, ces deux sculptures ont été percues comme des effigies
du pharaon Sésostris III tant6t jeune tantot 4gé, a une époque ou ’idéal
royal abandonne I'image du souverain divinisé au profit d’'une représenta-
tion plus-humanisée. Cette nouveauté plastique’ a regu des interprétations
différentes : conséquence d’une démocratisation religieuse8, expression du
renouveau du cycle éternel’, manifestation d'un pouvoir politique actif'®. Il
semble pourtant que ces diverses statues ont été congues d’emblée pour s’in-
tégrer A un programme architectural et ont été sculptées en méme temps!!.
Ces portraits « infideles » transposeraient une intention, aujourd’hui inex-
plicable, peut-étre I'expression de I'identité et de la personnalité royales'?
ou bien la traduction formelle de son discours!3.

Le temple
de Médamoud

Situé au nord de Thebes, le temple
de Médamoud était dédic a0 dieu
guerrier Montou a téte du fucon.
Décoré par Sésostris 11, il ne sub-
siste que sous la forme de rem-
plois. Les fouilles ont montré la
superposition de plusieurs édi-
fices :un temple en brique de la
fin de I'’Ancien Empire, un autre
du Moyen Empire, puis celui de
Thoutmosis III et enfin le temple
gréco-romain. Ce dernier com-
prend trois kiosques, une large
cour, une salle hypostyle, deux
vestibules et un sanctuaire. L'en-
clos du taureau sacré était situé a
larriere du temple et relié a son
débarcadere par un dromos.
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Fig. 66 Linteau de porte au nom de Sésostris Ill

Haute-Egypte, Médamoud.

Calcaire. H. 107 ecm (L., 226 cm.

Moyen Empire, X1I¢ dyn.. régne de Sésostris 111,
Paris, musée du Louvre. n” iny. I 13983,

=
N o o [T TTTeo T T
ey i o T FI=ead
' j 0000 o0o0 [Fﬂl,‘,_
a § ob o gotigraeee
wlo 0000 ,A_,F_Jtu i °

7

| ool =
1

g
oo OO
000000 00

il
—_ L. =
SIIZCSTILLICINIC 'O 000 00000
S B N S| f‘aﬁ'. ]

Fig. 67 Médamoud, temple de Montou

1- Kiosques (Epoque ptolémaique). 2- Salle d’audience (Epoque romaine). 3- Cour a portique (Epoque
romaine). 4- Portique (Epoque ptolémaique). 5- Salle hypostyle. 6- Vestibule. 7- Sanctuaire (Epoque pto-
1émaique ). 8- Cour orientale (emplacement de I'enclos du taureau sacré). 9- Emplacement du linteau
(Moyen Empire).

(D’apres B. Porter et R. Moss, Topographical Bibliography of Ancient Egyptian Hieroglyphic Texts, Reliefs
and Paintings, vol. V Griffith Institute, Ashmolean Museum, Oxford, 1937, p. 138.)
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B | s divers ages du roi
le linteau de Sésostris 111

Décoré selon la technique du bas-relief dans le creux, ce linteau rectan-
gulaire, en calcaire, présente, entre la ligne de sol et le signe du ciel, deux
figures symétriques! du pharaon, debout sous le disque solaire ailé, faisant
Poffrande 2 la divinité. Le dieu i téte de faucon, couronné de deux plumes
droites ornées du double uraeus, vétu d’un pagne plissé muni de la queue
animale, tient le sceptre ouas™ et le signe dnkb*. Au-dessus du dieu est ins-
crit son nom : « Montou, maitre de Theébes ». Placé aux extrémités, le dieu
regarde vers le centre du linteau. Le pharaon, tourné vers lui, vétu du pagne
chendjyt avec queue animale, portant I'uraeus, offre deux pains coniques,
celui de gauche étant plus effilé. Au dessus du roj, le texte avec cartouche
indique : « Le dieu parfait, le maitre des Deux Terres, Khakaouré », prénom
du pharaon Sésostris 111, de la XII¢ dynastie. Le texte disposé en colonnes
précise 'action : « consacrer le pain blanc » (colonne devant le roi a gauche)
et « donner le giteau [shit] » (idemn a droite). Le reste du texte énonce en
formules banales les bienfaits accordés par Montou au pharaon et énume-
rent des qualificatifs royaux.

Entré au musée du Louvre en 1930, le linteau fut découvert en 1927 a
Meédamoud?, site de Haute-Egypte consacré 2 Montou. Il gisait a plat’, face
décorée contre le sable, dans les fondations du temple actuel, au nord du sanc-
tuaire. Il fut associé par erreur 2 deux autres blocs* décorés appartenant a la
porte d’un magasin des offrandes’, en dépit de dimensions incompatiblesS.

Lintérét de ce linteau est double. C’est d’abord un des plus anciens
témoignages du rite de 'offrande du pain blanc, ce pain pointu qu’il
conviendrait de mettre en relation avec une conception solaire et I'idée de
régénération royale’. ’étude stylistique de ce monument révéle que, 2 coté
de 'académisme global qui le caractérise, le pharaon bénéficie d’un traite-
ment plastique réaliste dont attestent la musculature nerveuse des jambes et
surtout les traits du visage, visiblement différents sur les deux représenta-
tions du roi. Cette particularité, relevée également sur ses statues (cf. p. 155),
pose le probleme du portrait® dans P'art égyptien, et a été expliquée de
diverses maniéres : mode de figurer un modele a divers moments de son
existence’, démocratisation de la statuaire royale placée dans les temples et
moins sujette a I'idéalisation!?, pratique d’éditer des séries sculptées dif-
férentes au moment du couronnement puis du jubilé!! ou assimilation au
cycle de la vie. opposant la vigueur de Ré et la gestation d’Osiris!?. A défaut
de certitude, considérons que-ces variétés stylistiques, loin d’offrir une vision
confuse du visage royal, sont l’expressmn d’une commande unique : celle du
souverain!3.
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Fig. 68 Pectoral de Méreret

Moyenne-Egypte, Dahchour, tombe de Méreret.

Or, cornaline, turquoise. lapis-lazuli, améthyste. H. : 6,1 ¢m ;18,6 cm.
Moyen Empire, XII¢ dyn., régne de Sésostris III.

Le Caire, Musée égyptien, n® inv. JE 30875=CG 52002.
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BN | ’art du bijou : un pectoral
de la princesse Méreret

En 1894, J. de Morgan découvrait, 8 Dahchour, dans I’enceinte du com-
plexe funéraire de Sésostris ITI, plusieurs tombes de princesses. L'une d’elles,
celle de Méreret, fille de Sésostris III et sceur d’Amenemhat III, contenait
plusieurs bijoux dont une série de pectoraux ouvragés! analogues a ceux que
portaient les reines? ou les princesses dans leurs représentations.

Cet exemplaire’ porte le nom de couronnement de Sésostris III,
« Khakaouré »* Destiné i étre suspendu au cou par une chaine, ce petit
bijou présente une composition symétrique inscrite dans un cadre inspiré de
Iarchitecture. Con¢u comme un dais rectangulaire, il est orné d’une gorge
égyptienne* multicolore soutenue par des colonnettes lotiformes* et un sol
délimité par une frise égyptienne*. Lorganisation du décor est centrée sur le
cartouche du roi. Protégé par une déesse vautour Nekhbet, qui déploie lar-
gement ses ailes et tient dans ses serres les signes chen, le cartouche royal est
maintenu par deux griffons affrontés, étres hybrides’ & téte de faucon et
corps de félin, portant une couronne a plumes et un uraeus. La gracieuse
courbe de leur longue queue relevée est accompagnée d’une fleur de lotus
détachée des colonnettes latérales. Chaque griffon saisit par les cheveux un
captif agenouillé et piétine un autre captif renversé. La technique du cloi-
sonné culmine au Moyen Empire, dans la simplicité des lignes, la précision
de I’exécution et ’équilibre de la composition. Dans cet exemplaire, I’artiste
a su maitriser les matériaux : 'or pour le support, les pierres colorées (cor-
naline, turquoise, lapis, améthyste) pour le décor ajouré. Il a réussi i allier la
légereté au chatoiement des tons, ou le rouge et le blen dominent. Les
détails sont ciselés au verso.

Ce bijou, en dépit de son lieu de découverte, manifeste le programme® du
pharaon victorieux. Dans un encadrement symbolique, suggérant un édifice
sacré, le nom royal, protégé par la déesse tutélaire de Haute-Egypte, anime
la furie destructrice du souverain incarnée dans ces griffons a uraeus dans I'at-
titude traditionnelle du massacre’ et de la soumission des Neuf Arcs. Le prin-
cipe de la symétrie (axiale et recto-verso) trouve ici une brillante illustration.
Le théme reste éminemment classique® : la puissance de pharaon garantit la
prospérité du pays. C’est le triomphe que I'on retrouve sur les pylones des
temples. Fortement emblématique, ce décor évoque le pouvoir du roi en ani-
mal a téte de faucon, nouvel Horus vainqueur, incarnation de la Créatdon sous
toutes ses formes’. Mais également parure protectrice, le pectoral a été
déposé dans une tombe de princesse.
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Fig. 69 Cuve intérieure
du sarcophage de Sépi

Petit panneau du ¢6té des picds.

Moyenne-Egypte, el-Bercheh, nécropole,

tombeau de SEpi.

Bois. H. 66 ¢cm (76 cm avec les « poutres ») ;L. 64 cm.
Moyen Empire, XII¢ dyn., regne de Sésostris 11 ou 111
Paris, musée du Louvre. n? inv. E 10779 B.

Fig. 70 EI-Bercheh, nécropole

1- Tombeau n° 1, de Dj¢choutynakht. 2- Tombeau n® 2, de Djéhoutyhetep.
3-Tombeau n® 3, d'Amenembat. 4- Tombeau n® 15, des S¢pi
(D'apres H Willems. Chests of Life, Ex Oriente Lux. Leyde, 1988, p. 69.)



Moyen Empwre - X11* dynastie

BN |e sarcophage intérieur
de Sépi, un « coffre de vie »

La cuve intérieure, rectangulaire et en bois!, de I'intendant Sépi (Sopi)
fut découverte a el-Bercheh, dans sa tombeZ, en 1897. Une série de trois
puits abritait la famille des Sépi?, au sud du tombeau de Djéhoutyhetep. La
disposition de ces puits correspondait  celles de subalternes du nomarque?,
et leur creusement n’a pu débuter qu’apreés celui de la tombe princiére, vers
les regnes de Sésostris IT ou ITI°. Les cuves, extérieure et intérieure, emboi-
tées, occupaient presque tout le caveau, dont I'équipement était complété
par une caisse a canopes, une table d’offrandes et deux grands modeles de
bateau. La cuve est constituée par un assemblage de planches biseautées,
chevillées et ligaturées. La décoration et les textes sont peints directement
sur le bois. A I'extérieur, un texte est dlspose sur une bande horizontale et
plusieurs colonnes, et, 2 hautenr du visage de la momie, une paire d’yeux
oudjat” surmonte une fausse porte. A P'intérieur, textes et décors couvrent les
parois autour de la momie et se superposent de haut en bas.

Le petit panneau, c6té pieds, illustre 'arrangement délimité par une frise
égyptienne. Sous la formule d’offrandes, les frises d’objets® figurent des four-
nitures indispensables et souvent déposées dans la tombe : des greniers
arrondis voisinent avec une paire de sandales. Sépi est ainsi entouré de vases,
prés de sa téte ; de pieces de mobilier, de vases, de colliers, d’armes, d’ou-
tils, de sceptres, sur sa droite ; d’'un miroir, d’uraeus, de couronnes royales,
de sceptres, d’amulettes, d’étoffes, sur sa gauche. Au-dessous de la frise d’ob-
jets, les Textes des Sarcophages’ sont disposés en colonnes. Ils dérivent des
Textes des Pyramides®, apparus dans les tombes royales a la V¢ dynastie, repre-
nant les rituels d’offrandes ou de résurrection. Forme « démocratisée » de
salut post-mortem pour les particuliers, ces textes leur offrent ’opportunité
de voyager dans le ciel avec Ré ou dans le monde souterrain d’Osiris. Si 'on
dénombre 1185 formules, ce sarcophage en dispose de 200 environ®. Sur le
fond de la cuve, le Livre des Deux Chemins*'? constitue un véritable guide
routier du monde souterrain : une route peinte en noir (chemin inférieur)
et une autre en bleu (chemin supérieur) longent un bassin de feu ; le défunt
est menacé de divers dangers tout au long de sa marche, mais il est aidé de
puissantes formules magiques pour les contrer. Les domaines traversés rap-
pelleraient les diverses parties du temple, assimilant le voyage du trépassé a
la marche d’intronisation!! du prétre.

Tout en protégeant physiquement la momie, ce « coffre de viel? » pro-
cure au mort, par le biais de sa décoration, les outils magiques indispensables
a sa survie et lui offre ’assurance de la régénération promise par les rituels
funéraires'®.
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El-Bercheh

La nécropole d’el-Bercheh, dans
le XV¢ nome de Haute-Egypte
(actuelle Moyenne-Egypte), réunit
les grands tombeaux de nomar-
ques de la XII¢ dynastic crousés
sur les flancs du Gebel. La tumbe
de Djéhoutyhetep (n” 2) pos-
seéde une scéne exceptionnelle :
le transport de la statue colossale
du défunt extraite des carri¢res
d’albitre voisines (Hatnoub).
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Fig. 71 Groupe de Senpou

Haute-Egypte, Abydos.

Calcaire, albitre (table d’offrandes). H.. 20,5 ¢cm , L. 18,5 ¢cm . Pr.- 22,4 cm.
Moyen Empire, fin XII¢ dyn. ou début XIII¢ dyn.

Paris, musée du Louvre, n® inv. E 11573,

Fig. 72 Abydos, reconstitution
d'une chapelle cénotaphe

1- Muret d’enceinte. 2- Chapelle. 3- Table d’offrandes.

4- Steles. 5- Cour, jardin

(D’aprés W Kelly Simpson et D.B. O’Connor; The Terrace of the
Great God at Abydos :The Offering Chapels of Dynasties 12 and
13, Yale University. New Haven, 1974, p. 7, fig. 2.)




Moyen Empire : XII®-XIII¢ dynastie

B Une statue familiale de
sanctuaire : le groupe de Senpou

Ce petit monument, acquis par le musée du Louvre en 19191, figure cingq
personnages debout devant une table d’offrandes et adossés i une plaque
cintrée. Le groupe est sculpté dans du calcaire lithographique, le socle et la
plaque dorsale sont taillés dans du calcaire, la table d’offrandes est faite dans
une variété d’albitre. Les inscriptions hiéroglyphiques, incrustées de pate
bleu-vert, sont gravées autour du socle et de la plaque, devant et sur la table
d’offrandes. Il s’agit de formules d’offrandes’ a Sokaris, a Osiris, a
Oupouaout, et de la mention des divers individus représentés.

Quatre personnes entourent Senpou, enveloppé dans un long manteau,
une main sur la poitrine. Il est flanqué de deux femmes vétues de tuniques a
bretelles larges, sa mere, Satkherty (a droite), sa grand-mere, Titiou (a
gauche). A I'extérieur, deux hommes, crine rasé, posent leurs mains sur leur
long pagne, ses fréres Senpou (2 sa droite) et Imeny (a sa gauche). Tous ont
les pieds joints, sauf I'individu de droite. La table d’offrandes est classique? :
une natte roulée, un pain conique, deux vases, deux pains ronds et, a 'avant,
un bec verseur fendu. Ce décor est encadré par un bandeau de texte.

Ce monument provient d’Abydos*. Les personnages représentés sont
connus par divers documents’. Senpou, « chef de service du bureau des
dons »%, posséde une statue en scribe (musée du Louvre n° inv. E 27253) et
son nom est mentionné sur trois stéles’ composant un petite chapelle® qui
aurait été érigée a Abydos. Ce monument constituait une stéle chapelle®
destinée a procurer au défunt et a sa famille le bénéfice des cérémonies
accomplies dans le sanctuaire. Lié ou non a un cénotaphe, ce genre de petit
monument pourrait provenir de la zone située a 'ouest de 1’enceinte du
temple d’Osiris. Nommé « portail d’Osiris »1? par Petrie, c’est en réalité un
édifice de Ramses IT'1; sur la voie des processions qui menait du temple vers
le « tombeau » d’Osiris, Oumm el Gaéb (cf. p. 225).

Les formules d’offrandes et les noms des divinités concordent avec I’effi-
gie de Senpou conservée au Louvre!?. Leur tournure est trés « abydé-
nienne » et laisse & penser que les deux statues étaient disposées dans le
méme monument. Si son exécution n’est pas exemplaire, ce groupe montre
néanmoins un souci apparent d’organisation, tant dans la disposition des
personnages et des textes que dans I'association de matériaux divers.

Par son style général (canon, vétements, paléographie), il appartiendrait
a la fin de la XTI¢ dynastie ou a la XIII¢ dynastie. On connait des paralléles
typologiques!? 4 cette sculpture, qui apparait comme une sorte de résumé
des éléments essentiels de la tombe, la table d’offrandes et la statue, consé-
quence d’une recherche de substitut du tombeau!*.
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Fig. 73 Tombe de Khnoumhotep IlI

Chapelle, paroi est.

Movenne-Egypte, Béni Hassan, tombe n° 3.
Moyen Empire, XII¢ dyn., régne d’Amenembhat I

In situ.

Fig. 74 Plan de la nécropole

1- Tombes. 2- Tombeau n° 17. de Khéti (XI¢ dynastie).
3-Tombeau n® 15, de Bagit 111 (XI¢ dynastie). 4- Tombeau n® 3,
de Khnoumhotep (XII* dynastie). 5- Tombeau n® 2,
d’Amenemhat (XII¢ dynastie).

(D'apres A. G. Shedid, Die Felsgraber von Beni Hassan in
Mitteldgypten, Verlag Ph. von Zabern, Mayence, 1994,
pp. 14-15.)



Moyen Empire : XII¢ dynastie

B | ¢ poids de la tradition dans
une chapelle de Béni Hassan

G

Située sur la rive est, la nécropole de Béni Hassan! regroupe trente-neuf
hypogées du Moyen Empire et une multitude de puits d’époques diverses.
Cimetiére des nomarques de I’Oryx?, le site doit son nom 2 une tribu instal-
lée au xvme siecle. Les tombes, creusées dans la roche calcaire, suivent trois
types’ de plan : un premier* disposant d’une simple chambre et d’une fausse
porte (XI¢ dynastie’) ; un deuxiéme® avec une chambre rectangulaire 3 plu-
sieurs travées perpendiculaires a I’axe, séparées par des colonnes lotiformes,
et au plafond, plat ou en légére double pente, qui forme des fausses voiites
en arc de cercle entre les architraves ; enfin un troisieme’ (XII® dynastie) avec
un vestibule iz antis* 4 colonnes protodoriques, une vaste piéce a trois tra-
vées longitudinales et fausses voiites, une niche axiale avec la statue du défunt.
Douze tombeaux ont été décorés ; le bas-relief peint, fréquent sous I’Ancien
Empire, est délaissé au profit de la peinture sur enduit au platre.

L’iconographie, ordonnée en registres, se compose de sujets traditionnels,
comme les travaux agricoles et artisanat, et d’éléments nouveaux, tels que
la guerre ou le sport. Les sceénes de bataille dénotent I'instabilité politique
qui régne 2 la XI¢ dynastie, tandis que la figuration d’une caravane de trente-
quatte tributaires asiatiques8, dirigés par leur chef Abicha en I’an 6 de
Sésostris 1, atteste 1’existence de relations commerciales. Les thémes déco-
ratifs sont variés? : le défunt assis 2 sa table d’offrandes, le pelerinage 2
Abydos, la péche et la chasse aux oiseaux dans les fourrés de papyrus, la
chasse dans le désert, la lutte et la bataille pour une forteresse, I'agriculture
et ’élevage, les animaux, I’art et ’artisanat, les jeux.

Dans la tombe n° 3, de Khnoumbhotep III!, la paroi est de la chapelle,
ouvrant sur la niche axiale, présente des thémes traditionnels!!, dont I'im-
pact visuel est accru par une tendance vers un plus grand « réalisme ». Au
nord de la niche, le défunt en taille héroique*, accompagné de son épouse,
de son fils et de serviteurs, chasse des oiseaux au boomerang!? dans le fourré
de papyrus, et, symétriquement, au sud, il harponne deux poissons dans la
« montagne d’eau'® », accompagné de son fils et du porte-sandales. Poissons
et hippopotames figurent dans I’eau. Des scénes de péche ornent le registre
inférieur. Au-dessus de la niche, son fils, Khnoumhotep, et un subalterne
capturent les oiseaux au filet hexagonal!®. Tandis que I'on observe un sens
aigu du détail (genette!’, nids, papillons), la taille et la pose nonchalante du
défunt, assis derriére son écran'é, et la composition symétrique de la paroi
traduisent des conventions artistiques et religieuses en vigueur auparavant.
Dans ce cadre formel strict, I’artiste a su toutefois déployer une certaine
créativité’,
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Fig. 75 a, b Tombe de Sarenpout Il

a.Vestibule : b. niche axiale

Haute-Egypte, Assouan, nécropole de Qoubbet el-Haoua, tombe n® 31
Moyen Empire, XI1¢ dyn.. regne d’Amenemhat I1

In situ.

1- Cour ¢t facade. 2- Couloir d'entrée. 3- Grande
salle a piliers. 4- Corridor, 5- Niches avec statue
momiforme. 6- Chapelle a piliers. 7- Niche axiale.
(D'apres A. Badawy, A History of Egyptian
Architecture, University of California Press.
—_— Berkeley et Los Angeles, 1966, p. (67, fig. 67.)




Moyen Empire : XII¢ dynastie

BN [)écoration dans la tombe
de Sarenpout II

La tombe de Sarenpout IT appartient a la nécropole de Qoubbet el-Haoua!.
Pour la plupart, les chapelles® de ce site s’enfoncent assez profondément dans
le massif rocheux et présentent, sur un plan axial, une cour, un portique, un
vestibule, des corridors et une salle chapelle®. Des piliers massifs constituent
le seul support architectural. La tombe n® 31 est celle de Sarenpout IT*, supé-
rieur des prophétes de Khnoum d’Eléphantine et commandant de la garnison
au temps d’Amenemhat II (XII¢ dynastie). De dimensions imposantes, son
plan est composé d'une large cour, avec portail médian ouvrant sur un petit
couloir qui donne, 2 un niveau inférieur, sur un vestibule 2 six piliers. Un esca-
lier méne ensuite 2 un long® corridor voiité flanqué de six niches contenant, en
haut relief, Ieffigie momiforme du défunt, au visage traité avec réalismeS. Ce
corridor débouche sur la chapelle, une salle ornée de quatre piliers et d'une
niche axiale construite. Une chambre-magasin, au sud, et un passage donnant
sur un puits, au nord, complétent cette chapelle. Le plan volontairement axial
de cette tombe et la modification progressive de la hauteur sous plafond, 2
mesure que I’on progresse vers ’ouest, témoignent d’une influence directe du
plan type des temples de culte, particuliérement évidente sous le Nouvel
Empire, mais qui a pu se développer dés le Moyen Empire.

Trés sobre, la décoration de cette tombe se réduit 2 une peinture sur
enduit imitant la roche, a quelques panneaux peints entre les niches 2 statue
et a une niche axiale avec corniche a gorge égyptienne et a tore. Cette der-
niére, limitée par des bandes colorées et une frise égyptienne, est ornée de
peintures aux thémes classiques. Sur la paroi sud, Sarenpout est représenté
debout en compagnie de son fils et de son épouse, tandis que, sur la paroi
nord, il figure prés de sa mere, « prétresse d’Hathor », assise devant une
table d’offrandes. C6té ouest, sur le mur du fond, il apparait sous les car-
touches de son roi, Amenembat II. Il est assis sur un siége a pieds de taureau
et tend la main vers sa table d’offrandes, surchargée de victuailles. Son fils,
en taille réduite, présente une fleur de lotus, debout pres de la table. La
scéne est conventionnelle : Iattitude du défunt est copiée sur celle de ses
ancétres dans leurs chapelles de ’Ancien Empire’. La parure, les offrandes,
la composition sont traditionnelles et sans originalité. Les couleurs franches
opposent les chairs brun-rouge du maitre a son pagne strié de lin blanc et

au gris bleuté du fond de la scéne. Néanmoins, le dessin est soigné dans le

détail de la bouche, de la barbiche ou du collier.

Plus novatrices sur le plan architectural, les tombes des nomarques
d’Assouan ne rompent pas avec la tradition picturale funéraire, dont I'usage
est cependant circonscrit a la chapelle.
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Fig. 77 « Trésor » de Tod

Coffres, tasses, coupes, lingots, chaines, clous et éléments
divers.

Haute-Egypte, Tod.

Alliage cuivreux (coffres et clous), argent (coupes, lingots,
chaines). matériaux divers : lapis-lazuli, or, pierres, etc.

Grand coffre H.: 20 em ;L. 45 ecm 1. : 28,5 cm. Petit coffre
H 143 em:L.296cm . 188 cm.

Moyen Empire, XII* dyn , régne d’Amenemhat II.

Paris, musée du Louvre, n* inv. E 15128-E 15129 (coffres).
L 1522-10 (chaines), E 15195-21 (lingots). E 15138-E 15178
(tasses, coupes).

Fig. 78 Tod, plan du sanctuaire de Sésostris e’

1- Vestibule a piliers. 2- Couloir déambulatoire. 3- Sanctuaire. 4- Salles
annexes. 5- Emplacement du « trésor »,

(D’apres I B. R. [F Bisson de la Roque], « Tod (1934 a 1936) ». FIFAO, 17,
IFAO, Le Caire, 1937, p. 8, fig. 6.)
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B c « trésor » de Tod, une
preuve de l'influence égéenne ?

Le « trésor » de Tod! fut découvert en 19362, dans les sables de fondation
du sanctuaire’ élevé par le pharaon Sésostris I¢". Il a été partagé entre le
Musée égyptien du Caire* et le musée du Louvre’. Le trésor était enfermé
dans quatre coffrets de bronze. Il se compose de lapis-lazuli, fragments bruts
ou manufacturés (en particulier des sceaux-cylindres en cunéiforme), de
quartz, d’améthyste, de perles en cornaline, d’or sous la forme de lingots
plats, d’une coupe, de pendants d’oreilles, d’argent présenté en lingots plats,
en chaines, en tiges, sous la forme d’une statuette de lion, d’un étui et de
cent cinquante-trois coupes, en majorité pliées. La marque nefer nefer (excel-
lent) était inscrite sur les lingots. Une des coupes était marquée au nom de
Nénitef. Chaque coffret était fermé par un couvercle a glissiére maintenu
par un.rivet. Les grands coffrets portent, au milieu du couvercle et sur les
c6tés, des cartouches contenant le protocole du pharaon Amenemhat II, de
la XTI¢ dynastie, qualifié d’« aimé de Montou, maitre de Djerty [T6d] ».

La composition hétéroclite de cet ensemble a été vite remarquée®. Les
coffres, leurs inscriptions, certaines amulettes (musée du Louvre,
n% inv. E 15242, 15234, etc.) en lapis-lazuli sont nettement pharaoniques.
Mais d’autres amulettes (Le Caire, Musée égyptien, n® inv. 70736-70740) et
surtout les sceaux-cylindres’ sont originaires d’Asie, de Mésopotamie ou de
Cappadoce, et datés du ITI¢ millénaire®. Les coupes en argent, par leur forme
et leur décoration, ont été considérées comme inspirées de modeles contem-
porains du monde égéen, minoens ou mycéniens, et transmis par des artisans
d’Asie. La raison de ce dépot reste énigmatique : dépot honorifique
d’Amenembhat II en faveur de son peére? ? Tribut rassemblé sur la cote syrienne
et expédié au pharaon par Nénitefl? ? Dévotion rituelle et piété filiale!! ?

Indépendamment des diverses questions de provenance, de fabrication et
d’enfouissement, la datation des coupes en argent reste le principal pro-
bleéme 2 résoudre. L'influence minoenne est contestée!?, tandis que I'inspi-
ration mycénienne parait trop récente, sauf si 'on considére — hypothese!’
peu vraisemblable — que I'enfouissement d’un dépot d’objets a valeur com-
merciale, sécurisé dans des coffrets déja donnés par Amenemhat II, ait eu
lieu entre le régne de Thoutmosis TII et "Epoque ptolémaique. Des origines
diverses sont d’ailleurs proposées pour ces coupes : Kouban, Grece, Syrie.
Les analyses récentes!* prouvent que l'argent est issu soit de Gréce
(Chalcidique, Thasos), soit d’Anatolie (Troie). La recherche actuelle‘accorde
de plus en plus un role initiateur en orfévrerie a la cote syro-palestinienne,
ce qu1 laisse présager une extraction proche du minerai, trés probablement
les mines d’Ergani en Asie Mineure.
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Fig. 79 Sphinx d’"Amenemhat Il

Basse-Egypte, Tanis.

Granodiorite. H . 150 ¢m ;1. 236 ¢m.

Moyen Empire, X11¢ dyn.. regne d’Amenembat 111
Le Caire, Musée égyptien, n¥ inv. JE 15210=CG 394.
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B Sphinx d’Amenemhat 111

Ce sphinx fait partie d’un ensemble de quatre statues analogues décou-
vertes par A. Mariette dans les ruines de Tanis!. Leur étrange physionomie
et le cartouche d’un roi hyksés nommé Apopi, gravé sur ’épaule de 'un
d’entre eux, conduisirent le fouilleur a les classer parmi les monuments
1égués par ces souverains venus du Proche-Orient. On sait aujourd’hui qu’ils
représentent le pharaon Amenemhat III sous I'aspect d’un sphinx a corps de
lion et 2 téte humaine. On suppose qu’a l'origine ils ornaient le temple de
Bastet 2 Bubastis. Puis ils furent déplacés et usurpés par des rois successifs,
dont ils portent les cartouches : Ramses II, Mérenptah et enfin Psou-
sennes I¢, qui les installa a Tanis.

On connait de nombreuses statues d’Amenemhat III. Tout en s’inscrivant
dans le style particulier de la XTI¢ dynastie, elles se distinguent par les traits bien
personnels du souverain : le dessin de la bouche, a la lévre supérieure retrous-
sée, et la forme unique du nez, légér('nll:m hu.\l]uéu. Flles F}!'t.'-\entent égale—
ment des types trés originaux : héritiers du grand sphinx de Giza, les sphinx de
Tanis ne portent pas la coiffure royale némes, mais leur visage humain est
pourvu d’oreilles de lion et encadré par une criniére stylisée, qui accentue leur
rudesse?. D’autres représentations d’Amenembhat III sont sans équivalent : le
roi-prétre de Mit-Fares® et les « porteurs d’offrandes de Tanis »*.

Comme les statues de son peére, Sésostris 111, elles témoignent d’un inté-
rét accru pour la physionomie, avec une recherche de la vérité : les sourcils
en relief et le trait de fard prolongé vers la tempe laissent la place au modelé
naturaliste de ’arcade sourciliere et de la paupiere. Pour restituer le visage,
le sculpteur met ’accent sur les modulations dans ’épaisseur de la chair et la
souplesse de la peau. On atteint une expressivité trés rare dans 'art égyp-
tien. Le visage, empreint de gravité, est traité a différents ages de la vie. Une
statue assise d’Hawara montre Amenembhat IIT sous un aspect beaucoup plus
juvénile que les sphinx, qui portent les marques de la maturité : rides, cernes.
Diverses hypothéses ont été émises sur cette nouvelle image du roi, qui
contraste avec la sérénité des époques précédentes.

Certes, les effigies royales marquent les lieux ot les souverains de la
XII¢ dynastie établissent leurs fondations économiques et militaires®. Mais
peut-on pour autant affirmer que I’expression de leurs visages reflete le
sérieux de leur mission ? Si des images d’un roi figuré a différents ages peu-
vent apparaitre sur le méme monument® et suggérer des interprétations reli-
gieuses, on ne doit pas négliger une autre hypothese : la diversité de la
statuaire royale renvoie aussi probablement a une réalité. Amenemhat III et
son prédécesseur eurent des régnes trés longs et atteignirent un ige avancé,
prés de quatre-vingts ans. Devant ces sculptures, il n’est pas interdit a I’his-
torien d’art de réagir comme devant la série des autoportraits de Rembrandt’.
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Fig. 80 a, b Hache d'apparat au nom du roi Ahmosis

a.Lame, face avec les cartouches royaux ;b.ensemble. face avec les déesses de Basse et de Haute-Egypte.
Thebes ouest, Dra Abou’l Naga, tombe de la reine Iahhetep.

Or, électrum, pierres semi-précieuses, cuivre, cédre. L.: 47,7 cm ;1. 6,7 cm.

Nouvel Empire, XVIII® dyn., réegne d’Ahmosis.

Le Caire, Musée égyptien, n® inv. JE 4673=CG 52645.
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BN | 2 hache d’apparat d’Ahmosis,
objet de propagande royale

Cette arme a été découverte en janvier 1859 dans le mobilier funéraire de
la reine Iahhetep, épouse de Séqenenré Tai, a Dra Abou’l Naga!. La hache,
sans doute en cuivre?, est fixée dans une rainure du manche, en bois de cédre,
et par des languettes d’or complétées par une tringle en métal servant de dis-
positf de serrage. La hache et le manche, qui a perdu ses bagues décoratives,
sont recouverts d’or. Un décor en cloisonné, de pierres semi-précieuses et
d’électrum, couvre le dos et la base évasée du manche et les faces de la hache.

Llune des faces est ornée de trois vignettes : le dieu Heh empoignant le signe
des millions d’années, le cobra de Basse- Egypte et le vautour de Haute-Egypte
au-dessus de fourrés de papyrus et de lis, le roi en sphinx présentant une téte de
prisonnier. Sur l'autre face, les cartouches® du « dieu parfait Nebhepetré, le fils
de Ré Ahmosis » dominent une scéne ou le souverain debout agrippe par les
cheveux un prisonnier agenouillé, et un griffon avec 'inscription « aimé de
Montou ». Sur le dos du manche, une bande de texte hiéroglyphique donne la
titulature du roi. La base ellipique du manche est décorée de fleurs de lotus et
de papyrus affrontés et encadrés par un signe nefer.

Limportance de cet objet réside a la fois dans Iinscription, qui mentionne
le premier pharaon de la XVIII¢ dynastie, et dans 'ornementation, qui fait
référence a une victoire royale. Ahmosis est le souverain qui a réussi 2 libérer
Egypte du joug hyksés ; cette délivrance reste difficile 3 dater par des docu-
ments trop rares*. Le décor de cette arme peut étre interprété comme une
allusion a I'expulsion des Hyksf)s et a la réunification du royaume. Le motif
du roi terrassant les ennemis est un theme constant dans l’art egypuen5 depuis
IEpoque archaique. Ici la scéne est présentée différemment : le roi, sans mas-
sue, cherche 2 poignarder le prisonnier®. Le Hyksés, 4 demi ﬂech1 sous le
coup, se protége d’un geste de la main droite. Ce décor est aussi le plus ancien
exemple d’un pharaon portant la couronne kbeprech munie d’un uraeus.

Le motif du griffon’ et 'attitude du roi sont d’inspiration orientale®.
Cette iconographie a été considérée comme un aboutissement des relations
entre I'Egypte et I'Asie sous le Moyen Empire, préfiguration des relations
internationales développées au cours du Nouvel Empire?. Le griffon!? ailé
serait directement emprunté a I’art mycénien et égéen, dont les themes
auraient été relayés par Byblos ou Ougarit, mais il est plus probable que I’ar-
tiste de Basse-Egypte a pris pour modéle un manche de poignard hyksés!!,
dont il aurait adapté la figure d’un chasseur!?. Quoi qu’il en soit, 'image du
roi-griffon traduit clairement la nature animale!® du souverain, qui s’exté-
riorise par sa brutalité a 'égard de ’ennemi du royaume.
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fig. B1 Les temples de ODeir el Bahari

b genierte viers I sl IR
Hante-Bggs o TheTres aouese. Dieie - ki,
Sewpvel Emprinc, XU dvn . regies CBEachepssoul o de Thoutmsi= 1

Fig. B2 Temple d'Hatchepsout

[fserelie I de fonint Traespaacy dbes arlsres o enecns
rpic. s sl Ler el Bl
Mo el Empice. XYY dhons resne aF ke laopeoo,

171



Nouvel Empire : XVIII® dynastie

B Une architecture intégrée
au paysage : les temples
de Deir el-Bahari

Dans le cirque montagneux de Deir el-Bahari, Hatchepsout et Thout-
mosis III érigérent des temples semblables aux fonctions distinctes. Le
temple d’Hatchepsout, Djéser-Djéserou (djsr-dsrw), fut édifié en une phase!
ou deux?, a 'imitation du plan de Montouhotep, a une date encore discu-
tée?, entre les années 7 et 22 du régne. Il comprenait un temple bas, une
chaussée et trois terrasses. La cour inférieure était ornée d’une allée de
sphinx et de deux jardins en T. A I’ouest, un double portique 2 piliers et
demi-colonnes facettées était décoré, au sud, du transport et de I’érection
des obélisques, au nord, de la reine trlomphante

Sur la terrasse médiane, au nord du portique, une scéne de théogamie
illustre la naissance divine de la reine, congue par Amon et sa mere. Au sud,
’expédition au pays de Pount est minutieusement rendue, avec une repré-
sentation de la reine symbolisant la fertilité liée a la déesse Hathor*. La pré-
paration du voyage de retour des arbres a encens, individuellement
transplantés dans des paniers, est figurée avec précision. A I'extrémité nord
du portique, une chapelle était dédiée a Anubis, et, au sud, une chapelle était
consacrée 2 Hathor®. Sur la troisiéme terrasse, un portique 2 colosses osi-
riaques donnait sur une cour entourée de portiques et de niches. Le sanc-
tuaire axial a été remanié a ’'Epoque ptolémaiqueS. Au nord de la cour, un
autel solaire précede une deuxieme chapelle d’Anubis’. Au sud, un palais et
un ensemble® de chapelles sont vouées a Hatchepsout (stéle du musée du
Louvre, n° inv. C 48) et a ses ancétres.

La construction? du temple Djéser-Akhet (djsr-sh1)'0 fut réalisée entre les
années 421! et 4912 de Thoutmosis III. Inachevé i sa mort, I’édifice est détruit
par accident i la XX® dynastie, démantelé a la XXI¢ et transformé en cime-
tiere 2 la XXVI¢ dynastie!3. Il fut élevé par Rekhmiré (cf. p. 185) sur une plate-
forme artificielle. Sa restitution, controversée!4, comprend trois terrasses avec
portiques et rampes médianes. Au sud était ménagée la chapelle!’® d’Hathor.
La terrasse supérieure réunissait, a ’est, une salle hypostyle a colonnes poly-
gonales (trente-deux et seize pans), éclairée par des claustra®, et, a I'ouest, le
sanctuaire et des chapelles. Le passage central fut ensuite élargi pour per-
mettre le transport de la barque d’Amon : les fragments de reliefs retrouvés
ont permis de reconstituer!¢ la procession. Exécutés sous Thoutmosis II, ils
ont été martelés sous Akhénaton et restaurés par Horemheb et Ramses II. Ce
temple, bien que n’excluant pas un culte royal, n’était pas destiné au culte
funéraire du roi : analyse de sa décoration!” atteste sa fonction de temple
d’Amon édifié pour remplacer celui d’Hatchepsout.
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Fig. 83 Statue agenouillée
de la reine Hatchepsout

Haute-Egypte, Thebes ouest, Deir el-Bahari. temple d'Hatchepsout.
Granit rose. H. . 259 ¢m. Socle H.: 80 ecm (1. 139 cm ;] 48 cm.
Nouvel Empire. XVIIC dyn., régne d’Hatchepsout.

New York, The Metropolitan Museum of Art,

n”inv. 29.3.1, Rogers Fund, 1929.

Fig. 84 Statue assise
de la reine Hatchepsout

Halltc-Eg)'pte,Thébes ouest, Deir el-Bahari,

temple d'Hatchepsout.

Calcaire cristallin polychrome. H. 195 cm.

Socle H @48 cm :L.- 110 cm:1,: 32 cm.

Nouvel Empire. XVIII* dyn., regne d’Hatchepsout.
New York, The Metropolitan Museum of Art,
n® inv. 29.3.2, Rogers Fund and Contribution from
Edward S. Harkness. 1929,
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B Une statuaire aux attitudes
variées : les effigies de la reine
Hatchepsout

La majorité! des statues de la reine Hatchepsout provient de son temple
de Deir el-Bahari? ; elle est présentée dans différentes attitudes : assise, age-
nouillée, en Osiris, en sphinx.

Une statue la figure faisant l'offrande des vases nou. La reine est age-
nouillée, sur un haut socle cintré a 'avant, torse nu, vétue du pagne archaique
chendjyt, appuyée contre un pilier dorsal. De ses bras tendus, elle offre a la
divinité deux vases globulaires. Elle posséde les attributs royaux : la barbe
postiche et 'uraeus sur le front. Elle est coiffée du némeés. Le texte en colonne
sur le pilier dorsal est une dédicace 2 « Amon-Ré qui réside dans Djéser-
Djéserou’ », et, sur le socle, une formule indique que la reine offre Mait 2
Amon. Le cartouche sculpté sur la ceinture a été martelé ; cette statue pos-
sédait son propre nom*. Llattitude de I'offrande liquide existe dés I’Ancien
Empire (cf. p. 131), mais elle semble jouir d’un engouement particulier sous
la XVIII® dynastie®. La statue peut étre considérée comme la matérialisation®
en ronde bosse du hiéroglyphe signifiant « offrir »”. Dans sa simplicité, I’ef-
ficacité figurative exprime I'exigence de I'offrande, dont le contenu est précisé
par linscription du socle®. A cette nécessité correspondaient également les
statues royales agenouillées présentant une table d’offrandes’.

Lautre statue montre la reine dans une attitude classique!?, mains a plat,
assise sur un tréne dont le dossier s’amincit en pilier dorsal. Il est décoré sur
ses flancs du semataouy et sur le devant des titres et épithetes, au féminin, de
la reine. Celle-ci arbore ses regalia : coiffe némes, uraeus, pagne chendjyt,
queue de taureau, et piétine les Neuf Arcs. Un collier ousekh surmonte la
poitrine nue, dont la féminité est largement atténuée. Le visage, parfaite-
ment équilibré, atteste dans sa perfection plastique un travail accompli.

Ces deux sculptures campent la reine sous une apparence strictement
masculine et royale, comme en témoigne I’absence des bracelets!!, et avec
une austérité formelle digne de ses prédécesseurs. Elle porte cependant, sur
la statue agenouillée, un pendentif discret en forme de coquillage. On a sou-
ligné ’harmonie et les qualités plastiques de la coiffe némes'?, en dépit de la
barbe massive et trapézoidale. Celle-ci a pu jouer un réle visuel non négli-
geable!3. Les autres exemplaires similaires refletent une grande cohérence
plastique, ot le souci de géométrie gomme toute notion de réalisme. Il est
probable que le groupe des statues agenouillées a été réalisé en un temps
limité dans les derniéres années de la construction du temple!?, alors que
celui des statues assises a été sculpté peu aprés le début du travail'’.
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Fig. 85 Statue-cube de Senmout

Haute-Egypte, Karnak. temple d’Amon, cour de la cachette
Granit. H . 130 cm,

Nouvel Empire, XVIII© dyn.. regne d’Hatchepsout,

Le Caire, Musée égyptien. n® inv. JE 37438 bis=CG 42114.
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BN [ a statue-cube de Senmout

Cette statue-cube de Senmout en granit gris provient de Karnak!, et son

état de conservation est bon?. Dans le visage trés rondelet, les yeux sont en
amande, la bouche est souriante. Les détails des stries de la perruque et des
oreilles ont été soigneusement dessinés. Devant la téte de Senmout émerge
la minuscule téte ronde de la princesse Néférouré, le doigt a la bouche,
'uraeus au front et coiffée de la méche latérale. Le modelé du corps est 2
peine suggéré comme souvent, au début du Nouvel Empire3, sur ce type de
statue. Les inscriptions* ont été martelées puis restaurées en gravure pro-
fonde et sont semblables a celles d’une statue-cube identique’. Elles com-
portent le nom et les titres de Senmout, le cartouche de Néférouré et un
texte de quatorze lignes débutant par une formule d’offrandes octroyée par
« Men-Kheper-Ré » (Thoutmosis IIT), dont le cartouche surcharge® celui
de « Mait-Ka-Ré » (Hatchepsout). Prés des épaules, des signes obscurs ont
été interprétés comme des cryptogrammes’ du prénom et du nom de la
reine. Le pilier dorsal, arrondi sous la perruque évasée, prolonge le socle et
porte une colonne de texte® gravée au nom du bienheureux Senmout.

Apparue sous la XII¢ dynastie®, la statue-cube, ou statue-bloc!?, dérive-
rait de figurines assises antérieures!! et reste trés proche de la forme du bloc
de pierre. Sa compacité était appréciée pour sa solidité, et ses surfaces étaient
prisées pour 'espace destiné aux textes. Sculpture exclusivement civile, la
statue-cube semble réservée a la figure masculine. Sa fonction a été diffé-
remment expliquée : soumission 4 un supérieur!?, expression de la renais-
sance du mort émergeant, au passage du soleil, du monde inférieur!3,
figuration du mort sous I'apparence du gardien assis a la porte du temple!?.
Deux innovations apparaissent sous le Nouvel Empire avec Senmout : la
dimension accrue et la présence de la princesse. Une seule autre statue, trou-
vée 2 Karnak!’, montre Benermerout et la téte de la princesse Mérytamon,
fille de Ramses II, avec sa méche latérale et le doigt a la bouche.

Limportance des fonctions de Senmout!6 4 la cour de la reine Hatchepsout
est confirmée par la liste impressionnante de ses titres, 'existence de deux
«tombeaux » (TT 71 et 353) et d’une série de vingt-cing statues!’. Architecte
du temple de la reine & Deir el-Bahari, il a été aussi, aprés d’autres, le « grand
intendant de la fille de roi Néférouré »18. La princesse, qui figure sur neuf sta-
tues de Senmout, disparait a2 une date inconnue!®. La question d’une éven-
tuelle disgrice et de la mort de Senmout reste trés controversée.

Cette sculpture, martelée et gravée 4 nouveau, pose le probléme d’une
éventuelle dammnatio memoriae’® : doit-on accuser les partisans d’Aton d’avoir
effacé les textes ou, plus prosaiquement, Thoutmosis III, qui aurait inscrit
son cartouche sur celui d’Hatchepsout ? La restauration est en tout cas attri-
buée a ’Epoque ramesside.
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Fig. 86 a, b Statue de Thoutmosis 111

a. Ensemble : b. détail de la 1éte.

Haute-Egypte, Karnak. temple d’Amon, cour de la cachette.
Grauwacke. H..90.5 cm.

Nouvel Empire, XVIII® dyn..regne de Thoutmosis [11.

Louxor, musée d’Art égyptien ancien. n® inv. J. 2=CG 42054=]F 36927
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B [ e portrait royal idéalisé :
une statue de Thoutmosis III

Cette statue, en grauwacke, du musée d’Art égyptien ancien de Louxor, a
été découverte en mai 1904 dans la cachette de Karnak!. Elle est cassée sous
les genoux mais conserve intacts les traits de Thoutmosis III. Adossé a un
pilier gravé d’inscriptions?, le roi se tient debout dans une posture tradition-
nelle? : les bras le long du corps dans I'attitude de la marche. 1l est coiffé du
némes, décoré de stries de largeurs inégales, et arbore au front 'uraeus, dont
le corps se love, en une large boucle, sur le haut de la coiffe. Il porte une
barbe postiche évasée, maintenue au menton par une jugulaire. Le pharaon
serre ses mains sur des rouleaux*. Il est torse nu et revét le pagne archaique
chendjyt, qu'il semblait affectionner’. La boucle de ceinture porte le nom de
couronnement du roi, « Menkheperré ». Quoique idéalisé, le visage est
reconnaissable 2 la régularité des traits, au maquillage uniforme des yeux et
surtout au nez busqué. La bouche, qui esquisse un sourire, les joues au des-
sin équilibré, le menton a peine saillant offrent des surfaces parfaitement
polies incompatibles avec un traitement réaliste. Un magnifique portrait de
pharaon et la beauté plastique du modelé font la qualité de cette statue.

Célebre pour ses innombrables campagnes en Asie$, Thoutmosis III a su
montrér son attachement aux ancétres’ et A la géographie politique®. Il a
laissé I'image d’un constructeur exceptionnel. Sa statuaire est abondante? et
nous a transmis le portrait d’un roi au visage caractéristique!” : yeux étirés en
amande, nez busqué, joues charnues, bouche raffinée au dessin subtil, men-
ton légérement proéminent. En dépit des inévitables variations, les statues
du souverain composent un groupe homogeéne ou ses traits sont toujours
reconnaissables, comme en témoigne un exemplaire récemment mis au
jour!! 2 Deir el-Bahari. Ueffigie de Louxor et une autre de style!? analogue,
qui figure le roi marchant sur les Neuf Arcs, ne font pas exception.
Néanmoins, la perfection du modelé du corps, a la « grice efféminée », et
I’élégance générale de la sculpture de Louxor, présentant une image trés
idéalisée du pharaon dans son éternelle jeunesse, sont admirables. Les ate-
liers royaux ont développé un style empreint d’une distinction formelle et
d’une sophistication technique dont le caractére féminisé serait hérité de la
sculpture de la reine Hatchepsout?®. 1l trouve son aboutissement dans cette
statuaire parfaite sublimant I'image de la royauté en une expression idéale
de 'harmonie divine et universelle, la Maat!4.

Le détail du fard 2 paupiéres, similaire 2 celui des statues de la reine
Hatchepsout, inciterait & dater cette ceuvre des premiéres années du régne
de Thoutmosis III. UAkh-menou de Karnak parait avoir été son emplace-
ment initial.
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W] o chemes décoratifs
du tombeau de Thoutmosis 111

La tombe de Thoutmosis III est située a 'extrémité sud de la Vallée des
Rois, au fond d’une étroite gorge perchée a dix metres du sol. Elle a été mise
au jour le 12 février 1898! et son contenu a été publié?. Dans la chambre
mortuaire, le sarcophage cartouche, en quartzite jaune, était peint en rouge
et reposait a ’origine sur un socle auquel il était lié par du platre’. Aucun
élément des canopes n’était présent, peut-étre furent-ils retirés par un cer-
tain Hapymen de Basse Epoque*. Le reste du matériel était composé de
rares objets en bois : statues recouvertes de résine représentant le roi et des
divinités, et des modeles de bateaux. La tombe fut violemment pillée. Des
graffiti attestent des inhumations tardives. La momie fut retrouvée dans la
cachette royale de Deir el-Bahari (DB 320) dans I'un des cercueils, dont la
dorure avait été entitrement arrachée et qui contenait un linceul. Partagé
en deux morceaux entre Le Caire?® et Boston$, il porte une version intégrale
des Litanies de Ré*, complétée par des extraits du Livre pour sortir le jour et
des Textes des Pyramides.

Le plan du tombeau est simple” : une succession d’escaliers et de corridors
en pente donnent sur un puits carré, profond de cinq metres, dont 'usage
était a la fois pratique (drain) et symbolique®. Au-dela du puits, une salle ves-
tibule a deux piliers mene, par un escalier, a la chambre mortuaire a deux
piliers. Les angles arrondis conférent a cette derniére, en plan, la forme d’un
cartouche? royal. Quatre piéces magasins y sont adjointes sur les longs cotés.

La décoration a été 'objet d’une étude minutieuse!?. Les parois des corri-
dors ne sont pas ornées. Le puits posséde une frise de kbekerou et un plafond
étoilé. Le vestibule déploie la liste des 741 divinités de ’Amdouat!!, tandis
que la chambre mortuaire présente, le long de ses parois, le fac-similé cursif
d’un papyrus déroulé du Livre de [’Amdonat, premiére et deuxiéme division.
Les faces des piliers sont ornées du Livre de I'’Amdouat et des Litanies de Ré.

La face présentée ici montre le pharaon allaité par une déesse arbre appe-
lée Tsis. Le dessin linéaire semble hitif : le roi, torse nu et pagne sommaire,
n’est reconnaissable qu’a 'uraeus qui orne sa perruque et au texte cursif :
« Menkheperré téte sa mere Isis. » Il s’agrippe au bras stylisé sortant des — :

, . . . g0 . Bibliographie
branchages du sycomore et s’abreuve au sein schématisé de la déesse. Cette
scéne de I’allaitement royal — dont l'origine est sans doute prosaique!? - est
un théme essentiel de I'idéologie pharaonique du roi dieu et enfant : le sou-
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renouvelle ses forces dans le monde divin. Véritable rite de passage qui éter- 1984, pp. 235-246.
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Fig. 89 Paroi de la chapelle de la tombe de Rekhmiré

Haute-Egypte, Theébes ouest, Cheikh Abd el-Gourna, tombe de Rekhmiré (TT 100).
Nouvel Empire, XVII¢ dyn., regnes de Thoutmosis 111 et ’Aménophis 11
In situ.

By

Fig. 90 Cheikh Abd el-Gourna,
plan et décor de la chapelle
de {a tombe de Rekhmiré

7 1- Cour d'entrée 2 a 6- Vestibule transversal.
2- Charges du vizir. 3- Autobiographie. 4- Tributs étran-
)J gers. 5- Inspection, produits, ateliers. 6- Vignoble,

chasse au désert. 7 a 9- Chapelle. 7- Préparation ct

apports des offrandes. artisanat. 8- Convoi funéraire

3 4 6 J 9- Navigation, banquet, rituel sur les statues. 10- Niche
et stéle fausse porte.

L/\ (D’apres B. Porter et R. Moss, Topographical
Bibliography of Ancient Egyptian Hieroglyphic Texts,

9 Reliefs and Paintings. vol I Griffith Institute,
Ashbmolean Museum, Oxford, 1960, pl. p. 208.)
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B Aspectivité : le jardin
dans la tombe de Rekhmiré

La tombe de Rekhmiré! appartient a un vizir en fonction’ sous
Thoutmosis III et Aménophis II. Le plan de la chapelle, précédée d’une cour,
est typique. Dans le vestibule transversal, la paroi sud-ouest présente un long
texte énumérant les charges du vizir?, et la paroi c6té nord-ouest les scénes de
Iarrivée des tributs inspectés par Rekhmiré. Plusieurs corteges de tributaires
du pays de Pount, de Crete, de Nubie et de Syrie sont figurés sur les divers
registres avec un sens aigu du détail : vétements colorés, vases, animaux exo-
tiques, dont une girafe* et un éléphant. Le reste de la salle est consacré 2
diverses inspections. Le plafond de la longue chapelle s’éleve vers la niche
axiale, au nord, qui contenait une stéle fausse porte, actuellement au musée
du Louvre’. Les murs offrent une multitude de scénes : la paroi ouest décrit
I'approvisionnement et les travaux artisanaux pour le temple, la procession
funéraire ; la paroi est relate un voyage a la cour, le banquet funéraire, le rituel
de I'ouverture de la bouche sur les statues du défunt en dix registres.

Les deux derniers registres peignent le célébre jardin® de Rekhmiré selon
les principes de I'aspectivité. Une série de quatre rectangles enchassés agen-
cent la scéne : au centre, ’étang forme le premier rectangle, sur lequel flotte

“un bateau dont la cabine chapelle abrite une statue du défunt. Sur ses rives
décorées d’arbres rabattus, le deuxiéme rectangle montre deux groupes de
serviteurs qui halent la barque, tandis que d’autres s’affairent 4 arroser le jar-
din ou a cueillir des dattes. Le troisieme rectangle aligne des palmiers, dat-
tiers et doums alternés, ainsi qu’un porteur d’eau. Le dernier rectangle
comporte une construction couronnée d’une corniche a gorge, kiosque ou
chapelle, et des rangées d’arbres rabattus sur la ligne de sol. La peinture est
trés minutieuse dans la description des éléments du bateau, des poissons ou
des végétaux.

L’iconographie du lac domestique se rencontre fréquemment dans les
tombes thébaines’ et sur les papyrus®. Sa disposition s’ordonne selon un
schéma rigoureux’, comprenant un plan d’eau au centre et des arbres rabat-
tus sur les rives. Dans le détail, la représentation s’individualise selon les
tombes, mais la fonction demeure : montrer un univers organisé et rassu-
rant calqué sur les vrais jardins qui agrémentent les demeures des nobles!?.
Ce schéma décoratif suit invariablement le principe de I’élévation rabattue :
les rangées d’arbres sont présentées parallélement ou perpendiculairement
a la ligne de bordure de I’étang et en taille croissante vers I’extérieur, de
maniére qu’aucune partie ne soit masquée. Les raisons de cette aspectivité
sont magiques'! : dans la mesure ou la création passe par la figuration, celle-
ci ne doit en aucun cas étre partielle.
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Fig. 91 a, b Coupe du général Djéhouty

a. Intérieur de Ia coupe 1 b, inscription.

Provenance inconnue

OrH.:22c¢m :Diam.. 179 ¢cm.

Nouvel Empire, XVIII© dyn., regne de Thoutmosis [I1.

Paris, musée du Louvre, n® inv. N 713, collection Drovetti, n® 260,
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B Un présent royal : la coupe
en or de Djéhouty

Ce récipient! en or a la forme d’une coupe cylindrique 2 bord droit et a
fond plat muni d’une bossette centrale de préhension. La ligne de texte hié-
roglyphique? gravée sur I'extérieur du bord précise que cet objet luxueux est
un présent du « roi de Haute et Basse-Egypte Menkheperré », c’est-a-dire
Thoutmosis III, pour le « directeur des pays étrangers du Nord et général »,
le « scribe royal Djéhouty, justifié ». Un décor évoquant un paysage aqua-
tique a été ciselé sur le fond, autour de la bossette. Une fleur épanouie, com-
posée de vingt-quatre pétales, est entourée de deux files concentriques qui
organisent et animent la scéne : six poissons nagent en rond a I'intérieur d'un
cercle de quinze ombelles de papyrus. Le volume des poissons et des
ombelles a été réalisé au repoussé, et les détails ont été incisés.

Cette coupe 2 fond plat posséde une forme peu courante, que ’on peut
rapprocher de certains vases en métal du Nouvel Empire’. Lexemplaire le
plus proche est une patere?, datée de la XXII¢ dynastie, découverte dans la
tombe d’Oundebaounded a Tanis (cf. p. 247). Le musée du Louvre posséde
le fond d’une coupe’ en argent au décor analogue et dédiée également au
général Djéhouty. La décoration de la patére de Djéhouty s’inspire d’une
série de coupes du Nouvel Empire, en faience égyptienne, ornées de plantes
aquatiques, de rosettes et de poissons habilement distribués®.

La fonction de cet objet n’est pas assurée, d’autant que ’on ne connait
pas sa provenance archéologique. Il est peu probable qu'’il ait pu servir de
coupe 2 boire. Cependant la mention « justifié » laisse penser qu’il s’agit
d’un objet funéraire, et sa décoration en explicite partiellement I'intention.
Le poisson Tilapia nilotica, ou boulti, est un symbole de transformation et de
renaissance’ associé i la déesse Hathor. De méme, le papyrus exprime la jeu-
nesse éternelle. Un tel présent garantissait la survie du propriétaire défunt.
Son action était renforcée par I'or, qui symbolisait la chair imputrescible des
dieux. Le texte des patéres du Louvre indiquent avec précision le bénéfi-
ciaire de ces dons royaux : il s’agit d’'un général dont les titres attestent I’ac-
tivité en Asie Mineure® et que I'on peut identifier avec le héros d’un conte’
ayant conquis par ruse la ville de Jaffa.

Plusieurs objets appartenant a ce personnage sont dispersés dans diverses
collections!?, certains proviennent d’une tombe qui n’est toujours pas
retrouvée, mais qui ne peut étre la tombe TT 11, dont le propriétaire homo-
nyme posséde une titulature foncierement différente!!.

Une étude récente!? a tenté de démontrer que la forme, le décor et le
texte de la patére en or étaient faux, concluant a une copie confectionnée
dans les années 1800 & partir du modéle en argent. Jusqu’a présent aucune
preuve épigraphique ou archéologique n’a pu confirmer cette hypothese.

187
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Fig. 32 a, b Caveau de Sennefer
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B [n caveau exceptionnel :
la tombe de Sennefer

Pendant le régne d’Aménophis II, Sennefer! était maire de la « ville du Sud »
(Thebes), intendant du bétail, du double grenier, des magasins et des jardins
d’Amon. Frére ou cousin du vizir Aménémopet?, il aurait eu plusieurs épouses’.
Une lettre en hiératique, ou il donne ses ordres 2 un subalterne*, porte les noms
de P'expéditeur et du destinataire. Sur sa statue du Musée égyptien du Caire’,
assis au cOté de son épouse Sénetnay, il arbore le collier de I'« or de la récom-
pense » et 'amulette « double cceur » qui figure aussi dans le caveau.

La tombe® de Sennefer est surnommeée « tombe aux vignes » a cause de
I'immense treille chargée de grappes de raisin qui couvre une grande partie
du plafond. Modéle unique de peinture thébaine par I'originalité du décor, de
son emplacement — c’est un des rares caveaux peints de la nécropole —, par la
difficulté et la qualité de ’exécution. L'antichambre, transition vers 'autre
monde, est décorée de scénes d’offrandes, auxquelles prend part sa fille
Moutouy, et d’adoration a Osiris ; le plafond est couvert de vignes. Celui du
caveau porte des motifs géométriques, trois bandes de texte” et une treille pre-
nant naissance dans ’angle nord-ouest. Toutes les parois sont ornées. La porte
est surmontée de deux gardiens, animaux d’Anubis. La moitié ouest de la paroi
sud présente la « sortie au jour ». La paroi ouest est consacrée i la cérémonie
funéraire. Le retour vers la porte, moitié est de la paroi sud, montre le couple
assis devant une table d’offrandes, encensé et purifié par le prétre senz.

La paroi est, divisée en trois tableaux, montre Sennefer et Merit adorant
Osiris et Anubis assis sous un dais chargé de raisins, la purification du couple par
un prétre sem et, au centre, le chapitre 151 du Livre pour sortir le jour8, chapitre
primordial sous le Nouvel Empire?, reproduisant le dispositif essentiel de la
tombe. Le sarcaphage est représenté par la momie, couchée sur son lit, sous
lequel apparait I'oiseau s, apprétée par Anubis, veillée par Isis et Nephthys et
entourée par les quatre fils dHorus. Deux chaouabtis et le sixieme chapitre du
Livre pour sortir le jour complétent 'ensemble. Le caveau est symbolisé par quatre
amulettes : pilier djed (ouest), Anubis (est), lampe allumée (sud), figurine momi-
forme (nord). Elles étaient fichées!® dans des briques magiques disposées dans
des niches aux points cardinaux : la niche sud est la seule visible dans le caveau.
La paroi nord est divisée en deux tableaux symétriques : a 'ouest, une consé-
cration d’offrandes ; a I'est, des scénes de navigation vers Eléphantine et Abydos.

Les quatre piliers portent des décors sur toutes les faces : Merit offrant au
défunt vase, coupe, tissus, colliers, et Sennefer aspergé ou face au sycomore.

Lensemble, exécuté rapidement, est peu régulier, mais offre des scénes
aux teintes vives!!.

S

Fig. 94 Caveau

Coupe axonométrique.

1- Antichambre. 2- Entrée. 3- Piliers
décorés. 4- Emplacement du sar-
cophage. 5- Chapitre 151 du Livre
Dpour sortir le jour.

(D’apris La tombe aux vignes,
Fondaiiin Kodak-Pathé, Paris,
1985, pr 311)

La tombe, creusée a Cheikh Abd
el-Gourna, présente un plan clas-
sique avec une chapelle et un
caveau a entrées séparées. La
chapelle funeraire possede une
vaste salle a piliers €1 un vesti-
bule peint montrant notamment
les jardins d’Amon. Le caveau,
précédé par une antichambre, a
la forme d’une salle carrée irré-
guliere soutenue par quatre
piliers réservés. Les parois ont
conservé intacte la vivacité des
peintures originelles,
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Fig. 95 Le temple de Louxor

Pylone. Vue vers le sud.
Haute-Egypte. Louxor.
Nouvel Empire, XVIII© et XIX¢ dyn.,

regnes d'Aménophis 111 et de Ramses 11 Fig. 96 Le temple de Louxor
Colonnade papyriforme. Vue vers le sud.
Haute-Egypte, Louxor.
Nouvel Empire, XVIII© dyn.. regne d’Aménophis 111

Fig. 97 Plan du temple de Louxor

1- Dromos (Basse Epoque). 2- Pylone (Ramsés (D). 3- Cour (Ramsés 1D, 4- Chapelle (Hatchepsout).
5- Colonnade (Aménophis 1. 6- Décor de la féte d’Opet (Toutankhamon). 7- Cour a péristyle
(Amenophis ). 8- Cachette des statues (découverte en 1989). 9- salle hypostyle (Aménophis I1I.
10- Salle reposoir de barque. 11- Sanctuaire. 12- Salle avec figuration de la théogamice. 13- Quai et nilo-
metre. 14- Fort romain.

(D'upres B, Porter et R. Moss, Topographical Bibliography of Ancient Egyptian Hieroglyphic Texts, Reliefs
and Paintings, vol 11, Griffith Institute, Asbmolean Museumn, Oxford, 1972, pl. xxi1x.)
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B Un temple divin : Louxor

La « résidence du Sud », Ipet-Reset (ipt-rst), ou temple de Louxor (dérivé
de l'arabe al-Ouksour, « les camps »), est située 4 cinq kilomeétres au sud de
Karnak. Hormis les architraves' de Sébekhotep II, ’édifice a été bat par
Aménophis IIT et Ramses II. Linscription d’Hatchepsout sur la chapelle ados-
sée au sud du pylone indique la préexistence de I'ultime chapelle reposoir
pour la procession d’Opet?, dont les éléments furent réutilisés par Ramses II.

Au cours d’une premiére phase, sous le régne d’Aménophis III, le temple
fut édifié par divers architectes, Sébekmose?, Souty et Hor*, en trois étapes’.
A Pachevement de la premiére étape, en l’an 309, le batiment comprenait,
sur une plate-forme dédicacée, un hall d’entrée i trente-deux colonnes loti-
formes, un sanctuaire reposoir a quatre colonnes pour la barque d’Amon,
puis, a l'arriére, la partie secréte avec le naos abritant la statue du dieu. Sur
le coté est, la décoration d’une salle proclamait la naissance divine du sou-
verain, la théogamie. La deuxieme étape fut consacrée a une extension vers
le nord, en une vaste cour entourée d’une double rangée de colonnes fasci-
culées. La troisiéme étape, inachevée 2 la mort du roi’, consista 2 ériger une
double rangée de quatorze colonnes papyriformes*, ouverte au nord de la
cour, précédée par un pyléne.

C’est avec Ramses IT que débute la seconde phase : il adjoint, selon un axe
dévié vers I’est, une cour a double rangée de colonnes et décorée de colosses.
Nommée? « temple de Ramsés-Mériamon réuni a 1’éternité », elle est fer-
mée au nord par un pylone dont la construction remonte au début du régne
et s’achéve en I'an 3, au quatriéme mois de la saison seche, le troisiéme jour®.
D’une épaisseur inférieure a2 10 m et long de 63 m, ce pyléne était précédé
de deux obélisques et de dix colosses (dont deux assis), objets d’un culte par-
ticulier!’® ; un dromos bordé de sphinx au nom de Ramsés II s’élangait vers
Karnak. Le temple fut ensuite remanié par Chabaka (décor de la porte,
colonnade), Nectanébo (mur de cléture du parvis, sphinx du dromos a son
image), Alexandre (chapelle remplagant le reposoir de barque), les Romains
(culte impérial dans I’hypostyle, enceinte 2 bastions formant un camp avec
forum), les coptes (églises).

La belle fete d’Oper'! représente la procession annuelle (11 a 24 jours) de la
statue d’Amon de Karnak 4 Louxor. A I’aller et au retour, les barques divines
d’Amon, de Mout et de Khonsou et la barque royale étaient véhiculées sur
des bateaux halés depuis la rive. Chaque barque était ornée, 2 la proue et 2
la poupe, de la téte de la divinité. Le cortege terrestre rassemblait des
prétres, des musiciens, des militaires, et, sur tout le trajet, la foule amassée
acclamait la divinité. A partir de ce décor, récemment publié!2, une nouvelle
fonction?® de I'édifice a été proposée : temple destiné a renouveler le k2 royal.

La cachette

En 1989, a 1,8 m sous la cour
d’Aménophis III, une cachette
fut fortuitement découverte. Elle
contenait vingt-six sculptures
majeures, datant du regne de

Thoutmosis [l a4 cclui de
Taharqa. Amwmnophis [T est
notamment represenic, par une
statue exceptinnnelle, sins paral-

lele connu, qui le montre sur un
traineau. D’autres statues figu-
rent Horemheb et le dieu Amon,
en particulier un groupe ou le
rirl offre les vases nou au dieu.
Un groupe assis en granit associe
Amon et Mout, une statue est a
I'effigie de la déesse Iounit, rare-
ment représentée, et un sphinx
en albitre est marqué du nom de
Toutinkhamon.
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Fig. 98 Le scribe royal Nebméroutef
et le dieu Thot

Provenance inconnue,

Grauwacke. H. . 195 ¢m (L., 20,5 ¢cm \Pr.: 8.5 ¢m.
Nouvel Empire, XVIIC dyn.. regne d"’Aménophis T11.
Paris, musée du Louvre, n” inv. E 11154

Fig. 99 Le scribe royal Nebméroutef et le dieu Thot

Provenance inconnue

Albitre. H.. 21,3 em L. 20,5 ¢cm :Pr. /9.2 ¢cm.
Nouvel Empire, XVIII® dyn., regne d'Aménophis 11
Paris, muséc du Louvre, n® inv. E 11553,
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I Un type nouveau de statue :
les monuments de Nebméroutef

Deux groupes statuaires' au nom de Nebméroutef?, en albatre et en grau-
wacke, sont entrés au musée du Louvre en 1908%. De dimensions proches, ils
réunissent sur un socle rectangulaire, une statuette de scribe et une figurine
de babouin assis sur un podium. Sur I’un, le scribe lit son papyrus et le singe
est juché sur un socle précédé d’une table d’offrandes ; sur I'autre, I’homme
écrit, un genou relevé, et I’animal est placé sur un socle muni d’un escalier
a huit degrés. Les sujets du groupe en grauwacke sont encastrés dans le
socle, ceux du groupe en albétre étaient collés. Les textes gravés sont dis-
semblables : sur l'autel, il est fait mention du dieu Thot, maitre
d’Achmounein (E 11154), et de Thot, Shepsés et Ounout (E 11153) ; sur le
socle et le papyrus déroulé, les titres de Nebméroutef ne sont pas stricte-
ment identiques*. Le texte du papyrus en grauwacke est quasi autobiogra-
phique. La différence d’exécution des deux groupes, qui semblent de la
méme main, est probablement liée au matériau’.

Selon le vendeur, ces ceuvres proviendraient du Delta®, dans le quinziéme
nome de Basse-Egypte, ou un temple de Thot a été identifié’. Cette divi-
nité est d’ailleurs issue d’une forme primitive du dieu Lune vénérée dans ce
nome et dp Verbe créateur honpré 2 Damanhour, dans le troisiéme nome
de Basse-Egypte. Au cours de 'Epoque historique, Thot, maitre des scribes
et agent de la résurrection, devient le Démiurge dans 1’Ogdoade
d’Hermopolis. Il a pour parédre la déesse Ounout, premiére divinité locale.
Un groupe semblable, au nom de Tjay, conservé a Berlin (n° inv. 20001),
proviendrait du méme site. La nature du dieu, « maitre des paroles divines »,
le contenu des textes — citant plusieurs fois Hermopolis et Ounout —, la
dévotion particuliere d’Aménophis III pour Hermopolis laissent a penser
que ces ex-voto proviendraient plutét d’un sanctuaire.

Plusieurs groupes comparables, associant le scribe et le babouin divin, sont
connus, et des statuettes isolées de scribe ont été rapprochées®. Ces ex-voto
d’un nouveau genre, associant une divinité zoomorphe a un particulier?,
apparaitraient a la XVIII¢ dynastie sous le régne d’Aménophis III. A ce nou-
veau type correspondrait I’archaisme formel du texte inscrit en colonnes sur
le papyrus, 4 la maniére du Moyen Empire, alors que sous le Nouvel Empire
la disposition horizontale était préférée. Nebmeéroutef est connu par un décor
du temple de Soleb qui le montre lors du premier jubilé d’Aménophis 1119,
ainsi que par sa représentation avec Amenhotep, fils de Hapou, sur des blocs
de Karnak!!. La rupture apparente de la loi de la frontalité de ce type de sta-
tue serait compensée par la juxtaposition des deux acteurs, le scribe et le
babouin!?, I'inspiration divine descendant vers le scribe!.
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Fig. 100 Statue de la dame Touy

Provenance inconnue.
Bois de grenadille d'Afrique. Socle en karité ?
H..334cm L.:8cm Pr.: 17 cm.

Nouvel Empire, XV dyn.. regne d'Aménophis II1.

Paris, musée du Louvre, n® inv. E 10655.

Fig. 101 Statue de la dame Nay

Provenance inconnue.

Bois de conifere peint et doré. H.. 31 em.

socle Ho 3.1 em I 59 ¢em (L. 15 cm.

Nouvel Empire, XVIUC dyn.. regne d'Aménophis 11T ?
Paris, musée du Louvre. n® inv. N 871
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B a petite statuaire féminine
en bois : statue de Touy

Cette statuette, entrée au musée du Louvre en 1895, a été sculptée dans
deux essences de bois : grenadille d’Afrique pour le sujet et sans doute karité
pour le socle. Elle représente une femme debout, dans I’attitude de la marche,
coiffée d’une lourde perruque enveloppante avec bandeau médian. Les fines
tresses sont soigneusement détaillées, en particulier la triple tresse médiane
sur la nuque. Le visage s’inscrit dans un ovale, avec des yeux en amande, un
nez droit et petit, des lévres charnues et un menton marqué. Un collier ousekh
a quatre rangs pare le cou élancé. Le bras droit, collé au corps, avait le poing
fermé sur un objet disparu, peut-étre une fleur de lotus!. Le bras gauche,
replié sur la poitrine, est voilé par un tissu transparent au plissé en éventail,
une sorte de chile noué sous le sein gauche. Les formes sveltes et élégantes
transparaissent sous la tunique & galon qui les enveloppe et couvre partielle-
ment les pieds. Un pilier dorsal, arrété au tiers de la perruque, souligne, de
profil, les courbes du corps. La main gauche tient un collier 7éndt* entre les
seins. Les pieds nus sont en partie rapportés sur le socle. La face avant de ce
dernier est gravée d’un empilement d’offrandes diverses. Sur ses faces laté-
rales, son dessus et sur le pilier dorsal, plusieurs colonnes de texte? dévelop-
pent des formules d’offrandes betep di nesou™ a Isis, a Osiris et i tous les dieux
de I’Occident pour le k2 de la « grande recluse’ de Min, Touy » et de la
« chanteuse [de Min ?] », qui se dit « suivante d’Isis la Grande ».

Le groupe des statuettes en bois du Nouvel Empire est important* et sa
datation souléve des opinions divergentes. Touy a été datée entre la XX¢ et
la XXTI¢ dynastie’ ou post-amarnienneS. Le vétement est un critére : a aus-
tére robe unie en usage au début du Nouvel Empire succéde, sous le régne
d’Aménophis ITI7 en sculpture, et de Thoutmosis IV en peinture, une robe
plus longue couvrant les pieds, assortie d’un chale. La perruque envelop-
pante adopterait sa forme définitive sous le régne d’Aménophis II%, et une
silhouette arrondie spécifique a partir de celui d’Aménophis III. Cette per-
ruque devient une constante en peinture, tandis que se développe attrait’
pour les courbes féminines. Fnfin le style!® de « femme-enfant » sans dme
— caractérisant la statuette de la dame Nay -, initié sans doute par les statues
de la reine Tiy!!, confirmerait une datation du régne d’Aménophis III, en
oppositon au réalisme naturaliste de la fin de la XVIII¢ dynastie. Le titre
porté!? par Touy était celui de Touyou, la mere de la reine Tiy, accréditant
une origine possible d’Akhmim ou de Coptos!3.

Corps de femme dans sa maturité!* ou image de la meére!® ? Le poli de la
matiere et ’harmonie des lignes consacrent cette statue comme un chef-
d’ceuvre de la période aux caractéristiques singuliéres, comme la présence
du pilier dorsalls.
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Fig. 102 a, b, c Chapelle
de la tombhe de Ramosé

a. Le defunt ;b. le convoi funéraire .

¢.les pleureuses.

Haute-Egypte, Thebes ouest, Cheikh Abd el-Gourna.
tombeau de Ramosé (TT 35).

Nouvel Empire. XVIII* dyn., regnes d’Aménophis I
et d’Amenophis IV Akhénaton.

In situ,

Fig. 103 Cheikh Abd el-Gourna, plan et décor

de la chapelle de Ramosé

1- Liscalier et rampe d'acces. 2- Cour. 3- Tombe TT 331, de Penniout surnommé
Sounro. 4 a 8- Vestibule hypostyle. 4- Offrandes, purification. 5- Consécration des
offrandes. convives, 6- Convoi funéraire. 7- Aménophis 1V et Mait (inachevé), 8-
Tributs, fenétre d’apparition avec Akhénaton. 9- Chapelle inachevée. 10- Niche
axiale

(D’apres B. Porter et R. Moss. Topographical Bibliography of Ancient Egyptian
Hieroglyphic Texts, Reliefs and Paintings, vol. 1, part. 1. Griffith Institute. Ashmolean
Museuwm, Oxford. 1960, pl. p. 1006.)
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B [echniques décoratives
dans la tombe de Ramosé

La tombe TT 551, appartenant 3 Ramosé?, vizir et gouverneur de
Thebes, fut découverte en 1879° dans la nécropole de Cheikh Abd el-
Gourna. Commencé sous le réegne d’Aménophis II1, le creusement du tom-
beau n’était pas encore terminé a ’avénement d’Aménophis IV. Des scénes
correspondant au nouveau style furent dessinées sur le mur est, encore
vierge, mais la décision royale de quitter Théebes pour Amarna empécha leur
exécution*. Avec le retour A 'orthodoxie, le nom et les figures amarniennes
furent enlevés des parois, mais les représentations de Ramosé ne subirent
aucune vengeance. La décoration inachevée’ est en léger bas relief sur la
paroi est, peinte sur la paroi sud, et esquissée hitivement® sur la paroi ouest
de la grande salle. U'absence d’enfant royal dans la scéne amarnienne incite
a dater le travail d’avant I'an 57.

La porte est ornée du défunt et de son épouse et d’un hymne a Ré. Dans
la grande salle, au sud de la paroi est, Ramosé consacre des offrandes au
Soleil, suivi par des fonctionnaires et des porteurs d’offrandes, des bouchers,
des chanteurs ; les invités, son épouse, Mérytptah, ses parents, quatre
couples, son frere Amenhotep avec sa fille et son épouse sont assis et tien-
nent des onguents ou des bouquets. Sous les chaises, on distingue des oies et
un chat. Au nord figurent le défunt et son épouse avec des jeunes filles agi-
tant sistres et 7z¢ndt devant eux, des bouchers, des porteurs versant de I'en-
cens sur un brasier, tandis que des prétres purifient la statue de Ramosé. A
I’extrémité de la paroi, des prétres apportent des onguents au défunt, a sa
femme et a ses parents, pendant qu’un prétre sez tient la liste des offrandes
devant deux couples : celui de Ramosé et celui de son frére.

La paroi sud décrit, sur deux registres, la procession funéraire : tombe
avec ses cones funéraires, prétres, pleureuses, tekenou*, amis et fonction-
naires. Si la partie ouest est inachevée, le coté sud montre un hymne a Osiris,
le mort devant la porte de la tombe, I'offrande a la triade thébaine, le pha-
raon Aménophis I'V et Mait dans un kiosque (style classique) ; le c6té nord,
une fenétre d’apparition avec Akhénaton et Néfertiti (style amarnien), le
défunt recevant des colliers de récompense, un défilé de courtisans et
d’étrangers (Nubiens, Asiatiques, Libyens).

Linachévement du décor est fréquent dans la nécropole thébaine®, mais
cette tombe est la seule a présenter deux styles : classique et amarnien, qui
ont pu étre simultanés®. Ils seraient I'ceuvre de trois groupes d’artistes!?. Les
traits nouveaux concernent le traitement de ’abdomen avec les plis de chair,
'« ceil aveugle » et I'attitude inclinée des personnages. La nouvelle grille
adoptée ne serait cependant qu’une adaptation fidéle du canon traditionnelll.

197

La tombe de Ramosé

Le plan était ambitieux : une
volée de vingt-cinq marches avec
glissiere médiane conduisait a
une avant-cour irréguliere, don-
mant 4 Vowest sur ki Ggsde pour
vue de deux stihes inachevees of
d'une porte. Une vaste salle
transversale, au plafond soutenu
par trente-deux colonnes papy-
riformes a chapiteau fermé
taillées dans le rocher, avait une
disposition exceptionnelle dans
la nécropole (TT 93,192).La cha-
pelle, orientée est-ouest, possede
huit colonnes plus petites et une
triple nichc en croix. Les usurpa-
tions et la chute de la toiture
endommagerent modérément les
parois décorées, avant I'instal-
lation d’une protection en 1927.
Linfrastructure est imposante'*
avec sa descenderic en pente
douce menant 2 une salle carrée
a quatre piliers et a trois pieces
annexes. Les salles souterraines
sont juste dressées.
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Fig. 104 Téte de la reine Tiy

Provenance mconnue

Bois d’if, acacia, or. incrustations. H. . 9.5 cm.

Nouvel Empire, XVIII¢ dyn.. regnes d’Aménophis 111 et d’Aménophis IV,
Berlin, Agyptisches Museum und Papyrussammlung, n* inv. 21834,
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B Une téte de la reine Tiy

Cette petite téte, conservée a Agyptisches Museum de Berlin, proviendrait
d’une construction énigmatique! de Médinet Gourab’?, au Fayoum.
Anépigraphe, elle a toujours été identifiée comme un portrait de la reine Tiy
et a été fréquemment comparée a une autre téte du Musée égyptien du Caire?,
découverte au Sinai et portant le cartouche de la reine au-dessus des uraeus. La
ressemblance est effective, dans la forme triangulaire du visage, les pommettes
saillantes, 'arrondi bien souligné des sourcils, les yeux en amande effilée,
Iaréte étroite du nez, les plis soulignant une bouche a la moue désabusée. Mais
a la jeunesse apparente de la téte du Sinai s’oppose le visage conservé a Berlin,
plus dur et montrant certainement Tiy a I’dge mir. Les deux tétes dateraient
de la fin du régne d’Aménophis I11, se démarquant du style* qui avait prévalu
lorsque la reine était active aux c6tés de son royal époux.

A la différence de la téte du Caire, 4 Berlin, Tiy porte une perruque ronde
en étoffe, percée d’un tenon qui supportait, a 'origine, une couronne. La
perruque était couverte de perles bleues. Sur le front apparait une autre
coiffe en argent, le khat™, dont 'extrémité est visible sur la nuque. Les deux
uraeus qui ornaient le front sont encore partiellement en place. Entre la téte
en bois d’if et le crine en acacia, une mince feuille d’or assure la jonction.
Une houcle d’oreille ronde en or, ornée de deux uraeus, couvre l'oreille
gauche. L'autre boucle a été révélée par une radiographie ancienne$.

Les recherches récentes ont permis de mieux comprendre I'histoire
antique de cet ohjet, dont 'apparence fut modifiée. A Porigine, la téte, coif-
fée du kbat, était ornée de deux houcles d’oreilles ainsi que de deux grands
uraeus cloués latéralement. Les deux uraeus frontaux étaient conformes a
Iiconographie des reines du Nouvel Empire. 1l a été derniérement suggéré’
que, par son caractére mortuaire, la coiffe kbat® originelle serait i mettre en
relation avec le culte funéraire d’Aménophis IIT 2 Médinet Gourab. Par la
suite, tous les ornements furent masqués par une coiffure ronde surmontée
d’une couronne hathorique* en hois stuqué et doré’. Composé d’un disque
solaire entouré de deux cornes et de deux plumes droites, cet embléme est
adopté par Néfertiti dés les premiéres années du régne d’Aménophis IV10.
Son port par Tiy est attesté particuliérement dans certaines tombes amar-
niennes!!. Cette nouvelle version s’expliquerait par une évolution du réle!?
de la reine, qui de politique devint religieux, et qui se traduirait plastique-
ment par le remplacement de la coiffe régalienne par la couronne divine.
Mais une autre explication peut étre proposée : le retour a 'orthodoxie ne
pouvait tolérer la figuration d’une reine sous les traits d’une déesse.
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Fig. 105 Statue d’Ameénophis IV Akhénaton

Haute-Egypte, Karnak. temple «'Aton.

Gres peint. H, 0 396 cm

Nouvel Empire, XVIIC dyn.. régne ¢ Aménophis IV Akhénaton.
Le Caire, Musée égyptien, nV inv. JE 49529.

Fig. 106 Karnak, temple de I'Est :

portique du temple d"Aton

(D'aprés H.Chevrier. « Rapport sur les travaux de Karnak (novembre 1926-nai 1927) » ASAE, XXVII,
Conseil supérieur des Antiquités de VEgypte, Le Caire, 1927, p. 144, fig. 4.)
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B Un colosse osiriaque
d’Akhénaton : un art outrancier ?

Cette statue monumentale du Musée égyptien du Cairel, en grés rostre avec
des traces de couleurs?, figure Aménophis IV en colosse osiriaque. Debout, bras
croisés, il est coiffé de 'afner* surmontée de la couronne pschent et de 'uraeus
frontal, il porte une large barbe d’apparat. Il empoignait deux sceptres, dont seul
le sceptre nekbakba subsiste complet dans la main droite. "Torse nu, il est vétu
d’un pagne au plissé rayonnant, au devanteau orné d’uraeus et de pendentifs,
maintenu par une ceinture portant des inscriptions et remontant sur les reins.
Sur le corps, quatre plaques portent des cartouches d’Aton. Le visage, excessi-
vement allongé, présente des traits raffinés aux yeux mi-clos, fendus en amande,
aux pommettes saillantes, avec une bouche charnue et un menton proéminent.
La silhouette est étonnante par sa féminité : un cou élancé, une taille fine, un
ventre proéminent, dont le nombril double (rond et en croissant) témoigne d’un
changement de style?, des hanches épanouies, une poitrine renflée. Ces carac-
téristiques, y compris les deux plis sur le cou, correspondent au début du régne
d’Aménophis IV. La titulature exceptionnelle d’Aton est la premiére forme du
nom didactique du dieu et une sorte de credo* qui ne changera qu’apreés I’an 8
ou 9. Mais, dés I'an 5 de son régne, Aménophis IV prend le nom d’Akhénaton
et fonde sa nouvelle capitale, Akhet-Aton’.

‘Ce colosse est une des statues’ qui ornaient la face interne des piliers d’'un
édifice d’Aton a Karnak’. Le musée du Louvre en posséde un exemplaire frag-
mentaire®. La série du Caire permet d’apprécier les analogies typologiques et
épigraphiques, comme les sept plaques a inscriptions, ainsi que les différences
de coiffure et de couronne. Le roi adopte 'attitude traditionnelle osirienne,
sans ’aspect momiforme puisqu’il est vétu d'un pagne. La forme rebondie du
bassin Iui confére une allure féminine, accentuée par le galbe de la poitrine et
confirmée par une comparaison avec le singulier colosse nu’. Cette sculpture,
fort controversée, a suscité des commentaires variés : intention symbolique!®,
réalité médicale!!, explication artistique!?. Le roi porte, sur ces colosses, trois
types de couronne!? : le némeés, surmonté des quatre plumes d’Onouris-Chou!*
ou de la couronne double, le pschent ; le khat, ou afnet, sorte de coiffure en
boule'’ ; ou seulement le pschent. Ces statues osiriaques seraient 2 associer au
couronnement royal ou  la féte Sed en tant que statues jubilaires. Ualternative
mort/vie s’exprimerait par le colosse nu, image du roi défunt, et le colosse
habillé d’un pagne, image du roi en fonction!S. Les fouilles récentes montrent
que le gem p© itn possédait une cour péristyle de 216 m de large, dont seule la
moitié sud (face a la porte est de Karnak) était ornée de colosses osiriaques!”.
Les talatates qui décorent I'édifice représentent la premiere féte Sed du pha-
raon'®, peut-étre vers I'an 3. '
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Fig. 107 Site d"Akhcr-Alon
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Bl Une nouvelle capitale pour
’Egypte : Akhet-Aton,
'« Horizon du disque »

(Tell el-Amarna)

Akhet-Aton! comprend, d’est en ouest? : sur la rive gauche, des champs et
des villages ; sur la rive droite, la ville et des nécropoles. Dans le désert étaient
dispersés trois autels en brique crue, un village d’ouvriers?, des routes nom-
breuses pour les patrouilles, des stéles frontiéres** (an 4 ou 5, et an 8). Les
tombes, creusées dans les falaises, sont groupées en deux nécropoles’® : nord,
qui réunit les tombes 1 a 6 ; sud, qui abrite les tombes 7 4 25, la derniére étant
celle, inachevée, d’Ay. Elles ont un plan rectiligne avec un vestibule, une salle
ornée de colonnes, une niche axiale abritant la statue du défunt. Leur déco-
ration rare® fait appel a trois types d’iconographie : 'offrande 2 Aton, des
scénes politiques et cérémonielles, des représentations biographiques, ou
apparaissent le couple royal et les édifices principaux (temple, palais). Dans un
ouadi séparé, la tombe royale’, inachevée et trés détériorée, avait été creusée
selon un axe rectiligne auquel fut ajouté un appartement et une suite inache-
vée de pieces (pour Néfertiti ?). Le theme exceptionnel de la mort de la prin-
cesse Makétaton® a été diversement expliqué’. Des routes paralléles au fleuve,
dont la voie royale, reliaient les différents quartiers. La zone nord formait
une entité séparée avec un batiment administratif, de larges maisons et un
palais défendu par un double mur et des tours massives.

Plus au sud, le palais nord!%, construit en brique crue, était peint de
scénes!! évoquant la nature et les marais. Il alignait ses nombreuses
chambres a colonnes de bois sur base calcaire circulaire, autour de bassins
intérieurs. Bat pour Néfertiti ou Kiya, il fut dévolu par la suite & Méritaton.
Les faubourgs nord rassemblaient des maisons de taille variée!?. La partie
centrale de la ville composait le ceeur politique et religieux!? et parait avoir
suivi une grille d’établissement!* calée sur la voie royale. Elle concentrait
tous les édifices importants. Le grand temple!® d’Aton, Pr itn m 3ht itn, com-
prenait, dans un vaste enclos, deux batiments!¢ : 'avant-temple et le sanc-
tuaire, totalement indépendants. Le palais, avec ses jardins, son harem et ses
salles de réception, était relié par un pont a la résidence!” et i la chapelle
royales, aux archives et a la garnison. Au sud s’étendaient les quartiers méri-
dionaux, incluant Patelier de Thoutmosis, un édifice de plaisance ou de
priere!8, le Marou-Aton, et le temple récemment fouillé de Kom el-Nana.

A quelque distance du site, les carriéres d’albatre de Hatnoub!? ont été
exploitées dés I’Ancien Empire.

Akhet-Aton

Située dans le nome du Li¢vre, le
quinziéme de Haute-Egypte, la

capitale Akhet-Avom, #fti-in, Tell
el-Amarna, occufsil e anie
désertigne délimiice par un arc

montagneux, symbole du signe
de I'Horizon, Akbet*, ct la rive
droite du Nil. Fondée en l'an 4
ou 5 d’Akhénaton, la ville fut
abandonnée presque totalement
en I'an 2 de Toutinkhamon. A
I'Epoque ramesside, une partie
des calcaires est utilisée sur le
site proche d’Hermopolis. Une
occupation sporadique est déce-
1ée jusqu'aux Epoques romaine
ct copte, la tombe n° 6 est trans-
formée en église.
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Fig. 109 Stele montrant la famille royale amarnienne
Provenance inconnue,Tell el-Amarna ?
Calcaire.H.: 32,5 ¢em (L. 39 cm.
Nouvel Empire, XVIIY dyn., réegne ¢’Aménophis [V Akhénaton
Berlin, Agyptisches Museum und Papyrussammlung. n® inv. 14145.
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B [ne stele royale :
la famille amarnienne

Cette stele!, en bon état, présente, en un léger bas-relief dans le creux, le
couple royal amarnien assis dans un kiosque ou une salle du palais, sous le
signe du ciel soutenu par deux colonnettes papyriformes. Le globe? solaire
Aton, muni d’un uraeus, domine et inonde la scéne de ses rayons terminés
par des mains qui tendent le signe #nkh prés des narines des souverains.
Ceux-ci sont assis face a face sur des sieges ajourés garnis de coussins.
Akhénaton, coiffé du kbeprech décoré d’une frise d’uraeus, le corps émacié,
est vétu d’un pagne plissé remontant sur les reins et laissant déborder son
ventre bedonnant. Il tient dans ses bras une fillette nue, au crine allongé,
qui lui caresse le menton. Néfertiti, comme son époux, pose ses pieds chaus-
sés de sandales sur un marchepied. Son corps, aux hanches généreuses et au
ventre découvert, est enveloppé dans une longue tunique plissée, nouée sous
le sein, et maintenue par deux longs rubans ballants. Elle a une couronne
qui lui est personnelle?, ornée de plusieurs uraeus, et tient, sur ses genoux,
une fillette nue, coiffée d’une meéche latérale et, sur 'épaule, une autre
fillette jouant avec un uraeus de la couronne. Prés du roi, sur deux sellettes,
sont empilés des vases. Des textes gravés en colonnes identifient les person-
nages : le dieu Aton, avec la premiére forme de sa titulature?, le roi
Akhénaton avec sa fille Méritaton, la reine Néfertiti avec Makétaton sur les
genoux et Ankhesenpaaton sur I’épaule.

Le dieu Aton « animé », les corps expressionnistes, les plis du cou fluet,
les oreilles percées, les couronnes, les rubans flottants sont caractéris-
tiques de ’art amarnien. La disposition® de la scéne surprend par I'étage-
ment des personnages, qui procure un sentiment de perspective, et par sa
construction circulaire : les regards et les gestes s’enchainent naturellement.
La provenance archéologique de stéles semblables® n’est pas connue. Elles
devaient étre placées dans les chapelles’ ou sur les autels domestiques des
villas d’Akhet-Aton®. La stele du Musée égyptien du Caire® possédait des
volets en bois qui la protégeaient et justifient I’hypothése d’un usage cultuel.

La composition de la stéle de ’Agyptisches Museum de Berlin, proche des

pectoraux du Moyen Empire, suggeére une fonction cérémonielle!? ou le
couple royal apparaitrait comme le couple initial Chou-Tefnout, la Création
étant concrétisée par la présence des trois rejetons royaux, parfois interpré-
tés comme nouvellement nés'!. Le fait que le siége de la reine soit orné d’un
semataouy'?, alors que celui d’Akhénaton est sans décor, renforce ’hypo-
thése!® d’une scéne non anecdotique ou le roi symboliserait le démiurge, la
reine exergant alors les fonctions royales et incarnant Hathor/Mait!*. Le
couple serait 'intercesseur entre le dieu et sa Création.
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Fig. 110 a, b Statuette d'Akhénaton et de Néfertiti

a.Face :b.dos.

Moyenne-Egypte *Tell el-Amarna #

Calcaire polychrome. H 1222 ¢cm (L. 12,3 cm  Pr.. 98 cm
Nouvel Empire. XVIII¢ dyn.. regne d’Aménophis [V Akhenaton.
Paris, musée du Louvre. n® inv. I 15593=E 22740.



Nouvel Empire : fin XVIII®¢ dynastie

B | e couple Akhénaton
et Néfertiti,
une statue « domestique »

Ce groupe minuscule!, en calcaire peint, figure le couple royal dans Iat-
titude de la marche adossé a une dalle rectangulaire, peinte en noir de deux
colonnes de hiéroglyphes qui identifient le pharaon « Neferkheperourré-
Ouaenré » (Akhénaton)? et la reine « Neferou Ttn Nefertiti »3 recevant la
vie du dieu Aton*. Le pharaon, 2 gauche, avance, sandales aux pieds, vétu
d’un pagne plissé a devanteau remontant sur les hanches, le torse nu recou-
vert d’un collier ousekb. 11 est coiffé d’une couronne galbée, peinte en bleue
et ornée d’un uraeus lové sur le front. Les rubans de la coiffe, sous la cou-
ronne, flottent au-dessus de son épaule droite et sur la tranche du groupe
cOté gauche. A sa droite, la reine lui tient la main. Plus menue, elle avance
sa jambe gauche et porte des sandales ajourées. Elle est vétue d’une longue
robe plissée blanche, serrée par une ceinture nouée sous la poitrine et retom-
bant en deux longs rubans colorés. Ses épaules sont couvertes par un collier
ousekh a rangs multiples. Elle est coiffée d’'une couronne bleue évasée, a som-
met plat, ornée de I'uraeus a 'avant. Les rubans de sa coiffe flottent sur la
tranche de la statue c6té gauche. Ses petites oreilles sont masquées par des
boucles arrondies. La polychromie de cette statuette est bien conservée :
couleurs conventionnelles des chairs, brun-rouge pour le roi, ocre clair pour
la reine ; blanc immaculé des vétements ; bleu de la coiffe royale.

Le texte du verso présente la deuxiéme’ forme du nom d’Aton utilisée aprés
I’an 9 d’Akhénaton. Méme sans inscription, I'identification du couple aurait
été aisée. En effet, §’il posséde des caractéristiques pharaoniques : vétements,
convention des couleurs, attitude de la marche, il a aussi des traits purement
amarniens, tels que I’embonpoint, la remontée du pagne sur le reins, 'envol
des rubans et surtout les couronnes. La couronne kbeprech portée par
Akhénaton, et parfois par Néfertiti, ne lui est pas propre’. En revanche, la
reine porte une couronne particuliére — le plus bel exemple étant sur la téte
de ’Agyptisches Museum de Berlin (cf. p. 209) — dont I’usage lui est réservé a
partir de I’an 5 ou 68 et dont la composition matérielle reste énigmatique’.

La provenance de ce groupe est inconnuel?. Un groupe similaire!!, avec
en plus la figuration d’une princesse, fut trouvé par W. M. F. Petrie a
Amarnal?, ainsi que d’autres statuettes comme effigie individuelle de roi
conservée au Brooklyn Museum!3. Toutes ces sculptures proviennent de
maisons ou elles ont di fonctionner comme des laraires : dans la religion
amarnienne, le couple royal joue l'intercesseur entre la divinité et sa
Création. Lattitude « familiére » des époux correspond plus a la traduction
de cette entremise qu’a une représentation pittoresque de leur intimité.
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Fig. 111 Buste de Néfertiti

Moyennc-ﬁgypl(\Tcll el-Amarna, maison P 47.2, piece 19, « atelier de Thoutmes »,
Calcaire peint, incrustation. H. : 48 cm.

Nouvel Empire, XVIII¢ dyn., regne d’Aménophis IV Akhénaton.

Berlin, Agyptisches Museum und Papyrussammiung, n® inv. 21300.
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B | e buste de Néfertiti :
modele ou portrait ?

A Tell el-Amarna, le « buste » de Néfertiti fut découvert, le 6 décembre
1912, dans la petite piéce de passage n° 19, dite « atelier de Thoutmes! », de
la maison P 47.2, au milieu de nombreuses sculptures?. Elle devint par legs?
en 1920 la propriété du Musée égyptien de Berlin.

Cette statue en calcaire, stuquée et peinte*, ne porte pas d’inscription. En
trés bon état de conservation, hormis I'oreille droite, elle a gardé toutes ses
couleurs. Elle figure la téte d’une jeune femme, au cou élancé, coiffée d’une
couronne s’élargissant vers le haut. Aux chairs rosées du visage répond la
teinte bleue de la couronne cerclée d’un ruban coloré, noué a larriére de
deux fleurs de papyrus et sur lequel un uraeus doré était sculpté. Sur le front,
sous la couronne, apparait la coiffe en tissu jaune qui enveloppe les cheveux.
Le haut du torse est orné d’un large collier qui alterne des rangs de perles
multicolores de formes variées. La partie inférieure de la sculpture est taillée
géométriquement sous le collier et au ras des épaules. L'admiration provo-
quée par cette ceuvre unique réside dans la pureté des lignes du visage : traits
de fard accentuant ’amande épurée des yeux, élégance du nez a I'aréte régu-
liére et sveltesse des narines, bouche parfaitement ourlée, pommettes i peine
saillantes, courbe gracieuse du cou délicatement modelé. La tension des
muscles a la base du cou souligne la distinction qui anime cette ceuvre.
I’harmonie des lignes n’a d’égale que la perfection du modele, dont la coiffe
évasée conclut magistralement 1’élan imprimé a cette sculpture.

La couronne de la reine, casque de cuir a renforts métalliques, a suscité
plusieurs explications®. Cette coiffe préférée constitue une preuve indiscu-
table d’identification. Les rares études sur ce buste décrivent ses qualités
artistiques®, mais la recherche scientifique reste a faire (seuls les pigments
ont été analysés?). La fouille minutieuse # situ sans résultat et examen inci-
taient a conclure i ’absence originelle de I'ceil gauche?, le droit étant fixé
avec de la cire®. Ce manque éclaire ’emploi du buste : un modéle de sculp-
teur démontrant la technique d’incrustation!?. Thypothése d’une statue
cultuelle et domestique!! est contredite par I’archéologie : aucun buste
amarnien n’a été trouvé dans une habitation. La perfection de I'objet serait
la conséquence de sa fonction : le profil aurait été déterminé a partir d’'une
grille fondée sur le doigt, 1,8 centimétre!?, selon une stricte symétrie. Une
analyse tomographique récente prouve I’adjonction de couches de plitre
pour obtenir un modéle parfait!3. Ce buste, ot les muscles du cou en ten-
sion sont clairement indiqués, serait le nouveau visage officiel de la reine
Néfertiti, vers ’an 8, qui marque 1’abandon du style rude des débuts du
régne au profit d’une sculpture adoucie!*.
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Fig. 112 Téte d'une princesse amarnienne

Moyenne-Egypte, Tell el-Amarna, maison P 47.2, piéce 19, « atelier de Thoutmes ».
Quartzite. H.. 21 c¢m.

Nouvel Empire, XVIII¢ dyn.. régne d’Aménophis [V Akhénaton.

Le Caire, Musée égyptien.n® inv. JE 44869.

Fig. 113 Tell el-Amarna,
reconstitution de la maison P 47.2

1- Entrée. 2- Cour. 3- Entrée de la maison. 4- Salle de récep-
tion. 5- Salle a manger. 6- Appartement privé. 7- Greniers.
8- Erables. 9- Ateliers des sculpteurs. 10- Lieu de la décou-
verte du buste de Néfertiti.

(D’apres le catalogue The Royal Women of Amarna . Images
of Beauty from Ancient Egypt, The Metropolitan Museum of
Art, New York, 1996, p. 45, fig. 35.)




Nouvel Empire : fin XVIII¢ dynastie

B [ a sculpture de Tell el-
Amarna : une téte de princesse

Cette téte de jeune fille en quartzite brun-jaune a été découverte en 1912
dans '« atelier de Thoutmes »! et présentée au Musée égyptien du Caire.
Elle appartient a un groupe nombreux de tétes de jeunes filles amarniennes
au crine rasé, probablement des princesses issues du couple royal Akhénaton
et Néfertiti. La majorité? de ces ceuvres provient du méme « atelier », ot les
sculptures furent abandonnées lorsque la ville fut désertée. De la zone proche
est issue une téte similaire, plus grande, conservée a Berlin?, dont les sour-
cils étaient préparés pour étre incrustés. Sur 'exemplaire du Musée égyptien
du Caire, le poli de la sculpture est achevé, mais les yeux, les sourcils et les
plis du cou sont tracés a ’encre noire, peut-étre en attente de gravure®.

Le déséquilibre entre le crine démesurément allongé et le visage aux
traits appuyés a été contrebalancé par une disposition judicieuse du long cou
et des oreilles : de trois quarts, la monstruosité est presque gommeée. Le
mince visage triangulaire présente des traits soigneusement modelés : un
front dégagé et bombé, des arcades sourciliéres saillantes et arrondies, des
yeux €étirés et proéminents, un nez droit, une bouche aux lévres charnues,
des oreilles finement détaillées et distinctement percées. Une dépression
affecte la nuque et Iarriére du crine’. Deux caractéristiques amarniennes
sont manifestes : le crine hypertrophié® et les deux plis sur le cou. Le tenon
a la base du cou était destiné a2 maintenir la téte sur un corps exécuté dans un
matériau différent’, selon I'usage des statues composites trés en vogue a cette
période. Le profil en forme d’ceuf du crine reste énigmatique : sil est trop
répandu pour étre réaliste, il est impossible de prouver une quelconque
valeur symbolique (I’ceuf primitif de la Création)3.

Le contexte de la découverte autorise a dater cette sculpture apreés I'an 6,

-4au moment ot la Cour s’installe 3 Akhet-Aton?, mais les innombrables varia-
tions!? présentées par ces tétes féminines ne sont d’aucun secours pour leur
identification précise. La déformation!! de la boite crinienne, spécifique de
la Période amarnienne, est un sujet trés controversé, qui n’a pas trouvé d’ex-
plication définitive!2. Le style de cette ceuvre apparait comme une transi-
tion entre les excés des débuts du regne (cf. colosse, p. 201) et la plénitude
du buste de Néfertit (cf. p. 209) : les déformations sont présentes, mais les
traits du visage sont adoucis.

Selon ces critéres, on pourrait proposer, pour ce style « adouci » ou de
« transition », une datation probable dans les premiéres années de 'instal-
lation a4 Akhet-Aton : entre ’an 6 et ’an 8, comme 'indique le texte des
steles frontiéres!?.
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Fig. 114 Vallée des Rois,
plan de la tomhbe
de Toutdankhamon (VR 62)

1- Escalier. 2- Couloir. 3- Antichambre. 4- Chambre funéraire. 5-‘Irésor. 6- Annexe.
(D’aprés B. Porter et R. Moss, Topographical Bibliography of Ancient Egyptian
Hicroglyphic Texts, Reliefs and Paintings. vol I, part. 2, Griffith Iustitute, Ashmolean
Musewum, Oxford, 1964, pl.p. 558.)

Fig. 115 Paroi nord montrant le rituel de |I'ouverture de la houche

Haute-Egyple,Thébes ouest, Vallée des Rois, tombe de Toutankhamon (VR 62).
Nouvel Empire, XVIII¢ dyn., regne de Toutinkhamon.

In situ.
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BN |3 sépulture intacte
du pharaon "Toutankhamon

Le 29 novembre 1922, dans la Vallée des Rois, I'archéologue H. Carter et
son méceéne lord Carnavon ouvraient officiellement la tombe quasiment
inviolée d’un roi presque inconnu, Toutinkhamon! (visitée la nuit du 262).
Lempilement du mobilier funéraire, en excellent état de conservation, et le
luxe des milliers d’objets préservés devaient fasciner le public. La filiation
de ce souverain reste un casse-téte? ; fils d’Aménophis III pour les uns*, plus
probablement d’Aménophis IV et d’une épouse secondaire, Kiya®, le roi
Nebkheperrouré (« Ré, maitre des transformations »), Toutinkhamon
(« Image vivante d’Amon ») est mort entre son dix-septieéme et son dix-
neuviéme anniversaire, a la suite d’un court régne de neuf ou dix ans. Il
quitte Akhet-Aton pour Thebes vers I'an 27, épouse une fille de Néfertit,
Ankhsenamon, et restaure le culte et les édifices thébains des dieux évincés
par Akhénaton (stele CG 34183). La cause de sa mort n’est pas claire®.

Sa tombe, VR 629, est la plus petite de la Vallée (20 x 15 m). Le plan est
simple : un escalier de seize marches meéne a un couloir débouchant sur une
antichambre rectangulaire (7,8 x 3,5 m) prolongée d’une annexe
(4,3 x2,6 m). La « chambre de I’or » (6,3 x 4 m), ou reposait la momie, a été
hativement décorée!®. Les peintures!! figurent : sur la paroi est, la momie
du pharaon dans sa chapelle tirée par douze personnages, dont les deux
vizirs ; sur la paroi nord, Ay, son successeur, accomplissant le rituel de I'ou-
verture de la bouche sur la momie, puis le roi et son k4 ; sur la paroi sud,
Touténkhamon accueilli par Hathor, en présence d’Anubis et d’Isis ; sur la
paroi ouest, la barque solaire et douze babouins du Livre de ’Amdonat. Le
décor de la paroi sud utilise la grille traditionnelle a dix-huit carreaux,
contrairement au reste des parois, qui recourt a la grille amarnienne a vingt

. carreaux!?. Une petite salle annexe : le « trésor » (4,7 x 3,8 m), creusée vers
Pest, n’a pas été ornée.

Le mobilier funéraire comprenait trois lits, des modeéles de bateau, des
siéges (trones, tabourets, pliants), des serviteurs (418), des coffres, des véte-
ments, des chars, de la vaisselle (terre cuite, albatre...), des bijoux. La seule
absence notable était celle, totale, d’inscriptions sur papyrus!3. En dépit d’une
abondante littérature, la publication exhaustive de la tombe est a peine amor-
cée. Mais cela n’a pas empéché les chercheurs de pointer un certain nombre
d’anomalies (qui n’ont rien a voir avec une quelconque malédiction). La
tombe VR 62, dont le plan est atypique!4, serait une sépulture privée adaptée
pour Toutinkhamon'’, dont la tombe officielle, VR 2316, aurait été usurpée
par Aj!7. Selon les chercheurs, la tombe aurait été violée, soit a deux
reprises!8, soit plus souvent!®. Le mobilier contenait plusieurs objets?? au

AR



Fig. 116 Troisiéme cercueil

Haute-Egypte, Thebes ouest, Vallée des Rois, tombe de Toutankhamon (VR 62).
Or, pierres semi-précicuses, verre. [, 51 ¢cm (L.: 1875 ecm (1. 51,3 em.
Nouvel Empire, XVIII® dyn., regne de Toutankhamon.

Le Caire, Musée égyptien, n® inv. JE 60671,

Fig. 117 Masque mortuaire

Haute-Egypte, Thebes ouest, Vallée des Rois. tombe de
Toutankhamon (VR 62).

Or, lapis-lazuli, cornaline, quartz. obsidienne, tur-
quoise, verre. H. 154 ¢m 11 . 39,3 ¢m.

Nouvel Empire. XVII¢ dyn., regne de Toutinkhamon.
Le Caire, Musée égyptien, n” inv. JE 60672.
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nom d’Akhénaton (éventail n® 596a, coffre n° 1k) et de ses filles (palettes de
Meéritaton et de Makétaton), d’Aménophis III (vases divers), de Tiy (claquoirs
n® 620, 13), de Maya et de Nakhtmin (chaouabtis), d’Ankheperrouré?!.
D’autres objets ont été usurpés et modifiés : le deuxieéme cercueil (n° 254),
un des cercueils a viscéres?? (n° 266g), sans doute les bouchons de canope en
albatre JE 60687), une statue montrant le roi sur un léopard (n° 289b), le
décor du trone (JE 62028), dont les incrustations sont refaites au nom de
Kiya?} ou de Sémenkhkaré?*. La momie royale était enfermée dans trois cer-
cueils anthropomorphes gigognes, déposés dans un sarcophage en quartzite
rouge fermé par un couvercle en granit teint. ensemble reposait sous quatre
chapelles en bois doré dont la taille nécessita I’élargissement de 'ouverture
initiale de la chambre, qu’elles remplissaient entiérement. Les cent cinquante
marques inscrites ont servi plus au montage?’ qu’a 'orientation?6. La cuve
est adaptée d’un modéle ancien dont le propriétaire est peu identifiable?” :
les textes ont été altérés et le décor a été modifié sur place dans la tombe.

Le cercueil intérieur?® protégeait la momie. Son apparence, a 'image du
dieu Osiris, momiforme, bras croisés, a été obtenue par martelage, puis déco-
rée par gravure et incrustation. A la taille exacte du jeune roi défunt, il montre
celui-ci les yeux maquillés, portant la fausse barbe tressée, coiffé du némes muni
de I'uraeus et du vautour. Paré d’un collier large et des bracelets aux bras, le
défunt empoigne les sceptres bega et nekbakba. La décoration, de type richi*,
présente les déesses Nekhbet et Ouadjet enveloppant le roi de leurs ailes
déployées aux chatoyantes incrustations. Sur les jambes, les déesses Isis et
Nephthys étendent leurs protectrices ailes gravées. On retrouve Isis agenouillée
sous les pieds du pharaon, et des bandes de textes prophylactiques complétent
Pornementation. Des éléments, comme le collier, les bracelets et les déesses
Nekhbet et Ouadjet, ont été rajoutés sur un cercueil dont toute la décoration
était achevée, sans doute pour « harmoniser » la série des trois cercueils?.

Le masque mortuaire® trouvé sur la momie®! conserve les traits idéalisés du
jeune pharaon. Il a été réalisé dans une feuille d’or — symbolisant la chair divine
incorruptible —, limitée par un bourrelet, incrustée de pierres bleues et de verre
coloré. Le visage du roi, arborant la fausse barbe tressée, s’encadre dans la coif-
fure némes aux rayures incrustées, ornée sur le front de 'uraeus dressé et de la
téte de vautour. Les yeux sont incrustés de quartz et d’obsidienne, les sourcils
en lapis-lazuli, et le trou des boucles d’oreilles est percé sur les lobes. Sur le
cou, les deux plis gravés, empruntés a I’art amarnien, étaient masqués, au
moment de la découverte, par un triple collier fait de disques d’or et de faience
fixé grice a deux perforations. Les rangées de perles composant le collier ousekh
sont rendues par des incrustations de lapis, de pierres bleues, de pierres rouges,
de gouttelettes avec fil d’or, et elles s’achévent aux épaules par des fermoirs a
téte de faucon. La barbe est incrustée sur la face avant et se termine par un bout
arrondi. Au revers, le némés, arrangé en catogan, divise un texte gravé sur dix
colonnes. Il s’agit d’une version du chapitre 151b du Livre pour sortir le jour,
protégeant les parties du corps en les identifiant a des divinités.
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Fig. 118 Remise

Basse-Egypte, Saqqara,

chapelle de la tombe d'Horemheb.
Calcaire peint. H. 1120 cm (L. 105 ¢m.
Nouvel Empire, XV dyn.,

regne de Toutinkhamon.

Leyde, Rijksmuseum van Oudheden,
nv inv. H. III PPPP.
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Fig. 119 Saqqara, plan et décor de la chapelle

du tombeau d'Horemhebh

1- Pylone d'entrée. 2- Cour 2 colonnade. 3- Chambre aux statues. 4- Annexe avec stéle. 5- Annexe.
6 2 9- Cour de la chapelle. 6- Prisonniers. 7- Palais et tributs des prisonniers. 8- Bas-relief B 56 du
Louvre. 9- Rituel funéraire memphite et bas-relief B 57 du Louvre, 10- Chapelle axiale : Champs des
Roseaux. 11- Chapelle latérale : stele. 12- Chapelle latérale.

(D’apres G. T Martin, « The Memphite Tomnb of Horembeb Commander-in-chief of Tut'ankbaimur »,
1. EES Fifty-fifth Excavation Memoir, The Lgypt Exploration Society, Londres, 1989, plan pl. 6.}
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B [/ bas-relief de la tombe
d’Horemheb a Saqqara

Avant de creuser sa tombe royale (VR 57), Horemheb eut, sous le régne
de Toutankhamon, une importante carriére, dont témoignent les nombreux
titres, réels et fictifs, inscrits dans son tombeau de Saqqara!, redécouvert en
19752 au sud de la chaussée d’Ounas.

La remise des colliers? fait partie d’une vaste scéne* polychrome décorant
la paroi sud de la deuxiéme cour, et comprenant, a droite, le podium royal et,
a gauche, un cortége de prisonniers exhibés a la Cour de Memphis.
Horemheb debout, vétu d’un riche vétement plissé 4 devanteau bouffant,
léve les bras’, son cou est chargé de nombreux colliers d’or chebiou*, qu’ar-
rangent deux serviteurs. Il porte une perruque ondulée, surmontée d’un
énorme cone d’onguent® et serrée par un large bandeau orné d’un uraeus.
Devant lui deux tables sont chargées de présents : en bas, une coupe et des
boucles d’oreilles ; en haut, des colliers. Derriére lui, trois serviteurs cour-
bés, selon une attitude amarnienne’, tendent un c6ne d’onguent et deux col-
liers chebiou. Au-dessus se tient un scribe, dont on apercoit la palette, et, plus
haut, un groupe de courtisans dont on voit les pieds. La scéne de remise des
colliers® est particuliérement représentée a la période amarnienne.

Des bas-reliefs de la chapelle sont dispersés dans de nombreux musées”?,
mais les morceaux trouvés in situ ont permis de reconstituer 'ensemble du
décor. La premiére cour comportait vingt-quatre. colonnes ornées (Caire), une
scéne de la fenétre d’apparition!® (mur sud et Chicago), une féte et une remise
des colliers (mur nord et Bologne, Berlin), deux stéles (Saint-Pétersbourg et
Londres), a 'ouest, de part et d’autre du passage vers la salle aux statues. Dans
ce passage, le texte de I'Ouverture de la bouche présente Horemheb et un préwre
iounmoutef*. La salle enfermait deux statues, sur son c6té ouest, dans des niches
encadrant I'acceés — décoré d’un hymne a Osiris — a la deuxieme cour. Cette

_cour péristyle a seize colonnes et 2 deux niches a conservé une partie de son

" décor : au nord, le rituel funéraire memphite et le défunt adorant Osiris ; 2
Pest, la réception des captifs par Horemheb (dont une scéne avec un Nubien
box€) ; au sud, coté est, ’encensement et la boucherie, et, c6té ouest, une vaste
sceéne avec des files de prisonniers et Horemheb en présence du roi et de la
reine, qui se raccorde avec les reliefs de Leyde. Deux blocs du musée du
Louvre!! trouvent leur place dans cette cour : sur le mur ouest, le bloc
E 11273 (raccord avec Brooklyn et avec texte iz situ) figurant des captifs ; sur
le mur est, probablement le bloc E 11274, discuté, qui montre des funérailles.
Des chapelles, a 'ouest de la cour, il reste peu de décoration : relief des Champs
des Roseaux (raccord avec Bologne) dans la chapelle principale.

Sous les Ramessides, un culte-d’Horemheb delﬁe aurait eu pour centre
sa tombe de Saqqara!?.
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La tombe memphite
d'Horemheh

La superstructure, en brique
crue, a le plan d'un temple : une
avant-cour, un pylone, une pre-
miére cour péristyle, une cour
aux statues, une deuxiéme cour
péristyle, une chapelle triple. La
tombe a été batie en trois pha-
ses,a partir d'un plan proche du
standard des autres tombes de la
XVIII®¢ dynastie a Saqqara. Une
infrastructure, avec plusieurs
puits, canduisait a deux apparte-
ments ['n des puits menait a une
salle ivnrde de panneaux sculp-
tés de serekh et a une prrafinde
salle a quatre piliers destinee a
Horemheb, mais atilisée par sa
premiere épunse [nifs, selon un
tesson, sa sivanide cpouse, la
reine Moutnedjemet.
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Fig. 120 Statue d'Horemheb en scribe

Basse ou Moycnne-Egyp[c ? Memphis ? Hermopolis ?
Granit.H.: 117 ¢cm.

Nouvel Empire, XVIII¢ dyn., regne de Toutankhamon.

New York.The Metropolitan Museum of Art. n® inv. 23.10.1
Gift of Mr.and Mrs.V. Everit Macy, 1923.
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B Un exemple de grande
statuaire privée : Horemheb
en scribe

Cette statue de granit gris, offerte en donation en 1923 au Metropolitan
Museum of Art, présente le futur pharaon Horemheb dans l'attitude tradi-
tionnelle du scribe!. Assis en tailleur sur un socle épais, la jambe droite
devant, il écrit sur un papyrus, qu’il déroule devant lui’ et qui retombe en
rouleau sur le socle le long de la cuisse droite. Il est vétu d’une chemise plis-
sée, a manches évasées, dont la transparence laisse voir les plis géométrisés
de I'abdomen, et d’un pagne plissé. Une perruque a2 meches ondulées et raie
médiane encadre le visage ovale aux traits bien dessinés et empreint de « tris-
tesse mélancolique’ », héritage amarnien qui daterait la statue du régne de
Toutinkhamon ou d’Ay*. Le signe hiéroglyphique du scribe est gravé en
léger relief sur la poitrine et dans le dos. Une palette de scribe a deux godets
circulaires est sculptée sur 'extrémité gauche du papyrus. Une figure
d’Amon, peut-étre gravée postérieurement, décore I’avant-bras droit.

Sur le pourtour de la base, une double ligne de hiéroglyphes renferme un
hymne double : vers la gauche, a Thot, maitre des hiéroglyphes, seigneur
d’Héliopolis ; et, vers la droite, a Ptah, a Sekhmet, a Ptah-Sokar-Osiris. Ce
texte comporte une singuliére mention du dieu Aton. Il est dédié a
Horembheb justifié, porteur de divers titres, dont ceux de scribe royal et de
délégué (idenou)® de Sa Majesté. Sur le papyrus, tournées vers Horemheb,
les vingt-deux colonnes expriment une priére® 2 Thot pour le flabellifere*
et général en chef Horemheb justifié.

Peu de statues représentent avec certitude Horemheb. Cet exemplaire
datant de sa carriére non royale est encore plus rare. Au Musée égyptien du
Caire, une sculpture semblable’, trés abimée et trouvée 2 Karnak en 1899, le
montre dans la méme attitude et avec les mémes titres ; seul le matériau dif-
Afere : elle est en quartzite rouge. Ses inscriptions évoquent un temple
d’Amon a Thebes sous Toutdnkhamon, alors que, sur la statue de New York,
la mention des dieux pourrait probablement suggérer comme origine
Memphis ou Hermopolis. Ces deux effigies, peut-étre du méme atelier, ont
du étre exécutées durant le regne de Toutdnkhamon. D’apres ’étude des
titres portés par Horemheb, il semblerait que la datation de la statue de New
York soit légérement postérieure a celle du Caire.

Cette ceuvre appartient au groupe des statues que les fonctionnaires faisaient
sculpter® sous le régne de Toutdnkhamon, peut-étre inspirées par celles
d’Amenhotep fils de Hapou®. La pose et les vétements n’ont rien d’exception-
nels, mais une méticuleuse attention portée aux détails et un modelé remarqua-
blement soigné font de cette sculpture un véritable chef-d’ceuvre du genre!?.
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Fig. 121 Groupe statuaire de Maya et Meérit

Basse-Egypte, Sagqara, tombe de Maya.

Calcaire. H.: 158 cm.

Nouvel Empire, XVIII dyn., régne de Toutinkhamon.
Leyde. Rijksmuseum van Oudheden, n® inv. AST 1.
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Fig. 122 Saqqara, plan de la tombe du trésorier Maya

1- Entrée et fagade en forme de pylone. 2- Cour. 3- Colonnade. 4- Chambre axiale a statues. 5- Annexces.
6- Deuxieme cour 7- Chapelle axiale. 8- Chapelles latérales. 9- Entrée du puits funéraire.

(D'apreés G.T. Martin, « The Tomb of Maya and Merit.... ». JEA, 77, The Egypt Exploration Sociely.
TLondres. 1991. 9.9, fig. 1.)
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BN Une statue privée
de qualité « royale » : le groupe
de Maya et Mérit

Ce couple, conservé i Leyde depuis 1829, fait partie d’un ensemble de
trois statues mis au jour par G. d’Anastasi, a Saqqara, dans la tombe du tré-
sorier de Toutinkhamon, Maya!, fouillée plus tard par K. R. Lepsius?.
Oublié par la suite, ce tombeau sera redécouvert en 1986°.

Maya exerca les plus hautes fonctions sous Toutinkhamon, Ay et
Horemheb. Il commanda des statues aussi prestigicuses que des ceuvres royales,
qu’il déposa dans un tombeau exceptionnel®. La superstructure reprend le plan
d’un temple, avec un pyléne, une cour a portique, une salle pour les statues
flanquée de chapelles, une cour a colonnade d’ou part le puits funéraire, une
chapelle d’offrandes axiale avec deux salles annexes. Le groupe de Maya et
MEérit devait étre placé® dans la chapelle axiale, vofitée et construite en brique
crue. De grandeur nature et sculpté dans un beau calcaire blanchitre, autrefois
polychrome, le couple est figuréS sur un siégge commun, ayant des pieds en patte
de félin. Maya, vétu de ses plus beaux atours, pose les mains sur ses cuisses, la
main.droite tenant une pi¢ce de tissu d’usage inexpliqué. Il est coiffé d’une per-
ruque 2 revers aux méches finement détaillées et laissant apparaitre le bas des
oreilles percées. Le visage, d’'un ovale parfait, présente des traits harmonieux
et équilibrés. Le cou montre les deux plis de ’Epoque amarnienne. Maya porte
une chemise a col échancré et 2 manches évasées et plissées et une sorte de long
pagne plissé a large devanteau, avec une inscription médiane qui le qualifie de
« scribe royal, directeur du Trésor ». Il est nu-pieds, comme son épouse, assise
a sa droite, qui 'enlace de son bras gauche. Le visage de Mérit est encadré des
deux imposantes meéches frontales d’une lourde perruque tripartite ornée d’un
bandeau avec fleur de lotus. Deux fines tresses entourent I'ovale du visage par-
dessus les meches. Le corps élancé de la jeune femme est mis en valeur par une
élégante tunique plissée a galon, et par un chale noué sous les seins. Une bande
de texte, ici absente, mais gravée sur la statue individuelle’ — ou Mérit est figu-
rée avec un collier zéndt —, exprime les souhaits de Maya pour le k2 de la
« chanteuse d’Amon, Mérit, justifiée ».

La qualité du modelé du groupe, comme des statues individuelles qui I’ac-
compagnaient, atteint la perfection. Une similitude entre les deux visages
du couple a été remarquée ; elle serait le fruit d’un travail d’identification®
des traits de Mérit i ceux de son époux, comparable i celui qui donne au
visage d’un dieu ou d’un particulier les traits du pharaon®. Un art mesuré et
équilibré caractérise ces statues, dont le but est d’offrir un portrait sans
outrance des individus.

Bibliographie

Vandier, Manuel, 111, 1958, pp. #42,
486, 489490, 498, 521-522.

H. D. Schneider, « Maya 'amateur
de statues :a propos de trois sta-
tues fameuses du musée de
Leyde et d'une sépulture oubliée
a Saqqarah », BSFE, 69, 1974,
pPp- 20-48.

Schneider et Raven, 1981, pp.91-
92,n° 81.

Martin, 1991, pp. 31-33 et 147-
188.

H. D. Schneider, Beelbouwkunst
in bet land van de farao’s,
Amsterdam, 1992, pp. 64-66.



Fig. 123 Travée de la grande salle hypostyle

Haute-Egypte, Karnak. temple d’Amon-Ré
Nouvel Empire, XIX¢ dyn., régnes de Séthi [T et de Ramseés 11
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Fig. 124 Karnak, temple d’Amon-Ré,

plan de la salle hypostyle

1- Deuxieme pylone. 2- Nef centrale. 3- Travéces latérales.
4- Troisieme pylone. 5- Vestibule. 6- Cour d’Aménopbis 11
7- Quatrieme pylone (Thoutmosis 1¢7). 8- Vestibule de
Thoutmosis [I1. 9- Cinquieme pylone (Thoutmosis 147
(D'upres B. Porter et R. Moss, Topographical Bibliography of
Ancient Egyptian Hieroglyphic Texts, Reliefs and Painrings,
vol 11, Griffith Institute. Ashmolean Museuim, Oxford. 1972,
PLx)

Fig. 125 Karnak, plan de I'enclos d’Amon-Ré

1 2 10- Pylones. 11- Dromos. 12-Temple de Séthi 11, 13- Kiosque de Taharqa.
14-Temple de Ramses {11 15- salle hypostyle. 16- Cour du Moyen Empire
17- Akh-menou de Thoutmosis 111 18- Temple oriental. 19- Temple de
Ramses I1. 20- Obélisque unique et temple de Thoutmosis 111. 21- Porte de
I'Est. 22- Trésor de Chabaka. 23- Chapelles osiriennes. 24- Temple de Ptah.
25- Lac sacré. 26- Magasin des offrandes. 27- Edifice de Taharga du lac.
28- Cour de la cachette. 29- Editice d’Aménophis I11. 30- Temple de Khonsou.
31-Temple d'Opet.

(D'apres B. Porter et R Moss, op.cit.. pl.vi.)



Nouvel Empire - XIX“%X¢ dynastie

B \[aitrise de Parchitecture, la
grande salle hypostyle de Karnak

La salle hypostyle de Karnak, nommée « le temple de Séthi Mérenptah
est lumineux dans la demeure d’Amon! », est ’ceuvre de Séthi I¢2 et de
Ramses IT en remerciement des victoires accordées par Amon®. La nef cen-
trale — datant d’Aménophis III — aligne deux rangées de six colonnes papy-
riformes a chapiteau ouvert (22,4 m de haut et 3,5m de diameétre,
226 tonnes). Les cent vingt-deux colonnes a chapiteau fermé des bas-c6tés
(2 x 7 rangées de sept ou neuf colonnes) ne mesurent que 14,74 m, la dif-
férence de hauteur est comblée par des fenétres a claustra laissant filtrer la
lumiére. Elevée sur un remblai* d’Aménophis I1I, la salle hypostyle fonde sa
colonnade latérale sur des murs de briques (rangée 67 2 94) et des talatates’,
le tout dallé. Deux chapelles® naos au nom de Ramsés I¢f étaient ornées des
Neuf Arcs sur une dalle d’albatre.

La décoration” de Séthi I** a été complétée et reprise par Ramses II, puis
retouchée par Ramses III, Ramses IV, Ramses VI et Heérihor®, Les colonnes
ont été gravées par Séthi I*’ (au nord), Ramses II (au sud). Le nord a été
décoré? en relief, tel un sanctuaire, par Séthi I*"; le sud est orné de bas-relief
dans le creux, comme le serait une cour hypostyle. Ramsés II n’hésita pas a
remplacer par sa titulature la dédicace de Séthi I°r sur la face sud des archi-
traves des colonnes 74 a 8010,

La face est du deuxiéme pyléne montre : au sud, la consécration d’of-
frandes, la fondation du temple et le retour depuis Louxor de la barque
d’Amon ; au nord, ’entrée de Séthi I¢* dans la salle hypostyle, les offrandes
par Ramses I¢" et Séthi I¢7, le halage par la barque royale de la barque repo-
soir d’Amon vers Louxor. La face sud du mur nord est décorée : a 'ouest,
des offrandes par Séthi I, des barques sacrées ; a est, de Séthi I¢r agenouillé
recevant ses jubilés (scéne de I’arbre perséa sacrél!), de la procession des

barques. Dans I’angle nord-est fut découverte la stele de restauration de
" Toutinkhamon!? (CG 34183). La face ouest du troisieme pyléne est ornée,
au nord, du rituel du culte divin journalier ; au sud, de ’adoration et des
offrandes aux dieux, de I'entrée du roi dans le temple. La face nord du mur
sud porte, a 'ouest, des images rituelles de chasse, d’autres liées au couron-
nement, la procession des barques vers Louxor ; a Lest, la reconduction du
pouvoir royal, des scénes se rapportant au couronnement, la purification des
barques et la titulature royale.

Une iconographie guerriére anime I'extérieur des murs : au nord, les cam-
pagnes de Séthi I** en Syrie et en Palestine, contre les Libyens et les
Hittites ; au sud, campagne de Ramses II en Palestine, c6té ouest, et la
bataille de Qadech, c6té est.
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Les édifices sacrés de Karnak
occupent trois enclos dédiés a
Montou (nord), a Amon-He
(centre) et 2 Mout (sud). Chacun
protégé par une enceinte, Wi
sede un temple principal, us L
sacré et des édifices complémin-
taires : autres temples, chapelics,
reposoirs de barque sacrie, maga-
sins des offrandes ou des ex-voto,
ateliers, habitations des prétres.
Dans I’enclos d’Amon, le grand
temple échelonne ses dix pylo-
nes sur deux axes : I'axe princi-
pal, ouest-est, i six pylones ; un
axe secondaire, nord-sud, a quatre
pylones. Des dromos reliaient
I'enclos d’Amon a celui de Mout
et au temple de Louxor.
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Fig. 127 Osireion

Haute-Egypre. Abydos.
Nouvel Empire, XIXC dyn.. regne de Séthi [0

Fig. 126 L'érection du pilier djed

Haute-Egypte. Abydos, temple de Séthi 14 bas-relief de la paroi sud
du vestibule de la chapelle d'Osiris.

Nouvel Empire, XIXC dyn., régne de Séthi [47.

1 situ.

Fig. 128 Abydos, temple de Séthi I®r

1- Premier pylone. 2- Premicre cour. 3- Deuxieme
pylone. 4- Deuxieme cour. 5- Portique. 6- Premiére salle
hypostyle 7- Deuxieme salle hypostyle. 8- Chapelle de
S¢thi 147 divinisé, 9- Chapelle de Prah. 10- Chapelle
d’Harmakhis. 11- Chapelle d’Amon-Ré 12- Chapelle
d'Osiris. 13- Chapelle d'Isis. 14- Chapelle d'Horus.
15- Salles d'Osiris. 16- Chapelle de Ptah-Sokar
17- Couloir des annales. 18- Couloir de la capture du tau-
reau. 19- Annexe  boucherie, 20- Magasins. 21- Palais.
22- Osircion

(D'aprés K. Lange. M. Hirmer el alii, LEgyple,
Flammarion, Paris, 1976/1980, p. 134.)
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B Abydos, domaine d’Osiris
et des constructeurs ramessides

Abydos (Abdjou en égyptien) s’est développée avec la religion osirienne et
I'obligation pour chaque défunt d’y accomplir un pélerinage!. Il ne reste pas
grand-chose de la ville antique?. Dans le Per-Ousir (pr-wsir), domaine
d’Osiris, le temple principal?, dédié 2 Khentyimentyou, avait été bati et res-
tauré par les pharaons, de Sésostris I a2 Nectanébo. Au sud de son enceinte,
a I'extrémité de la voie empierrée des processions, furent édifiées des cha-
pelles sous le Moyen Empire*, un temple sous Thoutmosis III° et un petit
monument sous Ramses I16. Les Ramessides y ont élevé de nombreuses
constructions : un petit temple dédié a Ramses I¢7, agrémenté d’un bassin’,
et un temple de Ramses I, précédé d’une chapelle 2 portique®. Ce temple,
qui abritait une liste de rois’, devait fonctionner comme station reposoir
pour la féte de Peker, la principale féte d’Osiris 4 Abydos!.

L’ensemble architectural de Séthi I¢7, décoré par Ramses II (bataille de
Qadech), comprenait, dans une enceinte rectangulaire (280 x 230 m), deux
temples, un palais!! et des magasins. Le plan du temple de Séthi I*", en L ren-
versé, se composait de deux cours a portique, d’une double salle hypostyle,
décorée par Séthi I°*r et Ramses II, donnant sur sept sanctuaires. Ces sanc-
tuaires doubles, sez-ouret, précédent une suite de plusieurs salles consacrées a
Osiris, dont une chapelle assimilant Séthi I*"a Osiris!?. Une aile ouest abrite
plusieurs magasins. Un couloir conserve une liste!* de soixante-seize rois
d’Egypte, de Ménes 3 Séthi Ier, et la scéne de la capture du taureau.

Dans la scéne!# présentée ici, le pharaon, en compagnie de la déesse Isis,
procede 2 la cérémonie d’érection du pilier djed. Ce rite est inscrit, dés I'ori-

gine'’, dans le mythe d’Osiris et symbolise la punition de Seth. Mais il est -

aussi lié 2 la féte Sed'® : le roi, par ce geste, participe 2 la renaissance de son

prédécesseur et assure ’équilibre de I'univers et de son régne. L’élégance de

la sculpture, la souplesse des lignes, la maitrise de la composition caractéri-
'p )

“sent I’art de cette époque.

L'Osireion!’, au nord, est un cénotaphe d’Osiris et du roi défunt assimilé
a la divinité. Son plan, compliqué et unique, reprend des éléments du com-
plexe funéraire de ’Ancien Empire. Le couloir, correspondant 2 la chaus-
sée, est gravé du Livre des Portes et du Livre pour sortir le jour. La salle
centrale, a piliers, constitue le tombeau, avec ses deux cavités destinées au
corps et aux visceres du dieu. Une salle transversale est décorée d’un pla-
fond astronomique. A l'origine, le monument était recouvert par deux a trois
metres de terre constituant une butte plantée d’arbres qui simulait la tombe
d’Osiris!®. L’ensemble, temple et Osireion, dériverait des constructions
funéraires royales de ’Ancien Empire!?, le tombeau d’Osiris correspondant
a la pyramide et le temple de Séthi I*" au temple funéraire.

225

d'Abydos

La nécropole, Ta-Djéser, com-
prend le cimeticre royal thinite
d’Oumm el Gaib, la « tombe
d’Osiris » et le cimetiére nord, uti-
lis¢ au Moyen Empire (mastabas),
au Nouvel Empire {chapelles en
brique crue) et i 11 Basse Epoque
(superstructure pyramidale).Vers
le sud, Sesostris III construisit un
temple et une tombe factice.
D’est en ouest se succedent : une
pyramide ruinée et une chapelle
d’Ahmes Néfertari, une chapelle
de Tétichéri, une tombe factice et
une terrassc aux briques estam-
pillées d’ Ahmwsis. A Chounet ez-
Zébib, des rmclos en brique crue
et des fossew A bateaux annon-
cent les futurs temples funéraires.
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Fig. 129 La déesse Hathor accueille Séthi Ier

Haute-Egypte Thebes ouest, Vallée des Rois, tombeau de Séthi [F (VR 17), quatrieme corridor
Calcaire polychrome. H. . 226,5 cm ;1. 105 ¢cm.

Nouvel Empirce, XIX¢ dyn., regne de Séthi 17

Paris, musée du Louvre, n® inv. B 7=N 124.
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W | art funéraire royal
ramesside : bas-relief d’Hathor

et de Séthi I¢r

Découverte en 1815 par G. Belzonil, la tombe de Séthi Ier (VR 17) est le
plus grand et le plus complexe hypogée de la Vallée des Rois. Sous I'influence
des idées solaires amarniennes?, il rompt avec le plan 2 angle droit de la
XVIII¢ dynastie. Les éléments de base sont présents (corridor, escalier, puits,
chambre 2 piliers), mais ’architecte a dédoublé? les appartements, plan qui
sera adopté par les Ramses. La chambre funéraire posséde une subdivision et
un changement de niveau inspirés d’Aménophis IIT (VR 22), des niches
« rituelles », dont une pour Osiris, un plafond voité, une descenderie et une
salle inachevée. La décoration, au programme trés complet, n’a pas été ter-
minée?. Elle présente des nouveautés® : Litanies de Ré a I'entrée, transfert du
Livre de 'Amdouat hors de la salle funéraire, plafond astronomique, niche avec
Osiris. La cuve en albtre du sarcophage, gravée du Livre des Portes (Londres,
musée Soane), et la momie, retrouvée dans la cachette royale (DB 320)%, ont
été conservées.

Le bas-relief du musée du Louvre a été rapporté par J.-F. Champollion en
18297. Dans un cadre rectangulaire, surmonté du signe du ciel, Séthi I, riche-
ment vétu, sandales d’or aux pieds et arborant I'uraeus, recoit le collier 7énit
de la déesse Hathor, en longue robe. Elle porte la couronne composée du
disque solaire enserré dans des cornes. Le texte porte la titulature partielle du
roi® et indique « Hathor, maitresse de Thebes et de ’Occident ». Sur le
contrepoids du collier est inscrit : « Men-Mait-Ré [= roi] aimé d’Hathor » et
dans la résille de perles qui couvre la robe de la déesse, sont promis « des mil-
lions de jubilés ». Les couleurs d’origine sont a 'unisson des monuments du
reégne (Abydos) : fond jaune, or et dégradé de blanc. Iélongation des corps,
la souplesse des membres, le profil tres découpé des visages appartiennent a
ce style ramesside non dénué d’influences amarniennes. La perruque 4 volants,
en vogue sous Séthi I°%, constitue la coiffure divine de prédilection d’Isis-
Hathor, dont le réle érotique et maternel ne peut étre ignoré®.

La méndt est un collier avec contrepoids, a la fois parure et instrument de
musique. Spécifique de la déesse Hathor, il servait a transmettre son fluide!’. Le
contrepoids est clairement associé a I'idée de naissance!! et aux rites de transi-
tion, tandis que le geste est nettement jubilaire!?. On comprend le choix de ce
décor a 'entrée du quatrieme corridor, lieu de transition vers le monde souter-
rain ot le royal défunt, muni de ses jubilés, est assuré d’une nouvelle naissance.
Le relief conservé au Museo Egizio de Florence (n° inv. 2468) présente la scéne
symétrique, avec la déesse Hathor, maitresse de Dendéra, a la gauche du roi.

2217

de Séthi ler

Le plan (cf. fig. 200, p: 479) com-
prend quatre corridors unissant
un puits, une salle a quatre
piliers, avec annexe, une.salle
carrée (dédoublement du puits),
une salle a six piliers, avec
annexes, et la chambre mor-
tuaire. Le programme décoratif
€tait ambitieux : Litanies de Ré,
Livre de 'Amdouat, Livre des
Portes, Litanies a I'ceil d’Horus,
plafond astronomique, niche
avec Rituel de I'ouverture de la
bouche pour Osiris, Livre de la
Vache céleste, pilier djed. Sur les
piliers figurent le roi en pré-
sence de divinités, dont les bas-
reliefs du Louvre et de Florence,
et des prétres iounmoutef.
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Fig. 130 Statue assise du pharaon Ramses Il

Haute-Egypte, Théebes ?

Granit. H.: 194 cm.

Nouvel Empire, XIX® dyn., regne de Ramses II.
Turin, Museo Egizio, n® inv. 1380.
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B | 51t officiel : une statue
de Ramses I1

Cette grande statue, en granit sombre, découverte en 1818 par
J.-J. Rifaud, a été achetée par B. Drovetti. Brisée en une multitude de mor-
ceaux, elle a été remontée et présentée au Musée égyptien de Turin.

Le pharaon Ramses II! est assis, adossé a un pilier dorsal gravé, sur un
trone a dossier bas décoré, sur ses flancs et a ’avant du socle, du semataony.
Il est vétu d’un vétement finement plissé. Il est coiffé du kbeprech orné d’un
uraeus lové, porte un collier ousekh et tient le sceptre heqa dans la main
droite, tandis que sa main gauche empoigne un sorte de rouleau?. Ses pieds
sont chaussés de magnifiques sandales ouvertes a extrémité pointue et repo-
sent sur les Neuf Arcs.

De chaque c6té de ses jambes, se tenant 2 lui, figurent, 2 sa droite, la reine
Néfertari’® et, 2 sa gauche, son fils Amonhorkhepechef. Ils sont debout, en
taille réduite, richement parés et dans I’attitude de la marche. La reine, quali-
fiée d’« aimée de Mout », possede tous les attributs des reines depuis Tiy, dont
elle emprunte 'apparence* : long vétement imitant un plumage d’oiseau,
sceptre souple, perruque tripartite surmontée de la couronne hathorique et
munie d’un double uraeus. Le prince royal, au crane rasé, porte un habit plissé
luxueux et tient un sceptre surmonté de plumes d’autruche, insigne de sa fonc-
tion, comme I'indique le texte gravé : « flabellifere a la droite du roi »°. Son
extréme jeunesse semble peu compatible avec cet emploi, mais refléte peut-
étre le soin apporté a ’éducation des princes royaux®. Les textes gravés (car-
touche sur les épaules et la ceinture, bande médiane sur le pagne, colonnes sur
le pilier dorsal) identifient les personnages.

En dépit de ses mutilations, la téte du souverain offre un portrait parfait,
idéalisé, aux traits délicats et a I’atdtude sereine, destiné a exprimer I’auto-
rité du monarque. Ce visage triangulaire, éclairé d’un sourire, aux yeux en
amande et au nez busqué, traduit la jeunesse éternelle du pharaon. Le
modelé sensible du corps, aux mains et aux pieds soigneusement détaillés,
reste mesuré, l’art royal ramesside étant trés conventionnel’. Cette statue
montre Ramsés IT dans une attitude traditionnelle qui remonte au régne de
Thoutmosis ITI. La présence de la reine figurée en taille réduite a son coté
rappelle certaines statues royales de ’Ancien Empire®. La parure particulie-
rement luxueuse est un héritage de I’époque d’Aménophis III, sous le régne
duquel elle devient la regle.

La provenance exacte de cette statue est inconnue. Les textes® gravés sur le
pagne et le pilier dorsal et la « signature » de Rifaud indiquent qu’elle provient
de Thebes et, probablement, de ’enclos du temple d’Amon-Ré a Karnak.
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Fig. 131 Statue de Ramses Il enfant et du dieu Houroun

Basse-Egypte, Tanis, niveau de maisons ptolémaiques.

Granit. face du faucon en calcaire. 1. 231 ecm ;L. : 133 cm 11645 cm.
Nouvel Empire, XIX¢ dvn., réegne de Ramses 11.

Le Caire, Musce égyptien, n® inv. JE 64735=CG 6245.
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B Scotue de Ramses I enfant
et du dieu Houroun

Ce groupe colossal, en granit gris, fut mis au jour au Tanis (cf. p. 245) en
1934, dans une structure d’Epoque ptolémaique, appuyé contre Penceinte de
Psousennés. Selon I'inventeur!, la statue était disposée dans une chapelle ot
elle était vénérée, mais, sur le plan qu’il donne du secteur, il a mélangé des
structures indépendantes?. Ramses II apparait sous un aspect juvénile conven-
tonnel : nu avec les attributs de 'enfance, un doigt a la bouche et la méche
latérale imposante. Le visage est plutot aplati ; il est coiffé d’un serre-téte,
surmonté du disque solaire et orné d’un uraeus frontal volumineux. Il tient,
dans la main gauche, un roseau en haut relief, la plante de Haute-Egypte qu1
figure dans le groupe hiéroglyphique? accompagnant un des noms du roi.
Loiseau divin protége de ses ailes le souverain accroupi entre ses pattes.
Massif, il est soigneusement détaillé, en particulier dans le plumage de la
queue et la peau des pattes. La face de 'oiseau avait été réparée dans
’Antiquité, une rainure ayant été ménagée a cet effet. La téte d’un faucon en
calcaire trouvée dans une piéce voisine s’encastrait sans peine dans la rainure :
il s’agit probablement de la face de remplacement ou du moins de son
modele. Autour de la base est gravée une inscription, symétrique 2 partir de
la face antérieure, donnant la titulature du pharaon et le nom de la divinité :
« Le dieu parfait, Ouser-Mait-Ré-setepen-Ré, fils de Ré, Rimessou-
Meryamon, aimé d’Houroun de Rimessou-Meryamon. »

Défini comme un « groupe onomastique? », cette ceuvre est la traduction
en ronde bosse du nom du pharaon : le disque solaire (Ré), ’enfant (mzes) et
la plante sou, signifient Ré-mes-son, « C’est R€ qui I'a engendré », nom de
naissance de Ramses II. Cette filiation divine éternelle s’exprime ainsi selon
un double niveau’, linguistique et iconique. Ramsgs II avait 'ambition poli-
tique et religieuse de se faire représenter comme un dieu® parmi les divini-
tés, y compris dans les sculptures en ronde bosse’. Ce groupe offre une
éclatante démonstration de I'imbrication® du nom du roi et de son image.

Houroun est un dieu cananéen? dont le culte est attesté en Egypte du
Moyen Empire jusqua I Epoque ptolemalque A partir du régne
d’Aménophis II, il était vénéré a Giza, ou il possédait un temple particu-
lier'0. Les travailleurs d’origine asiatique 1’avaient assimilé 2 Horemakhet
(Harmakhis!!), le grand sphinx!?, par confusion de nom. Le sphinx était
réputé pour étre le dieu qui couronnait le futur roi : il n’est pas étonnant que
Ramses II se soit mis, enfant, sous sa tutelle. Et, pour renforcer cette pro-
tection, Ramses IT n’hésita pas a s’approprier le dieu, devenu « Houroun de
Ramsés-Meryamon ». Une hypothése récente invérifiable!3 suggere que ce
groupe aurait pu étre placé entre les pattes du sphinx de Giza.
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Fig. 132 a, b Grand temple d"'Abou Simbel

a. Facade du grand temple | b. détail de la facade
nom de Ramses I inscrit au-dessus de 1'entrée.
Nubie. Abou Simbel.

Nouvel Empire, XIX¢ dyn.. régne de Ramses [1.

Fig. 133 Abou Simbel, plan et décor

du grand temple de Ramses |l

1- Portail. 2- Terrasse. 3- Colosses de Ramises I1. 4- Chapelle solaire. 5- Reposoir de barque
(Thot et Amon de Napata). 6- Stéle du mariage. 7- St¢le. 8 a 10- Salle d’accueil. 9- Retour de
Nubie, combat contre les Libyens. 10- Bataille de Qadech. 11- Vestibule. 12- Sanctuaire.
13- Chambres magasins.

(D'apreés K. Lange. M. Hirmer et alii, LEgypte, Flannnarion, Paris. 1976/1980. p. 153,
fig. 65.)
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B [ _es temples d’Abou Simbel
et la divinisation de Ramses 11

En Nubie!, Ramses II fit creuser? dans la falaise deux édifices. Découverts
en 1813, ils furent sauvés de ’engloutissement des eaux par 'Unesco entre
1963 et 1968.

Le grand temple? posséde une fagade imposante décorée de quatre
colosses assis (H. 20 m) figurant Ramsés muni des attributs royaux et, a ses
pieds, de la représentation* réduite de son épouse, Néfertari, de sa mére,
Touy, et de ses enfants. Les colosses, fait unique, masquent la facade, sur-
montée d’une frise de babouins et empruntant la forme trapézoidale d’un
médle de pyléne. Une transcription graphique du nom de couronnement® du
pharaon surmonte la porte : Ré-Horakhty sortant du rocher est encadré par
les signes ouser (puissance) et Madr. Au sud, un reposoir de barque est consa-
cré 2 Thot et 2 Amon de Napata. Au nord, une chapelle solaire abritait, dans
un naos, la statue d’un singe et d’un scarabée®. Le texte du mariage, en
I’an 24, du pharaon et de la fille du roi hittite” est gravé sur une des steles
de la facade. La disposition interne du temple comprend une salle d’accueil®
3 huit piliers, auxquels s’adossent des colosses (10 m) du roi, debout, bras
croisés, tenant le sceptre et le fouet, coiffé au sud de la couronne blanche,
au nord du pschent. Puis un vestibule? a quatre piliers ouvre sur une salle
transversale qui précéde le sanctuaire. Un réseau asymétrique de chambres
magasins devait abriter le matériel de culte et le trésor.

Creusé avant I’an 26, le temple a été décoré en relief peint avant I’an 34.
Dans la salle d’accueil sont représentés, au nord, la bataille de Qadech!? et,
au sud, le combat!! victorieux du pharaon sur deux chefs libyens, encadré de
Iattaque d’une ville syrienne et du retour victorieux de Nubie. Dans le sanc-
tuaire, les statues de R&-Horakhty, de Ramses divinisé, d’Amon-Ré et de
Ptah étaient baignées par le soleil levant aux équinoxes!?. Les thémes et les
remaniements de la décoration témoignent de 'accession de Ramses II,
identifié d’abord 2 Horus de Meha (premier jubilé), au statut de divinité
(deuxieme jubilé)!®. Comme a Abydos, il est adoré tel un dieu dans un
temple divin. La signification de ces monuments est multiple : borne offi-
cielle de I’entrée en terre égyptienne, chambre forte pour le butin et les tri-
buts méridionaux, divinisation du couple royal, exaltation de la fécondité.

Le petit temple!* offre une facade plus modeste ornée de statues en haut relief
de Ramses 1T et de la reine Néfertari (H. 10 m). Consacré 2 Hathor d’Ibchek!’
assimilée a Néfertari, il posséde une salle carrée (10,8 x 11 m) a six piliers hatho-
riques et une salle vestibule transversale qui montre Néfertari assistant au mas-
sacre des prisonniers et en compagnie d’Anouket, d’'Hathor, de Mout. Le
sanctuaire abrite, en haut relief, une représentation de la vache Hathor précédée
du pharaon et sortant de la montagne entre deux piliers hathoriques.
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b
Fig. 134 a, b Caveau de la reine Néfertari

a. Premiere salle (b, annexe de la premiere partie : Néfertari et le dieu Harsiesis.
Haute-Egypte. Thébes ouest, Vallee des Reines, tombe de Néfertari (Vr 66).
Nouvel Empire, XIX¢ dyn.. regne de Ramses [1.

In situ,

Fig. 135 Vallée des Reines,
plan et décor de la tombe de Néfertari

1- Escalier avec glissiere centrale, 2 a 4- Premiere salle. 2- Livre des
Portes. jeu de senet. 3- Livre des Portes. 4- Néfertari et divinités
diverses. 5- Annexe  Néfertari et divinités diverses. 6- Escalier 7 a
9- Chambre funéraire. 7- Livre des Portes. 8- Niche axiale. 9- Annexes,
(D'apres B. Porter et R. Moss. Topographical Bibliography of Ancient
Egyptian Hieroglyphic Texts. Reliefs and Paintings. vol. I, part. 2,
Griffith [ustitute, Ashmolean Museumn, Oxford, 1964, pl. p. 760.)
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B [)(coration du caveau
de la reine Néfertari

En 1904, la Mission italienne! trouvait la tombe de la reine Néfertari?,
grande épouse du pharaon Ramses II, creusée sur le flanc nord de 1a Vallée
des Reines?. Tres détériorée depuis sa découverte, cette tombe a été 'objet
d’un programme intensif de restauration*. Elle a été creusée dans un cal-
caire marneux fracturé et poreux. Ses parois, préparées a I'aide d’un enduit
a base d’argile, de gypse et de platre d’épaisseur variable, ont été peintes a
partir de pigments minéraux. Du point de vue stylistique, les fonds jaunes
correspondent aux usages de ’Epoque ramesside’®, qui appréciait les cou-
leurs trés saturées d’une palette vive et contrastée.

Toutes les parois sont peintes. Dans la premiére salle, au-dessus de la
banquette, la décoration, tirée du Livre des Portes et du Livre pour sortir le
JjourS, montre Néfertari jouant au senet sous un kiosque, Néfertari sous 1ap-
parence d’un oiseau 4z, les lions Aker, le héron solaire Benou, la momie
entre Nephthys et Isis figurées en rapace. Une salle annexe est ornée de
diverses scenes (Livre pour sortir le jour) : Néfertari offrant des bandelettes a
Ptah et une palette avec godet a encre a Thot, R&€ momiforme a téte de
bélier avec Isis et Nephthys. Une grande peinture, sur la paroi est, repré-
sente la reine adorant un taureau et les sept vaches sacrées, au-dessus de
rames’. Lescalier est orné de Néfertari offrant des vases globulaires 2
Hathor et a d’autres divinités, de piliers djed personnifiés, du chapitre 151
du Livre pour sortiv le jour et de la déesse Mait étendant ses ailes. Les piliers
carrés de la « chambre de ’or », ou était déposé le sarcophage?®, sont déco-
rés de prétres iounmoutef, d’Osiris, de piliers djed et d’étreintes entre la reine
et diverses divinités. Les parois montrent des scénes d’adoration et des
vignettes du Livre des Portes. Les autres salles sont décorées de piliers djed et
de divinités.

Sur le plan symbolique, 'iconographie a pour but d’assurer le passage de
la royale défunte vers le monde des morts : recours au Livre pour sortir le jour
et figuration de divinités qui la conduisent, sur les murs de la premiére salle
et de son annexe ; passage protégé par des démons qui veillent sur son nom,
dans le second escalier ; franchissement des portes du domaine d’Osiris, dans
la chambre du sarcophage. Ainsi, dans le vestibule, Néfertari apparait, du
sud au nord, en présence de dieux divers : Anubis et Neith, Ré-Horakhty,
Hathor, Khépri, Isis, Selket et Osiris. La paroi est du vestibule peint en cou-
leurs franches trois divinités assises sur des trones i semataouy : le dieu
Khépri, dont la téte est un scarabée ; Ré-Horakhty, coiffé d’un énorme
disque solaire ; Hathor, maitresse de la région.
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Un escalier de 4,5 m, 2 glissiére
centrale, méne a une premiére
salle reciangulaire de 5,3 m sur
5,2 m, bordee a Pouest et au
nord 'une banquette évidée et
ornée d unc corniche a gorge. A
I'est, une salle annexe est précé-
dée d’un vestibule. Un escalier
conduit a la chambre funéraire,
grande salle de 10 m sur 8,5 m,
dont le plafond est soutenu par
quatre piliers carrés. Une petite
piece axiale et deux salles
latérales abritaient le mobilier
funéraire.
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Fig. 136 a, b Caveau de Sennedjem

a.Vue vers I'est, chapitre 110 du Livre ponr sortir le jour :b.1a momification
par le dieu Anubis.

H;lu[c‘—Egyptc,Th&bcs ouest, Deir ¢l-MdEdineh, caveau de Sennedjem (TT 1).
Nouvel Empire. XIX¢ dyn . regne de Séthi ¢

Fig. 137 Deir el-Médineh,

plan et décor de la tombhe de Sennedjem

1- Cour. 2- Chapelle de Sennedjem. 3- Chapelle de Khonsou. 4 a 8- Caveau de Sennedjem. 4- Momie et
fils. 5- Adoration des divinités funéraires. 6- Anubis et Osiris. 7- Chapitre 110 du Livre pour sortir le jourr:
8- Gardiens des Portes, famille,

(D'apros B. Porter et R. Moss. Topographical Bibliography of Ancient Egyptian Hieroglyphic Texts, Reliefs
and Paintings, vol I, part. 1. Griffith Institute, Ashmolean Museum. Oxford, 1960, pl.p.2.)
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BN [.a tombe de Sennedjem

Les plus belles tombes de Deir el-Médineh comprenaient une chapelle,
construite ou creusée, surmontée d’une pyramide, avec son pyramidion
sculpté et un caveau, accessible de la cour ou de la chapelle.

Découverte en 1886, la tombe TT 12 de Sennedjem? possédait une cha-
pelle* surmontée d’une pyramide magonnée avec son pyramidion et sa stéle
lucarne. Un puits vertical conduit 4 un ensemble de quatre chambres, dont
deux sont voitées. La plus profonde a conservé son décor. Uembrasure de
I’entrée, fermée par une porte de bois® décorée, est ornée du défunt adorant
le Soleil que projette entre ses mains la déesse Nout, d’une vignette du cha-
pitre 17 du Livre pour sortir le jour montrant le chat tuant le serpent sous
Parbre iched (est) et les lions akerou (ouest). D’est en ouest, la vofite est divi-
sée®, par des bandes de textes hiéroglyphiques, en huit caissons : Ré-
Horakhty et Atoum sur un veau’ ; le défunt devant trois génies ; le défunt
adorant les dieux du monde inférieur® ; le défunt adorant Thot et deux
génies ; le défunt et son épouse devant la déesse du sycomore ; le défunt et
son épouse adorant les divinités du Ciel ; 'oiseau Benou et Ré-Horakhty
avec ’Ennéade en barque ; le défunt ouvrant les Portes de ’Ouest. Les
quatre premiers caissons sont en relation avec les grands sanctuaires
Héliopolis, Bouto, Hiérakonpolis et Hermopolis®. Les parois sont ornées
sur un ou deux registres : 4 I’ouest, Oupouaout, le défunt et son épouse ado-
rant Osiris et Horus ; au sud, en haut, la momie encadrée par Isis et
Nephthys sous I’apparence de rapaces et le défunt et son épouse adorant dix
gardiens des Portes, en bas, le fils et les amis au banquet funéraire ; au nord,
les babouins adorant la barque de Ré, Anubis conduisant le défunt vers
Osiris et le défunt agenouillé devant Osiris.

Toute la paroi est se couvre d’une scéne empruntée a la vignette du cha-
pitre 110 du Livre pour sortir le jour'® : les Champs des Roseaux!!, domaine
du dieu Osiris out le mort est assuré d’une excellente moisson. Ce paradis
céleste est divisé en trois zones. En haut, le défunt rend hommage aux divi-
nités. Au milieu, il accomplit avec son épouse les travaux des champs!?
(labours, semailles, récoltes). Le bas présente une « carte géographique » ou
figurent des canaux parcourus par des barques, des terres irriguées et des vil-
lages. La palette chromatique, fondée sur six couleurs!?, a été appliquée sur
le fond ocre caractéristique des tombeaux de Deir el-Médineh!4.

Sur la paroi nord, une peinture aux couleurs vives montre, dans une cha-
pelle de type per-our, le dieu Anubis ranimant, par attouchement au cceur,
la momie!> couchée sur un lit 2 téte de lion. Cette iconographie correspond,
sous une forme différente, a 'indispensable cérémonie de ’ouverture de la
bouche, qui devait effectivement €tre « interprétée » par un prétre masqué
d’une téte de chien.
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Le village de
Deir el-Médineh

Le village de Deir el-Médineh!6
rassemblait les maisons des arti-
sans!7 des tombes royales. Filifié
somes la XVIII® dynastie, en plein

exsiir 2 I'Epogue rmesside avec
un effectf e trenic 4 yuarante
ouvriers', il 31 abandonné vers

la fin de I XX* dymaselc ™. 11 2 €té
construit en plusicurs étapes :
enceinte de Thouinests [ ; rema-
niements avec extension vers
Pisiest it rue axiale 2 la finde la
XV dynastic ; création dun
quartier sud, dans lequel Sen-
nedjem édifia sa maison?®, sous
Séthi 1°r21, Baties sur un modele
standard de quatre pieces??. les
habitations, mitoyennes, #ali
gnaient dans I'enceinte, sur une
rue nord-sud et deux ruelles per
pendiculaires. A I'extérieur, mis 4
part d’autres maisons, divers sanc-
tuaires existaient vers le nord-
ouest et des nécropoles a I'ouest
etalest.
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Fig. 138 Statue de la reine Ahmes Néfertari

Haute-Egypte ? Thebes ouest ? Deir el-Médineh 7

Bois de karité peint,socle en acacia ? H.: 35,5 cm. Socle L. 18 em :[.: 7 ¢m.
Nouvel Empire, XIX¢ dyn., regne de Ramses 11,

Paris, musée du Louvre.n inv. N 470, collection Drovetti n” 54.



Nouvel Empire : XIX® dynastie

EE (/e statuette de reine
divinisée : Ahmeés Néfertari

Cette statuette, sur laquelle subsistent des traces de peinture (cheveux en
noir, bracelets en rouge, coiffure avec du jaune), figure la reine Ahmes
Néfertari debout dans I’attitude de la marche. Une analyse faite en 1986 pré-
cise que la statue est en bois de karité et le socle probablement en acacia.

La souveraine est coiffée d'une perruque finement tressée et d’une
dépouille de vautour surmontée d’un mortier qui autrefois supportait une
couronne s’encastrant dans une mortaise. Elle est vétue d’une longue robe
souple bordée d’un galon. Son bras gauche, replié sur la poitrine, maintient
un sceptre a3 manche incurvé. Lobjet serré dans la main droite a disparu. Le
socle gravé! porte une dédicace 3 « "épouse d’Amon, la grande épouse
royale » pour le « kz du serviteur dans la place de Vérité Thothermaktouf ».
Cet ouvrier a vécu a Deir el-Médineh, ot il posséde la tombe 3572, au début
du régne de Ramses II*. I a fait confectionner cette sculpture probablement
pour le sanctuaire de la reine*, dont le culte, associé 2 celui de son fils
Aménophis I¢", était devenu populaire au village’.

Ahmes Néfertari® était ’épouse du roi Ahmosis. Une stele de Karnak’
indique que ce dernier lui céda une fonction vacante afin de lui constituer
des revenus. Cette fonction serait celle de deuxiéme prophéte d’Amon, qui
aurait été féminisée en hémet-nétcher (hmt-nir), « épouse du dieu »%. Le culte
de cette reine, plus connue par sa gloire posthume, était célébré a 'Epoque
ramesside’. Il résulterait!? de I'importance de son temple funéraire!l, 3 Dra
Abou’l Naga, et de son action personnelle au début de la XVIII® dynastie.
Des regles iconographiques précises présidaient aux représentations de la
reine dans son sanctuaire. ‘

Figurée seule ou en compagnie d’Aménophis I, son fils, la reine adop-
tait, comme sur la statuette du Louvre, une tenue qui deviendra celle des
épouses royales et des reines meres, puis des divines adoratrices : une longue
robe ajustée, une perruque tripartite dotée de 'uraeus, une couronne a deux
hautes plumes, parfois une dépouille de vautour intercalée entre la perruque
et la couronne. Elle apparait sur de nombreux monuments privés et
publics!?, et des ex-voto variés lui sont consacrés : ostraca, stéles, statuettes.
Ces statuettes, destinées a des chapelles domestiques ou a des tombes, sont
surtout en bois!3. Elles ont parfois la peau noire, cette couleur pouvant évo-
quer 'image de culte!* en bois bitumé qui sortait en procession une fois I’an.
Le culte d’Ahmes Néfertari semble particuliérement lié a la nécropole thé-
baine, d’ou proviennent la majorité des objets qui lui sont dédiés. Son culte
a Deir el-Médineh est essentiellement populaire, et une statuette comme
celle-ci pouvait étre vénérée dans les chapelles de corporation’’.
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Fig. 139 Chaouabti de Ramses IV Fig. 140 Chaouabti et coffret

Haute-Egypte. Thebes ouest ? Vallée des Rois ? a chaouabtis de Khabekhent

Tombeau de Ramses [V (VR 2) ? . N X o . .

Bois stuqué et peint. H © 32,5 cm. I*?:lutc'-}:gyptc‘Thcbes ouest, l)t‘l‘l' el-Médineh, u.)mhe de Sennedjem (TT D).
Nouvel Empire. XX¢ dyn.. régne de Ramses [V, Calcaire polychrome. Chaouabti H.. 19,8 ¢m. Coffret H. 30 cm.

Nouvel Empire, XIX¢ dyn., regne de Ramses 11

Paris. musée du Louvre, n® inv. N 138. ; . ) .
Paris, musée du Louvre, n™ inv. E 27148 (chaouabti), E 27149 (coffret).

Fig. 141 Valiée des Rois, plan et décor de la tombe de Ramses IV

1- Premier corridor : Litanies de Ré. 2- Deuxieme corridor * Litanies de Ré. 3-'Troisicme corridor : Livre
des cavernes (divisions 1 et 2).4- Salle : Livre pour sortir Ie jour.5- Chambre du sarcophage : Livre des
Portes (divisions 1 4 4) et plafond astronomique. 6- Quatrieme corridor : Livre des Cavernes.7- Chambre
avec representation de 17 chaouabtis du roi. 8- Chambre avece représentation de 23 chaouabtis du roi.
9- Chambre avec représentation :lit funéraire, canopes, déesses versant 'eau.

(D’aprés B. Porter et R Moss. Topographical Bibliography of Ancient Egyptian Hieroglyphic Texts, Reliefs
and Paintings, vol. I, part. 2, Griffith Institute. Ashmolean Museunt, Oxford, 1964, pl. p. 498.)



Nouvel Empire : XIX¢ dynastie

B -5 chaouabtis :
des serviteurs funéraires

Le chaouabti de Ramses IV, en bois stuqué et peint, a conservé sa riche
polychromie. Le pharaon est debout, pieds joints, enveloppé dans le suaire
osirien fait de lin blanc. Il est coiffé d’un némes jaune vif a bandes noires, au
front duquel se dresse 1'uraeus. Paré d’un collier ousekh et de bracelets, il
dent les outils agricoles, la houe 4 lame large dans la main gauche, la houe
a lame pointue dans la main droite. Le visage, plutét juvénile, possede des
yeux rehaussés d’un trait de fard noir. Le bas du corps porte huit lignes de
texte, gravé et peint, du chapitre 6 du Livre pour sortir le jour, débutant par la
qualification : « Le sebedj, I’Osiris royal, le maitre des Deux Terres, Heqa-
Mait-RE... », suivi du nom de couronnement, « Ré-Mes-Sou ». Cette sta-
tuette doit provenir du mobilier funéraire de la tombe de Ramsés IV dans

la vallée des Rois (VR 21).

Les particuliers pouvaient préparer d’aussi belles statuettes. Khabekhent?,
ouvrier de Deir el-Médineh, disposait, dans la tombe® de son pére,
Sennedjem (cf. p. 237), de huit serviteurs et de quatre coffrets. La statuette,
en calcaire polychrome, présente son propriétaire engoncé dans un suaire
blanc immaculé, les bras croisés, empoignant les instruments agricoles. Son
visage, aux yeux fardés, se détache de la perruque tripartite, dont les meches
masquent un beau collier ousekh. Sur le bas du-corps, le chapitre 6, inscrit
en noir sur six lignes, enjoint la statuette d’effectuer les corvées d’outre-
tombe. La riche polychromie, les formes ramassées du corps et le petit
nombre d’exemplaires sont de régle dans les tombes de Deir el-Médineh.
Le coffret*, en bois stuqué et peint, a couvercle bombé’, présente le défunt
et son épouse, la « maitresse de maison Iset », assis sous un édicule de roseau
surmonté de deux yeux oudjat. Ils sont vétus de leurs plus beaux atours,
témoignage de la mode vestimentaire voyante de 'Epoque ramesside.
L’homme respire la fleur de lotus, symbole d’éternité.

En faience égyptienne, en terre cuite, en bois ou en métal, le chaouabti est
déposé, dans le caveau, dans un modéle de cercueil ou dans un coffre. De
quelques unités 2 plusieurs centaines d’exemplaires pour les roisS, ces sta-
tuettes sont généralement porteuses d’une simple colonne de texte énumé-
rant le nom et les titres du trépassé, parfois sa filiation. Le chapitre 6 du
Livre pour sortir le jour constitua le texte complet qui se standardisa au début
de la Basse Epoque, aprés avoir connu de nombreuses variantes. Des
tablettes’ en hiératique nous révélent que le prix payé pour leur confection
pouvait étre considéré comme un équivalent du travail® fourni par les figu-
rines. Un papyrus’ de la fin de la XXTI¢ dynastie indique que le défunt pou-
vait emporter un serviteur par jour de ’année, et que cette troupe était
placée sous la garde de trente-six contremaitres.
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Le concept

Empruntant I'aspect de la statue
momiforme du défunt et jouant
le role de son serviteur, peint ou
en modéle réduit, le chaouabti,
maitre et serviteur, exprime la
conception sociale hiérarchisée
d’une société agricole fondée sur
I'irrigation ; la conception reli-
gieuse d’un au-dela ou le mort a
I'obligation de corvées agricoles ;
la conception magique d’'une sur-
vie ou la production de nour-
riture est nécessaire a I'offrande
alimentaire du disparu. La nature
agricole des travaux dicte I'équi-
pement classique des serviteurs :
houes, sacs, vases, moules 2a
briques et baquets, d’abord en
mod¢les miniatures amovibles,
puis peints ou modelés.

Bibliographie

J.-F. Aubert et L. Aubert, Statuettes
Junéraires. Chaouabtis. Oucheblis,
Paris, 1974, p. 108.

H. D. Schneider, Sbabtis. An-Intro-
duction to the History of Ancient
Egyptian Funerary Statuettes,
Leyde, 1977.

J.-L. Bovot, « Servitore funerario
de Khabekhent », in cat. Nefer-
tari, 1994, p. 204, n°® 266.

H. M. Stewart, « Egyptian Shabtis »,
Shire Egyptology,n® 23,1995,
B. Letellier, in cat. Pbaraobs,
1996, pp. 72-73,n° 20.



Fig. 142 a, b Temple de Medinet Abou
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Nouvel Empire : XX dynastie

BN [ es décors du temple

mémorial de Ramses 111
a Médinet Habou

Ramses 111 édifia son « temple mémorial! », sur la « Butte de D]eme2 >,
et adopta le plan du Ramesséum’. A Pest, une porte, haute de 18 m et ins-
pirée du migdol** syrien, interrompait la double enceinte crénelée en brique
crue. Ce portail® 2 bastions, taluté en fagade, était orné de statues colossales
et de scénes représentant le pharaon massacrant les prisonniers. Des
consoles avec des bustes de captifs et des évocations du pharaon dans son
harem décoraient les fenétres.

Lenceinte intérieuref, fortifiée de tours, enfermait le temple et ses
annexes : maisons, magasins, puits. Le plan est classique : un pylone’, une
cour bordée, au sud ouest, de huit colonnes papyriformes et, au nord-est,
de sept piliers osiriaques, un second pyléne, une seconde cour, entourée de
colonnes et de piliers osiriaques, une grande salle hypostyle (vingt-quatre
colonnes), deux autres salles (huit colonnes), un sanctuaire d’Amon (quatre
piliers) flanqué des chapelles de Mout et de Khonsou et environné de salles
consacrées au trésor et au roi divinisé, a Osiris et 4 Ré-Horakhty. Au sud-
ouest, le palais® était relié 4 la premiére cour par une triple ouverture avec,
au centre, la fenétre d’apparition’®. Copié sur le palais du Ramesséum, il fut
modifié plus tard pour ménager une salle du tréne a six colonnes, un vesti-
bule, un domaine privé avec chambre 4 coucher, salle de bains, et « harem ».
Son exiguité s’explique par sa fonction de palais cérémoniel'®.

Le programme décoratif!! était ambitieux : scénes de massacre des pri-
sonniers (pylone), décompte des organes coupés aux vaincus libyens en
I’an 11 (pyléne, mur extérieur), texte sur la guerre de I’an 8 contre des
peuples du Nord (second pylone), processions religieuses de Min!2, d’Amon
et de Sokar (seconde cour). A Pextérieur!?, c6té nord-est, le roi a décrit ses
campagnes contre les Syriens, les Libyens et les Peuples de la mer : bataille
maritime!4, chasse au lion. Au revers du méle sud-ouest du pylone, une
chasse aux taureaux sauvages combine une composition traditionnelle avec
un théme et un traitement exceptionnels. Au roi triomphant sur son char,
escorté de soldats disposés en registre, I’artiste a opposé 'amoncellement
des poissons du fleuve et 'intensité dramatique des bétes blessées dans les
fourrés. L'une d’elles tente de fuir vers le fleuve, elle souffre, sa langue est
pendante, ses pattes fléchissent. Le travail des roseaux, en creux ou en relief
selon qu'ils passent devant ou derriére le corps du taureau, accroit la sensa-
tion de perspective. Lintérét pittoresque de cette scéne est éclipsé par son
contenu symbolique®” : a victoire sur le Chaos et le maintien de la Maat.
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Troisi¢me Période intermédiaire : XXI°-XXII® dynastie

B Objets de la nécropole
royale de Tanis

Djane, Tanis pour les Grecs, devient la capitale de I'Egypte au début de la
Troisiéme Période intermédiaire (XXI® et XXII¢ dynastie). Le pharaon
Psousennés I 'organise comme une réplique de Thebes. Les rois Osorkon II,
Chéchong III et Nectanébo I¢* multiplient les sanctuaires aux divinités thé-
baines. Durant ’Epoque ptolémaique, elle est administrée par des stratéges
aux fonctions militaires et religieuses. La ville décline 4 la suite d’'une montée
inexorable des eaux!. Siege d’un évéché jusqu’au v* siécle, elle disparait vers
le x1ve siécle apr. J.-C. Citée dans la Bible, redécouverte au xvim® siécle,
dépouillée de ses statues?, elle est explorée scientifiquement par J. Burton et
K. R. Lepsius. Les travaux d’A. Mariette (1859 2 1864) induisent une inter-
prétation fautive — aujourd’hui caduque’ - identifiant Tanis avec la ville de
Ramses IT, Pi-Ramsés, et Avaris, capitale des Hyksos*. Aprés W. M. F. Petrie®
et G. Maspero, P. Montet, cherchant des traces de la présence sémite,
découvre la nécropole royale en 1939. Les fouilles, interrompues apreés 1956,
sont reprises par J. Yoyotte en 1964, puis par P. Brissaud® a partir de 1985.

Tell* de 177 ha (3 x 1,5 km), sur la branche tanitique du Nil, Tanis est éta-
blie sur des collines de sables fossiles constituant un sol d’occupation 2 la fin
de la XX¢ dynastie (inhumations « primitives ») et sur lequel la XXI¢ dynastie
érige ses constructions. La topographie monumentale occupe trois zones
(cf. carte p. 482). Au centre du tell, outre les restes d’habitats et de nécropoles,
un temple gréco-romain, consacré 4 Horus de Mesen et entouré d’une grande
enceinte de 15 m de large, a été détruit a deux reprises. Au sud, le temple des
Tuldl el-Bed, dans I'angle d’une enceinte large de 25 m, ruiné a l’Epoque pto-
lemalque et « fouillé » 2 I’'Epoque romaine, a fourni des ob]ets portant la men-
tion « Amon d’Ope », qui confirme la volonté de créer une sorte d’image
miroir de Thebes.

Le groupe principal, au nord, intégré dans une série d’enceintes, réunit un
grand temple d’Amon, un temple de Khonsou-Neferhotep, un lac sacré, un
«temple de 'Est », qui est probablement une colonnade, et au sud-ouest le sanc-
tuaire dédié 3 Mout” (le temple d’Anta). Lenceinte de Psousennés I°* (26 m de
large), en brique crue parfois estampillée, était « décorée » d’énigmatiques lignes
de platre paralléles. Une grande enceinte, moins large (12 2 17 m), fut élevée,
sans doute a partir de la XXX¢ dynastie. La porte de Chéchonq III, construction
massive faite de blocs gravés remployés, ouvre vers I'est sur une colonnade pro-
pylée et trois puits. Labsence des murs du grand temple® conduit 2 évoquer une
succession de pylones, précédés d’obélisques, et de cours a colonnades palmi-
formes. Le premier pyléne avait disparu a I"Epoque hellénistique. Les nombreux
obélisques éparpillés, le réarrangement de 'avant-cour a la XXTI¢ dynastie et les
multiples murs du fond de I'édifice troublent la compréhension.
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Le miroir de Thehes

Le souhait des rois batisseurs de
Tanis d’édifier une cité organisée
presque exactement a I'image de
la capitale du Nouvel Empire est
formulé dans plusieurs monu-
ments. Sur sa statue, partagée
enlre le Musée égyptien du Caire
(tete, nY inv. CG 27493) et le
musée du Louvre (buste,
n® inv. E 15653}, Panémerit, gou-
verncur de.ianis, raconte com-
ment il débarrassa un temple
d’Amon d’'Ope des constructions

privees qui |'encombraient. La
stele i Louvre (n° inv. C 318)
déposce  au Serapéum  de

Memphis consacre des donations
« aux seigneurs de la Thebes de
Basse-Egypte ». La statue saite
trouvée dans le temple des Tilil

‘el-Bed montre Amenembhat, un

homme assis dans une position
déhanchée exceptionnelle, qui
avait le titre de « chef des chan-
teurs d’Amon d’Ope ».



Fig. 147 Bracelet de Chéchong Il

Basse-Egypte, Tanis, tombeau de Psousennés 147 (NRT I11).

Or. lapis-lazuli, cornaline, faience. H : 4,6 ¢cm ; Ep. 10,4 ¢cm : Diam.
7 cm,

‘Troisieme Période intermédiaire, XXI¢ dyn. régne de Chéchongq II.
Le Caire. Musée égyptien, n® inv. JE 72184 B.

Fig. 148 Pectoral

Basse-Egypte, Tanis, tombeau de Psousennés [¢7 (NRT 11D).

Or, pierres, lapis-lazuli. H : 9.8 cm.

Troisieme Période intermédiaire, XXI¢ dvn., regne d’Aménemope.
Le Caire, Musée égyptien. nv inv. JE 86037

Fig. 149 Coupe a godrons

Basse-Egypte, Tanis. tombeau de Psousennes 147 (NRT I1D).

Or H.. 2,8 cm ;Diam. . 16 cm.

Troisieme Période intermédiaire, XXI¢ dyn., régne de Psousennes €7
Le Caire, Musée égyptien. n® inv. JE 85897




Troisieme Période intermédiaire : XXI¢-XXII¢ dynastie

La nécropole royale (50 x 60 m) est située dans I'angle sud-ouest de ’en-
ceinte de Psousennés. Cette position s’oppose a la traditionnelle séparation
entre le temple funéraire et la nécropole royale : est-ce une concession a la
topographie singuliére du site ? Un désir de concentrer tous les éléments
d’une réplique nordique de Thebes ? La XXI¢ dynastie semble avoir appuyé
la nécropole contre une butte sableuse, évocatrice de la montagne thébaine.
A la XXTI¢ dynastie, Chéchonq III fit niveler le secteur et réaménager les
tombes, en les incluant dans une plate-forme en brique crue, sur laquelle il
installa son tombeau. Sur sept tombes, quatre sont identifiées’®. Elles sont
faites de remplois, en particulier de granit ramesside et de blocs ornés
empruntés a une nécropole privée inconnue.

La tombe de Psousennes a servi de cachette royale, abritant plusieurs
défunts : le souverain Aménemopé, un roi inconnu!® de la XXTI¢ dynastie
nommé Heqakheperré Chéchong, deux momies anonymes, Ankhefenmout
et le général Oundebaounded. Les parois empruntent leur iconographie aux
hypogées thébains et au Livre pour sortir le jour (chapitres 125 et 110).

Le riche mobilier du pharaon comprenait un masque funéraire!! en
or montrant les attributs royaux : #émés, uraeus au front, barbe postiche tres-
sée. Il était fait de deux moitiés assemblées par des clous d’or. Destiné a la
protection du visage et de la téte, il ne comporte aucune inscription, contrai-
rement  celui de Toutdnkhamon!?, dont il ne posséde pas le profil bombé. Il
atteste la virtuosité technique!® atteinte par les orfévres de la XXI¢ dynastie.

Dans la série des vases déposés devant le sarcophage!* figurait cette coupe
a godrons en or'’, décorée d’une rosette a seize pétales, qui se prolongent
sur le pourtour sous la forme de bossages obtenus par emboutissage. Deux
textes hiéroglyphiques ont été gravés sur le bord vertical : une titulature de
Psousenneés et la mention d’une mére divine, Isitemkheb.

Les bras de la momie de Chéchong II étaient ornés de sept bracelets, dont
une paire!6 de bracelets rigides articulés selon un modéle apparu au Nouvel
Empire!”. L'épaisse feuille d’or qui les constitue est gravée a l'intérieur de
la titulature de Chéchongq I¢. A Pextérieur, des incrustations de lapis-lazuli
composent un cloisonné de bandes et de frises, avec une vignette décorée
d’un ceil oudjat surmontant une corbeille & damier bicolore. Chaque brace-
let porte un ceil, la paire symbolisant ceux du Soleil, une garantie d’éternité
pour le roi défunt.

Dans la chambre originellement destinée 4 Moutnedjemet, le pharaon
Aménemopé avait été enterré!® paré de ses bijoux. Ce pectoral'? ajouré,
biface, figure le dieu Khépri sous la forme d’un scarabée qui éléve le disque
solaire entre les déesses Isis et Nephthys agenouillées. Le cartouche?? du roi
est gravé sur une face, sous les pattes du coléoptére. L’encadrement de la
scene, des frises égyptiennes incrustées soutenant une corniche a gorge,
agrémentée ici d’un disque solaire ailé, reprend celui de bijoux antérieurs?!.
Sous les déesses, une ligne de texte précise : « Le dieu parfait, Aménemopé
aimé d’Amon, aimé d’Osiris, maitre d’Abydos. »
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Fig. 150 Papyrus de Paser

Détail : les dieux Nout, Chou et Geb.

Haute-Egypte, Thebes ouest.

Papyrus. H.: 40 cm.

Troisieme Période intermédiaire, XXI¢ dyn.

Leyde, Rijksmuseum van Oudheden, n® inv. AMS 34.



B Un papyrus mythologique

Ce papyrus! du Rijksmuseum van Oudheden de Leyde provient de
Thebes et appartenait a un prétre d’Amon nommé Paser. Il date de la
XXT¢ dynastie. A cette époque, le clergé de Thebes a recours a des papyrus
funéraires dont le contenu reprend des compositions du Nouvel Empire?.
Les vignettes d’accompagnement se développent au détriment de I’écrit. Les
difficultés économiques, croissantes a partir de la XXI¢ dynastie, explique-
raient la multiplication de ces papyrus selon des méthodes simplifiées : peu
de texte, des vignettes condensées’.

Les scénes, dont on trouve des exemples sur les parois de certains sarco-
phages et de tombes de la méme période*, décrivent symboliquement la pro-
gression du défunt vers sa résurrection. Réalisés pour des membres du clergé
d’Amon, ces papyrus revétent une importance considérable, car ils livrent
des interprétations graphiques de conceptions mythologiques parfois obs-
cures. La composition générale, de droite a gauche, rappelle celle du Livre
pour sortir le jour : défunt devant Osiris, embaumement, jugement, cycle du
Soleil, parfois a la fin du rouleau, la montagne de 'Ouest ou les Champs des
Roseaux.

La trame générale de ces papyrus est celle du cycle éternel du dieu Soleil
dans son voyage céleste et souterrain, dont une des phases essentielles, la
Création, figure sur la vignette présentée. Une divinité debout, Chou’, dans
Iattitude de la marche et couronnée de la plume de Mait, éléve les bras pour
soutenir la déesse céleste, Nout®, qui, sous 'apparence d’une jeune femme
nue, couronnée du disque solaire et parée de bracelets, s’arc-boute. Ses
jambes et ses bras, démesurément longs, touchent le sol de chaque c6té du
dieu Chou. Sous les pieds de ce dernier, une troisiéme divinité, Geb’, repose
sur le sol, soulevé sur son coude droit, les genoux a demi pliés. De part et
d’autre de Chou, deux oiseaux barbus, munis d’une plume de Mait, encen-
sent la divinité. Le long des bras et des jambes de Nout, deux barques conte-
nant le signe akbet indiquent la course du soleil. Cette scéne est encadrée de
représentations tirées du Livre pour sortir le jour : défunt en adoration, bras
levés, moissonnant et labourant, naviguant dans une barque, etc.

La scéne montre le début du cycle solaire : la déesse Nout vient de quit-
ter son époux terrestre, Geb, la séparation est assurée par le dieu de I'air,
Chou, et la Création® est adorée par deux oiseaux dmes. Symboliquement, il
faut y reconnaitre le cycle perpétuel de la mort et de la renaissance. L'image
est connue par divers exemples offrant des variations de détail® : le corps de
Nout est souvent étoilé ; la divinité assurant la séparation peut avoir un
aspect différent (babouin, scarabée) ; les oiseaux dmes sont parfois rempla-
cés par des animaux d’Anubis ou par les déesses Isis et Nephthys.
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Fig. 151 a, b Statuette de la divine

4. Enscemble 1 b, détail du cartouche au dos.

Provenance inconnue. Thebes ?

Bronze, or. incrustations d'or et d'¢lectrum. Ho 59,5 ¢m Socle
12,5 ¢m x 35 ¢m.

Troisieme Période intermédiaire. XXI1¢ dyn., régne de Takelot 11
Paris, musée du Louvre, n® inv. N 500,



Troisieme Période intermédiaire : XXII¢ dynastie

B ’,t du bronze : statue de
la divine adoratrice Karomama

Achetée par J.-F. Champollion!, cette statue en bronze provient probable-
ment de la région de Thébes?. Elle présente une jeune femme, debout, dans
Iattitude de la marche. La silhouette élégante est soulignée par un vétement
qui épouse les lignes du corps : une longue robe plissée, s’arrétant aux che-
villes, avec des manches évasées. Le tissu est agrémenté d’un riche motif : le
plumage d’un oiseau qui enserre de ses ailes les jambes du personnage. Le haut
du buste est couvert par un collier ousekb au somptueux décor de spirales, de
fleurettes, de rosaces et de lotus disposés en huit rangs. Dans le dos, 'imposant
contrepoids du collier porte un cartouche avec I'inscription : « Karomama,
aimée de Mout ». Sur la perruque bouclée arrondie apparait un uraeus et le
support cylindrique d’une couronne. Les yeux en amande, le nez droit et la
bouche souriante animent un visage délicat. Les bras sont & demi-pliés et les
poings étaient fermés sur des sistres disparus. Le socle est gravé d’inscriptions’
hiéroglyphiques qui énumérent la titulature de Karomama, « épouse du dieu »
et divine adoratrice d’Amon, l'identité et les titres du fonctionnaire,
I6htefnakht, qui dédia I'effigie, ainsi que son intention de perpétuer le nom
de Karomama. La scylpture était destinée* 2 une chapelle érigée dans le
temple de Karnak 3 I’'Epoque libyenne.

Cette ceuvre est un des rares grands bronzes’® bien conservés datés de la
"Troisieme Période intermédiaire. Ces bronzes figurent des prétresses et des
musiciennes et étaient placés dans les chapelles auxiliairesé des grands
temples. Si le mobilier funéraire royal de Tanis” montre I'habileté des
orfévres de la période, ce témoin exceptionnel prouve leur sens artistique et
leur savoir-faire technique. La statue est un assemblage de fonderie sur un
noyau sableux recouvert de métal, avec des incrustations d’or, d’argent et
d’électrum, qui soulignent les détails. Le plumage de la robe est damasquiné,
et la chair était a 'origine recouverte d’une feuille d’or. Document histo-
rique inappréciable, ce bronze représente Karomama, petite-fille
d’Osorkon I, roi de la XXTI¢ dynastie. Elle occupait la fonction de divine
adoratrice® d’Amon, héritée d’Ahmeés Néfertari®. Vierges consacrées au dieu
Amon et se succédant par adoption (niéces), les divines adoratrices exer-
caient un important pouvoir politique et religieux, bénéficiant de domaines,
d’une administration et d'une Cour personnelles.

La statue témoigne des prérogatives royales!? concédées aux divines ado-
ratrices : nom dans un cartouche, port de I'uraeus, attitude de la marche.
Karomama agitait les sistres devant le dieu et devait posséder une haute couronne
avec disque solaire et plumes. La sveltesse du corps, la position basse de la poi-
trine, la rondeur du visage sont révélatrices du canon artistique de la période.
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Fig. 152 a, b Triade d'Osorkon 1l

a. Face ;b.dos.

Provenance inconnue, Basse-Egypte ?

Or, incrustations de lapis-lazuli ¢t de verres colorés. H. 19 ¢m :1..6,6 cm.
Troisiéme Période intermédiaire, XXII¢ dyn., régne d’Osorkon II.

Paris, musée du Louvre, n® inv. E 6204,



Troisieme Période intermédiaire : XXII¢ dynastie

BN [ 'apogée de l'orfevrerie :

le pectoral d’Osorkon 11

Ce pectoral unique!, en or, montre, en une ronde-bosse miniature, la
famille divine osirienne réunie autour du dieu Osiris accroupi sur un pilier
central évoquant un autel a gorge. Cette position place le dieu légérement
au-dessus des autres divinités, qui, debout, font vers lui le geste d’adoration
de la main, Isis a sa gauche, Horus a sa droite. Enserré dans sa gaine funé-
raire, Osiris est ceint de la couronne atef, il porte 'uraeus et la barbe tressée.
Isis, dans I'attitude de la marche, est vétue d’une robe moulante, d’'une per-
ruque tripartite, a origine incrustée. Sur sa téte, une couronne hathorique
combine un disque solaire et des cornes. Dans une atticude symétrique,
Horus a téte de faucon, habillé d’un pagne plissé, a également perdu les
incrustations de sa perruque tripartite, il est coiffé de la couronne pschent. Ces
deux divinités arborent aussi I'uraeus. Le luxe des détails (nombril, muscles,
ongles ou traits du visage) atteste un art consommé de I'orfevrerie. Le socle
plat, décoré sur la tranche d’une frise d’incrustations en lapis-lazuli, est gravé
sous la base d’un texte hiéroglyphique? sur sept colonnes? : le dieu accorde
ses bienfaits, en particulier des « milliers de jubilés », au pharaon « Quser-
Mait-Ré », « Osorkon Mery-Amon ». Le pilier sur lequel est juché Osiris
est incrusté de lapis-lazuli gravé d’une courte inscription hiéroglyphique :
« Le roi de Haute et Basse-Egypte, le maitre des Deux Terres, Ouser-Maét-
Ré, I’élu d’Amon, le fils de Ré, Osorkon, aimé d’Amon. »

A Parriére des perruques d’Isis et d’Horus sont soudés des anneaux d’or
pour la suspension du bijou. Les visages arrondis, I'élégance des corps, la poi-
trine basse de la déesse sont en accord avec les tendances plastiques de la
période, qui n’hésitent pas a individualiser les diverses parties du tronc. Lobjet
a été fondu en plusieurs parties, assemblées ensuite par soudure, des détails
ont été gravés, d’autres incrustés. La provenance géographique de I'objet n’est
pas connue, mais il est probablement originaire du Delta*. Le texte indique
clairement que cette triade divine assimile le pharaon Osorkon II, de la
XXTI¢ dynastie, au dieu Osiris, dont I'attitude symbolise I'enfant solaire émer-
geant du lotus primordial’, attitude évoquée par une amulette conservée au
musée du LouvreS. Respectant Iisocéphalie*, la disposition ternaire des figures
rappelle celle des pectoraux du Moyen Empire ; la gestuelle est a rapprocher
de I'attitude observée chez les divinités sous le Nouvel Empire’ ; mais I’ab-
sence de cadre semble correspondre 2 la Troisiéme Période intermédiaire®.
Le choix de la ronde-bosse confére a objet un caractére exceptionnel.

En dépit de ses deux bélieres dorsales, il est peu probable qu’un tel bijou
ait été réellement porté. 11 faut surtout le considérer comme une amulette
protectrice, a l'instar des beaux spécimens contenus dans la tombe
d’Oundebaounded? a Tanis. Ce
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Fig. 153 Stele de Djedkhonsouiouefankh

Provenance inconnue, Thebes ?

Bois stuqué et peint H..29 em;1.:22,4 ¢cm ;Ep.. 2 ¢cm
Troisieme Période intermédiaire, XXII¢ dyn

Paris, musée du Louvre, n¥ inv. N 3657



Troisieme Période intermédiaire : XXII¢ dynastie

B [ /ne scene musicale : stéle

de Djedkhonsouiouefinkh

Cette petite stele en bois stuqué et peint appartient au vieux fonds du
musée du Louvre!. Elle n’est décorée que sur une face. Dans le cintre, le
signe du ciel, peint en bleu, repose sur deux sceptres ouas qui, en joignant la
ligne de sol, enferment la scéne dans un abrégé visuel de I'univers. Deux
yeux oudjat encadrent un signe chen qui surmonte le hiéroglyphe de 'eau et
un petit vase : cette décoration du cintre est apparue au Moyen Empire sur
les steles?. Un texte hiéroglyphique en six colonnes sur fond jaunitre domine
la scéne ; il contient le début d’un Hymne au Soleil® : « Adorer le Soleil quand
il se léve... », le nom du harpiste : Djedkhonsouiouefankh? musicien
d’Amon a Thebes, et celui du dieu Ré-Horakhty. La divinité, a téte de fau-
con couronnée d'un uraeus et d’'un disque solaire rougeoyant, est assise sur
un tréne posé sur un podium tchénetr (tntf). Elle empoigne les sceptres bega
et nekbakba, et elle est emmaillotée dans une gaine momiforme dont le qua-
drillage imite les résilles de perles placées sur les momies a Basse Epoque”.
Séparé du dieu par une aiguiére placée sur son bassin et une fleur de lotus
déposée en offrande, le musicien est agenouillé. Le crine rasé, vétu de lin,
nu-pieds, il chante son hymne vers le Soleil, en s’accompagnant d’une harpe
cintrée® posée sur le sol, i la caisse ornée d’une téte de pharaon portant la
couronne kbeprech et 'uraeus. Cet instrument serait surtout en usage sous
le Nouvel Empire, 2 la Période ramesside’.

Ce type® de stele cintrée en bois de petit format est originaire de la région
thébaine : ici le harpiste est un musicien d’Amon de Thébes. Mais ces stéles,
destinées probablement 2 la chapelle funéraire, ont été rarement trouvées i
situ. Lusage du bois ne serait pas un indice d’économie, mais répondrait a
des besoins pratiques”. Les nombreux exemplaires'?, dispersés dans les
musées, incitent a dater ces steles entre la Troisieme Période intermédiaire
et la Basse Epoque, et plus particuliérement entre la XXTI¢ dynastie et
"Epoque saite!!. Cependant aucun n’est identique'” 2 la stéle du Louvre : la
composition de la scéne est banale, mais la présence du harpiste renouvelle
le théme en remplagant 'image classique du défunt ou de la défunte debout
les bras levés!3.

Un texte funéraire du Nouvel Empire, dont ’origine remonte au Moyen
Empire, le Chant du barpiste'*, est inscrit dans les tombes et sur les stéles.
Témoignage de 'attachement a la vie, il exalta 'imaginaire a 'Epoque pha-
raonique, si 'on en juge par le theme du harpiste aveugle!”, partiellement
repris sur cette stele puisque I’artiste a ici les yeux ouverts!®. Cette compo-
sition illustrerait une sorte d’offrande musicale!” : le harpiste chante et offre
son hymne 3 la divinité. :
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Fig. 154 Statuette du dieu Hémen et du roi Taharqa

Provenance inconnue,

Grauwacke, bois, bronze, or.argent. H.: 19.7 em ; L.: 26 cm ;1. 10,3 cm.
Troisieéme Période intermédiaire, XX V¢ dyn., regne de Taharga

Paris. musée du Louvre.n® inv. E 25276.



Basse Epoque : XXV¢ dynastie

B Une statue divine
composite : Hémen et Taharqa

Ce petit groupe montre un roi a genoux faisant 'offrande des vases nox a
une divinité représentée sous la forme d’un faucon avec un cobra dressé
entre ses pattes. Tous deux sont fixés sur un long socle en parallélépipede.
Plusieurs matériaux ont été réunis : le faucon est en grauwacke recouverte
d’une feuille d’or, le roi est en bronze, le socle est en bois recouvert d’ar-
gent. Les détails du plumage de I'oiseau ont été soigneusement reportés sur
la feuille d’or, une mortaise au sommet du crine suppose 'existence d’'une
couronne. Le pharaon, torse nu, vétu du pagne archaique chendjyt, est coiffé
d’un serre-téte tenu par quatre rangées de perles, sur lesquelles se détachent,
au niveau du front, deux uraeus. Sur la ceinture est gravé : « Le dieu parfait,
‘Taharqa vivant éternellement », le nom de naissance! du pharaon Taharqa?.
Lenveloppe en argent du socle est martelée sommairement et reprend une
inscription gravée sur la base de I’oiseau, qui est enfoncée dans le socle et
cachée. Elle révele le nom du dieu : « Hémen, maitre de Héfat »3.

Hémen est une divinité obscure figurée sous I'aspect d’un faucon puis, a
partir du Moyen Empire, d'un homme tenant un serpent ; son principal
sanctuaire se trouvait 3 Héfat, actuellement Mo’alla®.

L’assemblage antique a été expliqué ainsi’ : 2 la suite d’un miracle met-
tant fin a2 une famine et intervenu en I’an 6 de son régne, le souverain éthio-
pien Taharqa, pour remercier son dieu, demanda qu’on adjoigne son effigie
faisant I'offrande a la statue d’Hémen. Pour une raison inconnue, la figurine
du faucon, archaisante et abimée, fut recouverte d’or et calée avec celle du
roi sur un socle de bois mal ajusté, maquillé par une enveloppe d’argent. Ce
montage hybride traduit une scéne classique : 'offrande du vin 1 la divinité$
(cf. p. 131 et 177).

La statuette de ce roi, grand batisseur’ de la XXV dynastie, est un bel
exemple de fonte et offre I'un de ses rares portraits connus. On recense une
douzaine de statuettes royales de la XX V¢ dynastie montrant le pharaon fai-
sant une offrande au dieu®, vétu du pagne archaique et portant cette coiffe
singuliere munie de deux uraeus. Un bronze similaire du Brooklyn Museum’
atteste ce style « kouchite » : larges yeux, sourcils marqués, joues pleines,
ride creusée autour des narines, traitement du torse et du nombril. La coif-
fure, le « diadéme kouchite », est caractéristique des rois de la XXV¢ dynas-
tie!®, ainsi que le port des deux uraeus!!. Le style archaisant se manifeste
dans la posture et le vétement, copiés de ’Ancien Empire, mais le visage tra-
hit une morphologie africaine nettement accentuée, avec son nez épaté et
ses levres charnues.
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Fig. 155 Statue de Taouret

Karnak, nord du temple d’Amon-Re.

Grauwacke. H.: 96 ¢cm ;L. 26 cm < Pr.. 38 cm.

Basse Epoque, XXVI¢ dyn., regne de Psammétique 1
Le Caire, Musée égyptien, n® inv. CG 39194



Basse Epoque : XXVI€ dynastie

EE (1 e statue de divinité :
la déesse Taouret

Cette belle statue de la déesse Taouret (Touéris), en grauwacke, est
conservée au Musée égyptien du Caire. Elle a été trouvée au nord du temple
d’Amon a Karnak en 1874!, enfermée dans un naos calcaire? provenant
d’une chapelle d’Osiris Padjedinkh de la XXV¢ dynastie?.

Elle se présente sous la forme d’un hippopotame debout, ventripotent, a
pattes de lion, appuyé contre un pilier qui masque partiellement le dos orné
d’une dépouille de crocodile. Des « ivoires magiques » du Moyen Empire
montrent déja 'hippopotame avec un crocodile ou une peau de crocodile
sur le dos. Sur cette statue, la dépouille est tres stylisée, avec ses écailles géo-
métriques. La déesse est dans I’attitude de la marche et pose ses pattes anté-
rieures sur deux signe sz, « protection »%, en haut relief. L’entrejambe n’est
pas évidé. Taouret est coiffée d’une perruque tripartite rayée, surmontée
d’un élément cylindrique : le support d’une couronne disparue. Elle porte
un collier ousekh a cinq rangs, et sa poitrine, aux seins plats et pendants, est
celle d’une femme 4gée. La valeur artistique de cette statue réside autant
dans la perfection technique du travail, au poli parfait, que dans le jeu des
volumes opposant la masse du corps a "ampleur de la téte, dont tous les
détails sont soigneusement soulignés.

Des textes’ sont gravés sur le socle et le pilier dorsal. Trois lignes, 2 'avant
du socle, contiennent une invocation aux déesses Taouret et Reret au nom de
la divine adoratrice Nitocris, fille de Psammétique I¢*. Deux colonnes de
texte, sur le pilier dorsal, précisent 'intention et 'auteur de cette statue :
Taouret, nommée nebet Akbet, « maitresse de I'Horizon »5, est invoquée,
pour protéger Nitocris, par Pabasa (cf. p. 263), prétre d’Amon-Rg, le chef
des prétres de Haute-Egypte, le majordome de la divine adoratrice. Une ins-
cription en deux colonnes sur le socle, derriere le signe sz de gauche, men-
tionne le fils de Pabasa, Tchahorkhepech.

Les Egyptiens différencizrent I'hippopotame nuisible, un male  la peau
sombre, de la femelle paisible, a la peau claire. Celle-ci devint une divinité
populaire, honorée au cours de la féte de 'Hippopotame blanc. Taouret,
hippopotame gravide, était invoquée pour protéger les femmes enceintes.
La déesse a 'apparence hybride et dissuasive que revétent d’autres divinités
similaires, comme Reret, « la Truie ». Sous le Nouvel Empire, elle aura en
plus une signification astronomique.

Cette sculpture, avec d’aqtres7, confirme 'importance du culte de la
déesse hippopotame a Basse Epoque. La localisation dans une chapelle de
’époque de Taharqa et dans un naos au nom de Chépenoupet II, « épouse
du dieu » qui adopta® Nitocris comme divine adoratrice’, suggére une data-
tion du vre siécle.
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Fig. 156 Horus purificateur

Provenance inconnue, Basse-Egypte # Memphis 7
Bronze. H..95.5 ¢m (Pr.: 39 cm

Basse Epoque, XXVIC-XXX* dyn.

Paris, musée du Louvre.n® inv. £ 7703,



Basse Epoque : XXVI©-XXX¢ dynastie

B (/e statue en bronze
du dieu Horus

Ce bronze de grande taille a été acquis par le musée du Louvre 4 la vente
Posnol, d’ott son appellation d’Horus Posno. 1l est dans un état de conserva-
tion moyen : le bras gauche est remonté, la face est un masque rapporté et
décollé, une réparation mortaisée a été effectuée sous le pagne. Les incrus-
tations en faience de la perruque et le revétement doré? initial ont disparu.
Cet objet faisait partie d’un lot exhumé par « un Grec sur le site de
Memphis® ». Il figure une divinité debout dans l'attitude de la marche, les
bras tendus vers ’avant, les mains présentant un objet perdu. Coiffé d’une
perruque rayée, le dieu posséde une téte de faucon au bec acéré. Torse et
pieds nus, il est vétu d’un pagne plissé remontant sur les reins. La muscula-
ture des jambes est soigneusement modelée, et le torse élancé révele un
nombril en goutte. Ce corps solidement charpenté est traité selon le style
développé a partir de la Troisieme Période intermédiaire*, qui se manifeste
par un torse allongé, une taille mince, des membres déliés. La statue, non
dépourvue d’archaisme’, méle des influences de I’Ancien Empire et des
caractéristiques néo-memphites.

Il est probable qu’elle appartenait 4 un ensemble dans lequel Horus et
Thot déversaient le contenu de deux vases sur le pharaon, placé au centre.
Dans un bronze similaire, plus petit, acquis de Tyszkiewicz® en 1862, le dieu
a téte de faucon tient a bout de bras un vase 2 libations, et un petit bronze’
montre la scéne compléte. Le Musée égyptien du Caire posséde des groupes
en bronze semblables®. De nombreux bas-reliefs représentent cette action.
Ainsi, dans la salle hypostyle de Karnak, Séthi I¢t est purifié par Horus et
Seth sur le mur ouest, et Ramses I par Horus et Thot sur la paroi est?. Dans
les sanctuaires, des statues!® accomplissaient les gestes rituels, particuliére-
ment le groupe d’Horus et de Seth (ou Thot) répandant ’eau pure sur la
personne royale (théme de la oudbet). Cette scéne revétait une signification
complexe!l. C’était une allusion au mélange d’eau et de matiére primitive
que fit ’Ancien Hermes (Thot) pour former les étres vivants!?. C’est égale-
ment une étape du sacre. Le roi était soumis au rite de la purification!® dont
témoignent les nombreuses représentations!* des épisodes du couronne-
ment : le roi debout est débarrassé de toutes les souillures par les dieux
Horus et Thot, qui versent sur lui deux vases d’eau. Le liquide purificateur
est rendu par deux filets s’entrecroisant, parfois remplacés par des signes
dnkh alternant avec des signes ouas.

La statue d’Horus devait faire pendant a une statue snmlalre de Thot
pour encadrer un pharaon agenouillé, et matérialiser, grandeur nature, ce
rite essentiel de purification.
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Fig. 157 a, b Tombeau de Pabasa

a. Superstructure du tombeau : b. pilier montrant unc scene d'apiculture.
Haute-Egypte, Thebes ouest, Assassit, tombe de Pabasa (TT 279).

Basse Epoque. XXVI¢ dyn.. régne de Psammétique 1¢7

In situ.

Fig. 158 Assassif, plan de la tombe de Pabasa

1- Escalier d’acces. 2- Vestibule. 3- Cour a ciel ouvert. 4- Scéne dapiculture. 5- Chapelle
6- Niche axiale. 7- Annexe. 8- Appartement oriental.

(D’apres B. Porter et R. Moss, Topographical Bibliography of Ancient Egyptian Hieroglyphic Texts. Reliefs
and Paintings, vol. I, purt. I, Griffith Institute. Asbmolean Museum. Oxford, 1960, pl.p. 356.)



Basse Epoque : XXVI¢ dynastie

B B,s-relief de la tombe
de Pabasa

Située dans la nécropole de I’Assassif, la tombe T'T 279! appartient 2
Pabasa?, « grand majordome? » de la divine adoratrice Nitocris I*¢, vers 625-
610 av. J.-C., sous le régne de Psammétique I°". Elle comprend un escalier
imposant et une porte dont le linteau montre le défunt en compagnie des
divines adoratrices Nitocris I*® et Aménardis II. Un vestibule rectangulaire,
orné* de scénes funéraires, ouvre sur une grande cour 2 ciel ouvert garnie, 2
Iest et a 'ouest, de deux portiques a piliers. Les cartouches de
Psammétique I°* et de Nitocris I sont gravés sur les murs, tandis que la pré-
paration et "apport des offrandes sont représentés sur les piliers. Puis une
longue salle, 4 huit piliers et niche centrale décorée, dessert un appartement,
a I’est, et une piéce rectangulaire, a 'ouest. Ce vaste tombeau appartient a la
série des grandes tombes de Basse Epoque de la nécropole thébaine, concen-
trées dans le secteur de ’Assassif, et dont le plus bel exemple reste la tombe
de Montouhemhat (TT 34). Ces monuments se caractérisent® par une
superstructure en brique crue, avec portail-pylone et important mur d’en-
ceinte, une cour 2 ciel ouvert?, un plan structuré comme celui d’un temple
mortuaire’. Leur disposition sur le chemin de la procession de la féte de la
Vallée est calquée sur celle des chapelles de Médinet Habou.

La célébre scene® des apiculteurs décore un des piliers de la cour. Le
théme de I'apiculture? a été rarement retenu dans I'iconographie des tombes
ou des temples. Si 'importance de cet aliment chez les Egyptiens n’est plus
a démontrer, seuls cinqg monuments!?, dont trois tombes, possédent une
scéne de récolte du miel. La représentation de la chapelle de Pabasa, unique
en son genre, est disposée en deux registres et montre, dans ce style archai-
sant de la Période saite, une partie du travail. Au registre inférieur, un
homme agenouillé fait le geste de I’adoration ; alignées devant lui en une
colonne décollée du sol, des jarres oblongues le séparent de deux rangées
verticales d’abeilles ; plus a droite, on devine une nouvelle colonne de jarres.
Au registre supérieur, un homme debout, dominé par une abeille, verse du
miel dans un récipient. Uaction est encadrée, a droite, par deux rangées ver-
ticales d’abeilles et, a gauche, par deux rangées verticales de supports.

Les jarres ont été considérées comme des giteaux de miel'! ou comme
des ruches!? constituées de vases superposés. Uhomme agenouillé serait en
train de controler ses ruches!?, tandis que les supports pourraient étre des
enfumoirs destinés au prélévement du miel. Les principaux usages de ce der-
nier étaient alimentaires et pharmaceutiques, tandis que 1’abeille jouait un
réle dans la symbolique royale et la religion.
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Fig. 159 Statue de Nakhthorheb

Provenance inconnue.

Quartzite. H.: 148 ¢m ;1. - 46,5 ¢cm ; Pr.: 70 cm.

Basse Epoque, XXVI¢ dyn., régne de Psammétique [I.
Paris, musée du Louvre,n® inv. A 94=N 95.



Basse Epoque : XXVI¢ dynastie

B | a statue agenouillée

de Nakhthorheb

Cette statue, en quartzite, d’un homme ﬁgure dans Pattitude de ’écoute
et de la priére, a été acquise en 1816 par le musée du Louvre!. A genoux, le
sujet repose sur ses talons, les pieds tendus par I’effort. Ses mains, pouce vers
I'intérieur, sont posées a plat sur les cuisses. Il est vétu d’un pagne plissé. Sa
téte est coiffée d’une perruque en bourse (poche) laissant les oreilles décou-
vertes et dégageant un cou vigoureux. Le visage et la musculature, sculptés
avec sensibilité, produisent une sensation de sérénité. Le torse présente un
modelé particulier : les masses musculaires sont réparties en trois ensembles
distincts, la poitrine, la cage thoracique et I'abdomen. Cette « tripartition »
succéderait a la bipartition en usage auparavant, et qui consistait a traiter le
torse masculin en deux moitiés symétriques autour d’un axe vertical®.
Longtemps datée du régne de Psammétique II3, cette tripartition exista en
fait a toutes les époques*.

Lattitude humble du défunt, agenouillé et sans attribut particulier, est
celle de nombreuses statues de Basse Epoque’. Cette sculpture longtemps
datée de la XXX¢ dynastie, est en réalité une statue saite, puisque le person-
nage est bien connu par plusieurs autres monuments® qui portent le car-
touche du pharaon Psammétique II7 et que sa famille est identifiée8.
Nakhthorheb commenca sa carriére? a la fin du vire siécle, mais c’est au
V¢ siecle, sous Psammétique II, que sa situation devint exceptionnelle : repa
batya, ami unique, directeur du palais, directeur des magiciens dans la mai-
son de vie, etc.

11 s’agit donc d’un dignitaire saite, dont les inscriptions hiéroglyphiques
gravées en deux colonnes sur le pilier dorsal énoncent les nombreux titres!®.
La forme de ce pilier dorsal, dans le prolongement de la perruque, dont les
pans descendent vers le texte, serait un indice de datation correspondant
pour les sculptures au début de "'Epoque saite!!. Sur le pourtour de la base,
deux formules d’offrande symétriques, qui commencent au milieu de la face
avant, placent le personnage sous la protection de Thot d’Hermopolis-Parva
et de Bah dans le Delta (El-Baqlieh)!2.
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Fig. 160 Modele de sculpteur

Provenance inconnue.

Calcaire. H. 148 cm 1. 11,3 cm.
Basse Epoque

Paris, musée du Louvre.n® inv. N 450,



Basse Epijue - XX I°-XXXC dynastie

R ['n modele de sculpteur

Cette demi-ronde-bosse en calcaire du musée du Louvre présente un
buste de pharaon coiffé du némés muni de 'uraeus frontal. Les détails du
visage et des oreilles sont soigneusement notés. Le buste est arrété sous les
ailes du némes. Des lignes sont indiquées sur le dos, la base, les épaules du
modele ainsi que sur la queue de 'uraeus : elles pourraient étre des reperes
d’artiste.

~ Un grand nombre d’objets semblables! sont conservés dans les musées?.
Le Musée égyptien du Caire dispose d’une large collection® provenant
d’Abydos, de Saqqara et de Tanis, mais dont la localisation archéologique
précise sur ces sites reste toujours difficile. Le musée du Louvre posséde des
exemplaires provenant de Tanis*. Le modele « type » figure la téte d’un pha-
raon traitée selon un mode conventionnel, sans souci de réalisme, et géné-
ralement coiffée du némes. Seuls les traits du visage sont détaillés, parfois les
oreilles, mais toutes les autres surfaces sont lisses.

Ces objets ont été identifiés comme des modeéles de sculpteur’, des exer-
cices d’apprenti®, des travaux inachevés’, des ceuvres abandonnées® ou
encore des offrandes votives. Il est probable que les fonctions de modele et
d’ex-voto étaient liées, si on considére que beaucoup d’artistes étaient atta-
chés a des temples et pouvaient faire don de leurs ceuvres®. Une trouvaille
faite a Hermopolis semble le confirmer!.

On a souligné!! que la plupart de ces modeéles avaient été « arrétés » dans
leur exécution peu avant leur complet achévement ou a un stade suggérant
le travail en cours. Contrairement a la polychromie systématique des statues
égyptiennes, aucun d’eux ne porte de traces de couleurs, sans doute pour ne
pas masquer les repéres qui sont généralement incisés au verso.

L’identification de ces objets comme des travaux inachevés, méme si on
posséde des exemplaires a I’état d’ébauche!?, semble contredite par I'exis-
tence de ces lignes qui apparaissent comme des repéres. Les lignes suivent la
grille de proportions en usage 2 Basse Epoque!3. Elles sont tracées sur le
bloc rectangulaire!* dans lequel artiste sculpte le modéle. Les proportions
entre les modéles ne sont pas rigoureusement semblables!’. Ces repéres
apparaissent comme des axes destinés au travail de sculpture!®.

Lexistence d’un type généralement reproduit par I’ensemble des modeles
conservés incite a penser qu’il provenait d’un atelier central, peut étre situé
dans le temple de Ptah 2 Memphis, puis redistribué aux officines locales!”.
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Fig. 161 Bas-relief montrant le pressage du lis

Provenance inconnue.

Calcaire. H.: 25,8 cm ;1.:37 cm ; Ep.: 4 cm.
Basse Epoque, XXVI¢ ou XXX¢ dyn.

Paris, musée du Louvre,n® inv.E 11162.



B | - has-relief du Lirinon

Ce petit bas-relief, conservé au musée du Louvre, est une acquisition faite
en Egypte par G. Bénédite en 1909. Sculpté dans une dalle calcaire, il est
composé d’un registre fragmentaire limité par deux bandes, de largeurs
inégales. La scéne montre quatre jeunes femmes, debout, les pieds nus,
parées de bracelets, vétues d’une longue tunique simple et d’un chile frangé
noué, qui dévoile leur poitrine rebondie. Le modelé du corps transparait
sous la tunique, qui ne cache pas la dépression du nombril. Les deux femmes
du centre sont coiffées d'une perruque ronde, courte et bouclée, se termi-
nant en pointe sur le cou et ornée d’un bandeau frontal avec une fleur de
lotus. Dans ce bandeau, un disque ovale plat est glissé verticalement du coté
de la nuque. Figurées de profil, elles s’activent symétriquement autour d’un
vase posé sur une sellette. Elles agitent des tiges qui passent dans une sorte
d’outre renversée sur le vase. Une courte inscription domine la scéne :
« Presser le lisl. » La perruque sans ornement de la jeune femme figurée a
gauche, selon les conventions égyptiennes?, est surmontée d’un récipient
évasé chargé de fleurs de lis. Son cou est orné d’un collier a pendentif. La
jeune femme de droite, fragmentaire, porte une perruque semblable,
dépourvue d’anneau ovale.

La disposition en registres, les hiéroglyphes, les contours des silhouettes
sont indéniablement pharaoniques, mais ’apparence corporelle charnue et
la parure sont directement inspirées de ’art hellénistique’. La scéne est
connue par un autre relief du Louvre?, provenant de la tombe de Pa-ir-kap’
et daté de I"Epoque saiteS : le sujet, en direction inversée, est quasi complet,
avec la cueillette représentée a droite du pressage, et apport d’offrandes au
défunt sur la gauche. Cependant des détails différencient les deux ceuvres :
la disposition des jambes « naturelle » sur le relief étudié et la coiffure. La
perruque munie de son appendice se retrouve sur des reliefs datés de la
Période ptolémaique’. Cette rondelle reste énigmatique®. Le costume serait
une adaptation de la tunique portée par les Saites comme sous-vétement’ et
du chale couvrant le haut du corps. Ici la tunique et le chile constituent
ensemble la tenue des jeunes femmes. Le style de ces bas-reliefs est consi-
déré comme néo-memphite!® et daté d’une période postérieure a la
XXVIe dynastiell. Si les habits masculins sont proches de ceux de Tchanefer
de la XXVIe dynastie ou de Pétosiris au 1v¢ siécle av. J.-C., ce costume fémi-
nin ne devient standardisé qu’aprés le régne de Ptolémée I1'2.

Le pressage du lis consistait a extraire de la fleur un liquide dont I'usage,
d’abord interprété comme celui d’un parfum, serait toutefois plus proche du
narcotique : mélé au vin, il aurait été un puissant soporifique!3.
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Fig. 162 Pyléne

Haute-Egypte, Edfou, temple d'Horus. Epoques ptolémaique et romaine.

—

1L e T ST TOO L
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Fig. 163 Edfou, plan et coupe du temple d'Horus

1- Pyléne. 2- Cour a portique. 3- Pronaos (hypostyle). 4- Vestibule (hypostyle). 5- Chambre des offrandes.
6- Sanctuaire avec naos. 7- Chapelles, 8- Nilometre. 9- Mur d'enceinte. 10- Naos.

(D’aprés 8. Suuneron et H. Stierlin, Derniers temples d'Egypte. Edfou et Philae. Le Chéne, Paris, 1975,
pp.36-37.)
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Epoques ptolémaique et romaine

B [ ¢ temple d’Edfou

A Djeb, ot 'on adorait le dieu Horus, cité devenue! Apollinopolis Magna
(par assimilation d’Horus a Apollon), le temple constitue le plus important
vestige, dégagé par les travaux d’A. Mariette et de G. Maspero. Les inscrip-
tions de ses parois® relatent les deux étapes principales® de sa construction :
fondation le 23 aoit 237 av. J.-C., sous Ptolémée IIT Evergete I, et inau-
guration en 70 apr. J.-C.

Le temple était le centre d’un programme de fétes religieuses* annuelles :
la féte du Nouvel An marquée par 'union au Disque solaire ; le renouvelle-
ment de la naissance royale dans le mammisi* ; ’évocation de la victoire®
d’Horus sur Seth ; la cérémonie du couronnement en divers endroits du
temenos*, le pharaon étant assimilé 3 Horus. La féte la plus longue consacrait
le mariage sacré d’'Horus avec la déesse Hathor, venue de Dendéra, aprés un
voyage fluvial de quinze jours.

Lédifice® a conservé presque intact le plan’ type du temple ptolémaique.
Précédé de deux statues de faucon®, le pylone® est décoré!?, sur ses deux
moles*, d'un massacre de prisonniers!l. Il s’éléve devant une cour entourée,
sur trois cOtés, d'un portique de trente-deux colonnes et de « processions
géographiques »12. Au nord, par une porte flanquée d’une grande statue de
faucon, s’ouvre le pronaos* a dix-huit colonnes!? et @ mur-bahut. Les parois
sont ornées!'* de scénes d’offrandes, du rituel de fondation et de processions
géographiques. Deux piéces encadrent I’entrée : a ’ouest, la chambre de
purification et, a I’est, la bibliotheque. La salle hypostyle, a douze colonnes,
communique avec des chambrettes (offrandes seches a I'ouest, offrandes
liquides a I’est) et le couloir déambulatoire. La salle suivante, ou salle des
offrandes, décorée de I'inventaire du nome, précede un vestibule donnant
sur une chapelle de Min (ouest) et la oudbet (est) et sa cour accueillant les
divinités et les offrandes pour le Nouvel An. -

Le sanctuaire posséde toujours son naos monolithique en granit de
Nectanébo II, qui provient du temple précédent. Il doit son décor a
Ptolémée IV (processions, liste des sanctuaires) et il est entouré par un cou-
loir et dix chapelles, dont, d’ouest en est, celles des étoffes, des dieux,
d’Osiris'S Khentyimentyou, de Sokaris!6, de Khonsou, d’Hathor (sistre), de
Ré, de Méhyt!”. Le décor du couloir comprend la fondation du temple, la
victoire d’'Horus, un hymne a2 Mout, la naissance d’Horus, une liste de pro-
duits, un texte de donation, le rituel et le calendrier des fétes. Un escalier
franchit 'enceinte pour accéder a I'indispensable nilométre.

Au sud-ouest de la cour, en avant du pylone, Ptolémée VII et
Ptolémée XIII édifierent un mammisi!® composé d’un péristyle orné de
figures de Bés qui entourait le vestibule et le sanctuaire. Les bas-reliefs
peints représentent la naissance divine, |’allaitement par la déesse Hathor de
Dendéra et les sept Hathor agitant les sistres.
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Fig. 164 a, b Temple de Kom Ombo

a. Ensemble 1 b. détail : bas-relief montrant des instruments chirurgicaux.
Haute-Egypte, Kom Ombo. temple de Sébek-Ré et d'Haroéris.
Epoques ptolémaique et romaine
In situ.

Fig. 165 Kom Ombo, plan du tempie de Séhek-Ré et d'Haroéris
1- Pylone. 2- Cour. 3- Pronaos. 4- Salle hypostyle. 5- Sanctuaires. 6- Bas-relief avec trousse de chirurgien.

(D'apres S. Suuneron et H. Stierlin, Derniers temples d'ligypte. Edfou et Philae, Le Chéne. Paris, 1975,
p.81)
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Epoques ptolémaique et romaine

B Un temple pour
deux divinités : Kom Ombo

Dénommeée Ombos par les Grecs, la ville égyptienne de Nebet!, sur la
route des expéditions vers les mines d’or du désert Oriental et du trafic vers
la Nubie, connut un développement florissant 3 'Epoque ptolémaique. Les
divinités prmmpales étaient Sébek-Ré et Haroéris. Les édifices?, le temple,
le mammisi et plusieurs annexes?®, déblayés en 1893, sont entourés par une
enceinte de brique crue. Le temple a été reconstruit* par les Prolémées et
achevé sous Auguste. Sur le plan classique du temple égyptien, Kom Ombo
associe deux cultes : celui d’Horus I’Ancien, Haroéris, dans la partie sud, et
celui du dieu crocodile Sébek, dans la partie nord. Chacune posséde une
porte d’entrée, une suite de salles et un sanctuaire. Dans ce curieux dispo-
sitif’, si les sanctuaires sont séparés, la décoration unit étroitement® les deux
familles divines, ne favorisant ni 'une ni 'autre.

Le pylone, réduit, est décoré au sud d’hymnes et d’offrandes a Sébek et de
la sortie de Domitien hors de son palais. La cour, entourée de seize colonnes,
comprend un autel central en granit. La facade du pronaos, dédicacée par
Prolémée XTI, s’ouvre par deux portes sur une salle & quinze colonnes com-
posites agrémentées de lis du Sud ou de papyrus du Nord. Les murs-bahuts
montrent le couronnement du roi, et un linteau de porte le figure avec les
quatre vents incarnés par des animaux’. Le plafond astronomique est inachevé.
Les dix colonnes papyriformes de la salle hypostyle furent couvertes par
Ptolémée VII de scénes de sacrifice. Le décor des murs date de Ptolémée VI
et de Prolémée VIII. Cette salle, reposoir de barque?, précéde trois vestibules.
Le premier, qui conserve gravée au sol la position des tables d’offrandes, est
orné de la scéne de la fondation et de la purification du temple. Le deuxiéme,
la salle des offrandes, ou figurent des litanies et le calendrier liturgique de I’an-
née, posséde un escalier menant, sur le toit, a la chapelle de 'Union au Disque
solaire. Le dernier vestibule, qui présente la remise de jubilés 4 Prolémée VI,
était encadré, au nord, par la chapelle du Nouvel An (détruite) et, au sud, par
la chapelle de Purification. Enfin, le double sanctuaire, dépourvu de naos,
abritait des reposoirs de barque en granit et recouvre un réseau de cryptes. A
Parriere, des chapelles inachevées avaient été édifiées par Prolémée XII contre
la premiére enceinte. La décoration extérieure de ce mur figure 'empereur
Trajan adressant des hymnes et consacrant des offrandes 2 Horus et a Sébek.

Sur la face intérieure nord de la deuxiéme enceinte, un bas-relief de la fin
du 1° siécle apr. J.-C. montre 'unique effigie de 'empereur Macrin?, suivi de
son fils. Une autre scéne!® détaille, entre Marc-Auréle agenouillé et Haroéris
assis dans son kiosque, le contenu d’une trousse d’instruments de chirurgie,
dont la signification est plus liturgique!! et symbolique!? — redonner aux
yeux divins leur intégrité — que médicale!3.
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Fig. 166 Facade du pronaos

Haute-figypte, Dendéra, temple d'Hathor.
Epoques ptolémaique et romaine.

Fig. 167 Les mammisis

Haute-Egypte, Dendéra, enceinte du temple d’Hathor.
Epoques ptolémaique et romaine.

Fig. 168 Dendéra, plan du temple d'Hathor

1- Cour. 2- Pronaos (hypostyle). 3- Salle de I'apparition (hypostyle).
4- Salle des offrandes. 5- Sanctuaire. 6- Chapelles. 7- Déambulatoire.
8- Oudbet. 9- Lac sacré.

(D’aprés S. Sauneron et H. Stierlin, Derniers temples d’Egypte.
Edfou et Philae, Le Chéne, Paris, 1975, p. 88.)
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Epoques ptolémaique et romaine

B Dendéra, un temple
voué a Hathor

De nombreux rois ont laissé leur nom 2 Dendéral. Le temple actuel fut
commencé sous Ptolémée XII Auléte, le 16 juillet 54 av. J.-C., et inauguré,
en 29 av. J.-C., sous Octave.

Denceinte de 280 m enferme, avec divers autres édifices?, le temple?
d’Hathor. Ce dernier s’ouvre par un pronaos ptolémaique, avec six colonnes a
chapiteau hathorique reliées par des murs-bahuts. Le plafond est soutenu par
dix-huit colonnes a chapiteau hathorique, dont le fiit porte une iconographie
complexe*. Le décor extérieur présente la famille divine’, I'intérieur montre le
pharaon Néron, et le plafond déroule des scénes astronomiques : ciel (Nout),
décans (trente-six), constellations. Un zodiaque ornait le plafond de 'une® des
six chapelles osiriennes’ baties sur le toit®. Elles évoquaient le temple initial de
Sokaris 8 Memphis. Ce zodiaque circulaire, conservé au musée du Louvre?,
déploie, sur une grande dalle carrée!® de calcaire, la vofite céleste soutenue par
quatre déesses piliers élevant les bras. La vofite englobe une série de cercles : les
trente-six décans égyptiens, non identifiés!!, les vingt-huit constellations et les
cing planétes connues. La configuration précise des planétes qui y figure sug-
gére!! Pannée 50 av. J.-C. La féte du Nouvel An!® se déroulait sur la terrasse,
ou s’élevait un kiosque!* ouvert, a2 douze colonnes hathoriques reliées par des
murs-bahuts. Le décor montre une étape de la cérémonie, la sortie de la statue
d’'Hathor, et une théorie de génies protecteurs.

La salle hypostyle, de I'« apparition » d"Hathor, comprend six colonnes et
six petites annexes avec, a I’est, le « laboratoire » pour les onguents du rituel,
a louest, le trésor, un vestibule donnant vers un puits (purification) et un
escalier menant au toit. Ensuite une salle des offrandes!® précédait la salle
vestibule qui ouvrait, vers [’est, sur la chambre des étoffes et, vers 'ouest, sur
un petit sanctuaire, la oudbet, d’oti partait la procession du Nouvel An. Sur le
plafond, Nout accouche du Soleil. Dans le sanctuaire, renfermant un naos et
la barque divine, les prétres accomplissaient le rituel divin journalier!. Onze
chapelles, desservies par un couloir, 'entourent, consacrées a diverses divi-
nités!”. Un réseau compliqué de cryptes, disposées sur trois niveaux, demeu-
rait secret. U'une des cryptes conserve un inventaire complet de la ville.

Ptolémée VIII édifia la chapelle reposoir et agrandit le mammisi de
Nectanébo I¢, le plus ancien!8 édifice connu de ce type. Tout proche, le
mammisi bati par Trajan offre un plan complexe avec salle des offrandes,
salle de 'Ennéade, sanctuaire, le tout entouré de colonnes engagées et de
murs-bahuts. Le décor inachevé, semblable dans les deux édifices, était
recouvert d’or. Il relate le Mystere de la naissance divine du jeune dieu, célébré
dans ces édifices et dont le déroulement a pu étre reconstitué!®.
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Fig. 169 Le temple d'lIsis

Vue vers le nord-ouest.
Haute-Egypte, ile de Philac.
Epoques ptolémaique et romaine.

Fig. 170 Kiosque de Trajan

Vue vers le sud-est
Haute-Egypte, ile de Philac
Epoque romaine.
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Epoques ptolémaique et romaine

B | _cs temples de Philae

Groupés sur une ile, ou ils furent remontés entre 1972 et 1980, les
temples de Philae constituent un ensemble de constructions dédiées essen-
tiellement & la déesse Isis et élevées surtout au 1 siecle apr. J.-C. La déesse
sera vénérée par la tribu nubienne des Blemmyes jusqu’au v siécle, avant que
son sanctuaire ne soit transformé en église au vI° siecle.

Au-dela du portique rectangulaire de Nectanébo I°%, a colonnes campa-
niformes* agrémentées de tétes hathoriques, un double portique!, inachevé
du coté est, biti par Auguste et Tibére, encadrait le dromos menant au grand
temple d’Isis?. Construit par Ptolémée XII Néos Dionysios, ce temple, dédié
a Isis et a Harpocrate, a été décoré sous Auguste et Tibere. Son premier
pylone’ (H. 18 m ; 1. 37 m), présentant la traditionnelle exécution des pri-
sonniers par Ptolémée XII, ouvre sur une cour bordée, a ’ouest, par un
mammisi* ptolémaique portant la copie du texte de la pierre de Rosette, et,
a Pest, par un édifice a portique abritant une bibliotheque. Le second pylone
(H. 14 m ; 1. 30 m), orné du méme pharaon massacrant des ennemis, pré-
ceéde un pronaos hypostyle a douze colonnes, le sanctuaire a douze pieces et
une crypte.

La décoration du grand temple développe ou emprunte un certain
nombre de thémes. Le Rituel de loffrande y est partiellement’ reproduit.
Comme le temple d’Edfou, Philae posséde un Rituel pour apaiser SekbmetS, le
Rituel du couronnement’, un Hymne & Amon, la Chanson d’Hathor® que 'on
retrouve aussi, plus tardivement, 3 Dendéra, 2 Kom Ombo, et dans le temple
de Ptah a4 Karnak. Les autres sujets abordés sont notamment le soulévement
du ciel, offrande du miroir?, le sacrifice de I’antilope, I’exorcisme contre
Apophis. Dans les autres monuments sont inscrits les mystéres d’Osiris, la
nativité d’Horus'?, une liste de donations (Dodécachéne!?) et des prescrip-
tions rituelles!? ainsi que quelques textes civils.

Les autres édifices de Philae comprennent notamment : sur le toit du
grand temple, une chapelle funéraire d’Osiris avec un décor en rapport avec
la mort et la momification du dieu ; un nilomeétre ; les restes d’une construc-
tion d’Hadrien ; un petit temple d'Hathor di 4 Ptolémée VI et orné de Bes
musiciens. Le kiosque de Trajan, inachevé, se compose d’un portique 2 qua-
torze colonnes campaniformes reliées par des murs-bahuts et deux portes,
est et ouest. A peine dégrossis, ces murs présentent une ébauche de bas-
reliefs ot figurent Osiris, Isis et Horus. On suppose que le monument était
recouvert d’un toit en bois. Ce kiosque aurait eu la double fonction de
pavillon d’accueil, lors des processions de la déesse, et de reposoir.
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Fig. 171 Statue guérisseuse Tyszkiewicz

Provenance inconnue, Basse-Egypte ? Léontopolis ?
Basalte.H :67.7 c¢m.

Début de I'Epoque ptolémaique., ve-m s, av. J.-C
Paris, musée du Louvre, n® inv. E 10777
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Epoque ptolémaique

BN Une statue guérisseuse

Cette statue du musée du Louvre, sculptée dans du basalte noir, provient
de la collection Tyszkiewicz (1898). Elle est probablement originaire du
Delta : Léontopolis (Tell Moqdam)!. La pierre a été polie selon une tech-
nique parfaitement maitrisée qui confere a la surface un aspect métallique :
tous les détails et les textes qui couvrent le corps ont été ensuite finement
gravés et piquetés.

Lhomme est debout, dans Iattitude de la marche?, et présente, devant
lui, une stele. Tl est coiffé d’une perruque en bourse laissant les oreilles
découvertes, et est vétu d’une longue jupe nouée sur la poitrine. Son visage
poupin, aux traits géométriques et au sourire de convention, rappelle les
crines « en forme d’ceuf » (cf. p. 211). Il s’appuie sur un pilier dorsal. La
stele, cintrée, est du type « Horus sur les crocodiles »3 : nu, portant 'uraeus,
le jeune dieu Horus, surmonté d’un masque de Bés, avance le pied gauche et
piétine deux crocodiles. Il empoigne des serpents, un oryx, un lion. Il est
encadré de deux emblémes : le faucon sur le papyrus (Horus dans le Delta)
et le lotus de Néfertoum.

Le corps est presque entiérement couvert de textes hiéroglyphiques et de
représentations de divinités. Juste au-dessus de la stele, une scéne* montre
trois prétres, ayant titre de « prétres de Bastet », déesse de Léontopolis®, qui
adorent les dieux Mahes et Bastet. Les textes et la stéle font allusion a un
épisode de la vie d’Horus, sauvé d’une morsure venimeuse par les pratiques
magiques de sa mére, Isis, et du dieu Thot®. C’est a ces formules divines que
faisaient appel les vivants pour se protéger des animaux venimeux : en
recueillant le liquide imprégné magiquement, par ruissellement sur la sta-
tue, ils obtenaient une potion contre les infortunes terrestres. Sur la statue,
le texte « cet homme qui boit cette eau »7 est explicite. Au Caire, 'exemple®
d’une stéle d’Horus sur les crocodiles munie d’une rigole associée a un bas-
sin témoigne effectivement de cette pratique. Des statues comparables® de
bienfaiteurs étaient déposées dans les temples, les chapelles'?, et étaient sou-
vent associées 2 un bassin!!. Elles pouvaient étre assises ou debout.

Dans cet exemple, le sauveur est pour nous resté anonyme, puisque la base
ou était indiqué son nom ne nous est pas parvenue!2. Il est probable que ce
devait étre un des trois prétres mentionnés sur la poitrine : Padimahes,
Pachérimout et Pachéribastet (ou Djedhorpamai). La datation du personnage
oscille entre la fin du 1ve siécle et le début du me siecle av. J.-C.

Ces statues avaient une double fonction : procurer un remede magique
aux particuliers et, en retour, assurer la survivance du tutélaire grice a la pro-
nonciation de son nom.

279

Bibliographie

Lacau, 1922, pp. 189-209.
Lefebvre, 1930, pp. 89-96.

H. Sternberg-el Hotabi, « Die Gotter-
darstellungen der Metternich-
stele », GM, 97,1987, pp. 38-68.
Bonhéme et Forgeau, 1988,
p-326.

Egypte au Louvre, 1997, n° 104,
pPP- 203-204.

Cat. Héka. Magie et envoiitement
dans I'Egypte ancienne, Paris,
2000, p. 67.



Fig. 172 Téte d’homme

Provenance inconnue.

Grauwacke. H.: 21,5 ¢m.

Début de I'Epoque ptolémaique, v¢ s. av.J.-C.

Berlin, Agyptisches Museum und Papyrussammlung, n® inv. 12500.



Epoque ptolémaiii

BT ;5 téte verte » de Berlin :
I’art du portrait

Cette ceuvre en pierre verditre a été acquise pour ’Agyptisches Museum
de Berlin en 18941, Elle présente la téte d'un homme au crane nu dont les
traits sont sculptés avec une forte expressivité. artiste a insisté sur 'ossature
prononcée, le double menton et les nombreuses rides qui creusent ce visage
sévére. Les rides indiquées autour des yeux et aux commissures de la bouche
ressortissent cependant davantage a un traitement ornemental qu’a une
expression de la réalité : elles sont a la fois trop géométriques et trop symé-
triques. Lextrémité trapézoidale du pilier dorsal est encore visible sur la
nuque, tandis qu'un mince collier entoure la base du cou. Quelques éclats ont
endommaggé les oreilles et le nez, mais ce « portrait » saisissant conserve le
visage d’'un homme 3gé, serein et volontaire. Certains aspects de cette sculp-
ture sont attestés auparavant : sens de I’anatomie?, traitement des yeux?, qui
rattachent la pi¢ce a une certaine tradition pharaonique aboutissant a un
amalgame réussi entre le modelé réaliste et le dessin calligraphique des
détails.

Des tétes comparables, toujours masculines, se rencontrent dans de nom-
breuses collections*. Souvent sculptées dans de la grauwacke, d’ou ’appel-
lation de « tétes vertes », elles offrent des visages aux traits vieillissants
nettement marqués. S’agit-il de prétres ? La question du crine rasé ou
chauve a été débattue’. L'incertitude demeure : souvent attribuées 2 la
renaissance saite de la XXVI¢ dynastie, ces tétes ont été datées de la Basse
Epoque, entre la XX VI et la XXX¢ dynastie, et plus récemment de 'Epoque
ptolémaique®, avec influence hellénistique. La datation d’une téte trés
proche de celle-ci, conservée 2 Boston’, oscille entre le 1v¢ et le 1 siécle
av. J.-C. Lhypothése qu'’il s’agisse de véritables portraits® est peu probable’.
Faut-il y voir plutét I’évocation stylisée d’un individu ?

Lexistence de caractéristiques communes entre plusieurs tétes suppose
une part de convention!? dans le traitement de « portraits » individualisés.
Une tentative de classification!! des tétes « en forme d’ceuf » considere ces
tétes vertes comme un type particulier. I’ceuvre de Berlin fait partie!? de ces
portraits!3 égyptiens du 1ve siécle av. J.-C., mais elle a suscité des proposi-
tions de datations contradictoires!*. Les plis du visage ont autorisé certains
a rapprocher ces tétes des portraits romains sculptés du 1 siécle av. J.-C.15

ou des statues égyptiennes des v¢ et VI° siécles!®. Le collier au ras du cou

serait un torque perse ou un dérivé. La présence du pilier dorsal!” atteste
Iorigine égyptienne de la sculpture.
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Fig. 173 a, b Chapelle de la tombe de Pétosiris

a. Les vendanges, paroi ouest , b. la tabrication du parfum
et des meubles, paroi nord.

Movenne-Egypte, Touna el-Gebel. tombe de Pétosiris.
Epoque ptolémaique.

1 situ.

Fig. 174 Touna el-Gebel, plan de la tombe de Pétosiris
1- Chapelle :vestibule. 2- Chapelle :salle a piliers et puits. 3- Caveau

(D'apreés B. Porter et R. Moss, Topographical Bibliography of Ancient Egyptian Hieroglyphic Texts, Reliefs
and Paintings. 2ol IV, Griffith Institute. Asbmolean Museum. Oxford, 1934, pl.p. 170.)



Epoque ptolémaique

BN [)(écoration du tombeau
de Pétosiris

Hermopolis Magna! adorait un dieu lune Hermes (Thot), sous ses formes
de babouin et d’ibis. Des momies de ces animaux sacrés étaient enterrées 2
Touna el-Gebel?. Dans ce cimetiére, une tombe? du v siécle av. J.-C. abri-
tait la famille de Pétosiris*. Précédée par un autel carré a cornes’, la chapelle
emprunte la forme d’un temple ptolémaique. Le vestibule 2 quatre colonnes®,
reliées par des murs-bahuts, précede la chapelle rectangulaire, partie primi-
tive du batiment dédiée au pére de Pétosiris’. Linfrastructure comprend un
puits vertical® menant a un souterrain irrégulier composé de deux chambres.

Les textes hiéroglyphiques® de la chapelle concernent Pétosiris, son pére
et son frére ainé. Ils témoignent des difficiles rapports entre I’élite régionale
et la tutelle étrangére, qu’elle soit perse ou grecque. Pétosiris, devenu allié
d’Alexandre le Grand et grand prétre de Thot, sut réhabiliter son frérel?, et
devenir un prince local jouissant de droits régaliens!!. Ces textes proposent
une conception philosophique de la vie o1 le Carpe diem est le produit d’une
volonté divine!?, et tout probléme une transgression de la Maét!3. Les scénes
tradidonnelles, funérailles (est), adoration. des divinités (sud), repas funéraire
(nord), sont d’une facture égyptienne qui perpétue la raideur de la repré-
sentation du mystere osiriaque.

Les parois du vestibule montrent une maniere hybride, gréco-égyptienne,
ol les thémes pharaoniques sont traités dans un style influencé par 'art hellé-
nistique. Quelle est la part d’influence mutuelle ? Le débat reste ouvert!. Les
sujets profanes, travaux des champs, porteurs d’offrandes, défilés des fils et des
filles, artisanat, sont rendus avec vigueur et étaient rehaussés de couleurs vives.

La paroi nord retrace la fabrication du parfum et des meubles sur quatre
registres. Au registre supérieur, un personnage accroupi respire un parfum,
un autre verse le contenu d’un vase, le maitre, assis sur son tabouret, recoit
deux vases. Au-dessous, un homme agite un mélange chauffé par un feu
attisé par un artisan, deux parfumeurs s’activent autour d’une table. Le
registre suivant montre la perforation d’un meuble a ’aide d’un foret a
archet, un menuisier qui rabote tandis qu’un assistant transporte un chevet.
Le dernier registre présente deux artisans tournant une colonnette et un
troisiéme qui manie le rabot. Les vétements, tels que ’hymation, ou « man-
teau macédonien », et la pose détendue des artisans sont a porter au crédit
de Plart grec.

Sur la paroi ouest sont reproduites les vendanges et la fabrication du vin.
Adaptation d’un théme classique, ce décor copie une peinture de la chapelle
de Nakht (T'T 52)%, mais le modelé des corps, les costumes et le traitement
de la vigne dénotent une indéniable influence grecque.
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Fig. 175 Un buste d'empereur

Delta, Athribis.

Porphyre rouge. H.: 57,6 cm.

Epoque romaine

Le Caire, Musée égyptien, n° inv. CG 962=CG 7257



Epoque romaine

BN | a statuaire romaine

d’Egypte : buste d’empereur

Ce buste en porphyre rouge!, au visage légérement tourné sur la droite, est
le « portrait » d’un empereur. Arrétée en biseau au-dessus des coudes, cette
sculpture est creuse a I'arriere. Les cheveux, coupés court, sont traités de
maniére trés géométrique par de petits traits gravés. Le front dégagé est pro-
fondément creusé de deux plis paralléles incurvés. La chevelure, qui laisse les
oreilles découvertes, est prolongee par une barbe courte et une moustache qui
sont simplement piquetées géométriquement. Les grandes arcades sourci-
lieres, soulignées par de longs sourcils dessinant une large courbe, entourent
des yeux exorbités peu naturalistes. Le cercle parfait de la prunelle confere au
regard une stupéfaction, renforcée par les détails du visage sculptés avec
rudesse : la pupille renfoncée, les paupiéres proéminentes, les plis arqués
autour de la bouche, les muscles formant un V 2 la base du cou épais.
L’homme est vétu d’une toge recouverte par une chlamyde agrafée sur I'épaule
droite par une fibule. Le jeu des plis du vétement sur la poitrine a été rendu
avec un souci du mouvement. Ce drapé d’aspect réaliste s’oppose a la sché-
matisation de la téte. La bouche esquisse une moue, sorte de sourire de
convention qui s’affiche sur les statues depuis lEpoque ptolémaique?. Ce
buste provient du site d’Athribis?.

Le regard « absent » et I'aspect géométrique des traits ont été considérés
comme les prémices de I’art byzantin, plus enclin a I'image qu’au « portrait
romain* ». Il faut souligner la ressemblance de facture des yeux, des sourcils et
plus généralement des lignes du visage avec ceux des Tétrarques’, sculptés
dans la méme matiére et emportés a Venise viz Constantinople. Selon une
hypothése non confirmée, les Tétrarques auraient été réalisés au début du
1ve siecle, sous le regne de Galere, dans un atelier égyptien chargé de procu-
rer des portraits officiels pour les provinces romaines orientales’. Le pique-
tage trées géométrique et peu naturaliste de la barbe rappelle d’autres
sculptures, par exemple la téte d’ Epoque ptolémaique provenant du Fayoum’.

La découverte de ce buste en Egypte?® le fit attribuer 2 un atelier local®. Son
style tres particulier est considéré comme une étape « adoucie » et non popu-
laire de I’évolution de la sculpture de Caracalla aux Tétrarques : traits som-
maires, rendu de la chevelure et de 1a barbe, contraste des yeux schématiques et
de la bouche plus réaliste, rides horizontales du front. Autrement dit, un por-
trait dans la tradition du portrait officiel romain mélé d’hellénisme oriental'®.
Lidentification du personnage, traditionnellement tenu pour Maximanus
Herculus (304-310 apr. J.-C.), fait 'objet d’un débat entre spécialistes!!.
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La céramique de Nagada (p. 83)

1 De l'ouvrage fondateur de Petrie, 1921, 2 I’étude essentielle de Kaiser, 1957, pp. 69-77.
2Type dit rippled ware.

3Type dit iuck tapped, « néolithique de Khartoum » ; Arkell. 1960. pp. 105-106.

4 On trouvera ume excellente documentation illustrée in cat Kewmwt, 1998, pp. 134-216.
5 Cat. Avant les Pyramides, 1999,n° 10 (acheté).

6 Cat. Avant les Pyramides, 1999, n° 40 (trouv¢ a Gebelein).

7 Cat. Avant les Pyramides, 1999, n° 12 (acheté).

8 Cat. Avant les Pyramides, 1999, n° 42 (provenance inconnue).

9 Parmi une dizaine d’éléments, qui furent sujets de controverses, comme un arbre mystérieux, peut-
étre un bananier sauvage (Midant-Reynes, 1992, pp. 180-181).

Figurine de femme (p. 85)
1 Midant-Reynes, 1992, p. 168.
2 Bothmer et Keith, 1974, p. 12.

Deux statuettes d’hommes barbus (p. 87)
1 Cat. Kemet,1998,n° 80,p. 171.

2 Cat. Kemet, 1998,n° 80,p. 171.

3 Finkenstaedli. 1979, pp. 51-59.

Un ivoire décore : le couteau du Gebel el-Arak (p. 89)
1 «Tombe d’Hicrukonpolis », abondante bibliographie iz Midant-Reynes, 1992, pp. 195-197.
2 Dreyer, 1999, pp. 219, 225-226.

Naissance de la statuaire royale : Khasekhem (p. 97)
1 Quibell, 1900, p. 11, pl. 39-40.

2 Londres, British Museum, n° inv. 37.996.

3 Emery, 1958, p. 10, pl. 27.

Le complexe funéraire du roi Djéser : [a premiére pyramide (p. 99)

1 Chounet ez-Zebib, longtemps considérée comme une forteresse, mais que des fouilles récentes ont
identifiée comme un monument de culte funéraire. On attribue également 2 Khasekhem une immense
enceinte de pierre dont il ne demeure que les arasements, le Gisr el-Moudir de Saqqara.

Statue du roi Djéser (p. 101)

1 Sourouzian, 1995, pl. 52-53.

2 Sourouzian, 1944, pl. 54.

3 PM, %, 2, fasc:. 1, 1974, p. 411. Firth et Quibell, 1935, pl. 63 (2) ;1,p. 68.
4 Le Caire, Musee egyptien, n® inv. JE 49880

Le décor des tombes privées : relief d'Hézyrié (p 103)

1 On a retrouvé dans sa tombe deux bouchons de jarre portant I'empreinte du nom de Djéser (Quibell,
1913,p.3).

2 Reliefs et statue de Djéser (cf. p. 101) ; stele de Qahedjet (Ziegler, 1990, n° 4, pp. 54-57) ; relief de
Sanakht (Petrie, 1906, fig. 48).

3 Cherpion, in cat. Au temps des pyramides, 1999, pp. 162-163.

4 Richer, 1925, pp. 28-30.

Naissance de la statuaire privée : Sépa et Nésa (p. 105)

1 Un fragment de vase portant la suite des titres fort rares de Sépa a été découvert dans la pyramide de
Dijéser, cf. Helck, 1987, n° 11, pp. 242-244.

2 Par exemple, Ankh (musée du Louvre, n® inv. N 40),Ankhoua (British Museum, n° inv. EA 171), Métchen
(Berlin, n° inv. 1106) ou la princesse Redjit (Turin, n° inv. C 3065).

La peinture murale : Les oies de Meidoum (p. 107)
1 Petrie, 1892.

Le plateau de Giza et les grandes pyramides (pp.111,113)

1PM, 111, 1, 1974, pp. 1047.
2H.20 m ;L. 72,55 m.PM. I11, 1, 1974, pp. 35-38 ; Zivie-Coche, 1997.
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La richesse des tombes royales : le mobilier de la reine Hétephéres (p. 115)
1PM, 111, 1, 1974, pp. 180-181.

La série des s/ab stelae de Giza : stéle de la princesse Néfertiabet (p. 117)
1 De l'anglais slab stelae.

2 Cat. Au temps des pyramides, 1999, étude N. Cherpion.

3 G 1200, 2100 et 4000.

Statue de Khéphren au faucon (p. 119)

1 Reisner, 1931, p. 126, entre 100 et 200.

2PM,1I1, 1,1974, p. 22.

3 Mais bien des fragments n’ont pas été publiés.

4 1a plupart gisaient dans les débris qui jalonnaient I'entrée du temple bas, au sud.
5 Explorées par les archéologues H. Junker, G. A. Reisner et S. Hassan.

6 Comme la collection Mac Gregor.

7 Stadelmann, 1995, pp. 154-166.

8 Reisner, 1931, chap. vu.

9 Smith, 1946, pp. 3546, repris par Vandller, Manuel, 111, 1958, pp. 26-27.

Triade du roi Mykérinos (p. 121)

1 Fischer, 1975, pp. 9-21; Fehlig, 1986, pp. 55-94.

2 Une téte conservée aux musées royaux d’Art et d’Histoire de Bruxelles (n° inv. E 3074) se raccorde
probablement au groupe fragmentaire du Museum of Fine Arts de Boston (cat. Au temps des pyramides,
1999,n° 71).

3Wood, 1974, pp. 82-93 ; cat. Au temps des pyramides, 1999, n° 53.

Une statue énigmatique : Le scribe du Louvre (p. 123)

1 Comme pour le nain $éneb (Le Caire, Musée égyptien, n° inv. JE 51280), aujourd’hui daté de la
IVe dynastie.

2 Harris, 1955, pp. 122-123 ; James, 1963, pp. 10-11.

3 Ziegler, 1997, p. 208.

Décor du complexe funéraire de Sahouré (p. 125)

1 Cat. Au temps des pyramides, 1999, pp. 72-82.

2 Cat. Au temps des pyramides, |43, pp. 251-285 avec bibliographie récente.
3 Bloc conservé au Musée égypicn ilu Caire (n” inv. CG 69531).

Le second style de I'Ancien Empire : le roi Pépi I°" offrant les vases nou (p. 131)

1 Russmann, 1995.

2 Le Caire, Musce égyptien, n° inv. JE 33034, H. 177 cm ; Le Caire, Musée égyptien, n° inv. JE 33035,
H.65 cm.

3 Le Caire, Musée égyptien, n® inv. CG 541, L. 215 cm.

4 Brooklyn Museum, n° inv. #9.119,H. 38,9 cm.

Le second style de I'’Ancien Empire : statue de Méryré-hachetef (p. 133)

1 C. Ziegler, in cat. Au temfis des pyramides, 1999, p. 108-109 ; Russmann, 1995, pp. 269-270.

2 On peut le comparer a la magnifique statue de Senedjemib-Méhy, directeur des travaux d’Ounas
(Boston, Museum of Fine Arts, n° inv ! 4 1466).

3 Russmann, 1995, pp. 269-270.

4 | ¢ Caire, Muste égyptien, n” inv. JE 33035 ; photographie apres restauration dans cat. Trésors d’Egypte,
1599, p. H9

Un nouveau type de sépulture royale : le temple de Nebhepetré Montouhotep a Deir el-Bahari (p. 135)

1 PM, 11, 1972, pp. 381-400.

2 Avjourd’hui réduits a I'étar de fragments, PM, 11, 1972, p. 383.

3 Et non une pyramide ou ur mastaba comme on P'avait supposé, cf. Stadelmann, 1985, p. 232, cf. fig. 74.
4vandersleyen, 19495, p 2% | le tournant est situé entre I'an 14 et 'an 30 de Montouhotep, selon le chan-
gement des titulanires royales.

5 Propylden, 1975, pl. xxv ; Arnold, 1974Db, frontispice.

La statuaire royale de la XI° dynastie : Nebhepetré Montouhotep (p. 137)
1PM,TI, 1972, pp. 382-383.
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Labandon du décor mural : statuettes d’hippopotame et de « concubine » (p. 139)
1 Keimer, 1929, p. 237.

2 Bourriau, 1988, p. 120.

3 Un exemplaire emballe avec la momie : Carnavon et Carter, 1912, p. 55.

4 L4, V1, 1986, 405173

5 Kakosy, 1982.

6 LA, I,1975,684-686.

7 Coiffure nubienne selon Bruyere, 1939, p. 131.

8 Cat. Caire, 1987, n° 109, ou le collier trouve récemment a2 Dahchour (Metropolitan Museum of Art,
New York).

9 BMMA, 1923, p. 22.

10 Jéquier, 1915, p. 126.

11 Winlock, 1942, p. 72, pl. 35.

12 Bruyere, 1939, p. 131.

13 Desroches-Noblecourt, 1953, p. 17.

14 Cat. Mistress of the House, 1996, n° 13, pp. 65 et 195.

15 Cat. Brooklyn, 1989, n° 1.

16 Bourriau, 1988, p. 125.

17 Riefstahl, 1943-1944, pp. 7-23.

La série des modéles : porteuse d’offrandes (p. 141)
18111972 pp. 460-361.
2 Cout A Fermny frs des pyramides, 1999, pp 332-341.

La statuaire provinciale : le chancelier Nakhti (p. 143)

1 C. Aldred, in Les pbaraons,1,1978, p. 208.

2 Schenkel, 1962, p.118.

3 A comparer avec la statue d’Hapidjéfai (cf. p. 151), datée du régne de Sésostris I,
4 Le Caire, Musée égyptien, n° inv. JE 36283, comparer avec note supra.

Un rare témoignage de I'architecture religieuse du Moyen Empire : la chapelle blanche de Sésostris [*

(p. 145)
1PM, I, 1972, pp. 61-63.

La petite statuaire royale : effigie de Sésostris I°" (p. 147)

1PM, 1V, 1934, p. 84 : Le Caire, Musée égyptien, n° inv. JE 44951 et MMA 14.3.17.
2 Photographie 7n situ : cat. Essays, 1996,p.71.

3 BMMA, 10, février 1915,11, p. 16.

4 Cat.Trésors d’Egypte, 1999, p. 122.

5 Wildung, 1984, p. 210.

6 vandier, Manuel, 111, 1958, pp. 173-179.

7 Aldred, 1970, pp. 40-41.

8 Cat. Caire, 1987, 1" §7

9 Smith, 1981, p. 179.

Une étreinte religieuse et politique : Sésostris I*" et Ptah (p. 149)
1PM, 11, 1972, p. 133. ASAE, 4, 1903, pp. 12-14.

2 Beckerath, 1984, 65, 2. Beckerath, 1999, 82, 2.
31A4,1v,1982,1177-1180.

4 «au Sud de son mur ».

5 ASAE,4,1903,p.12.

6 Tombe thébaine de Néferhotep (TT 49) : PM, 1, 1, 1960, pp. 91-95.
7Wildung, 1984, p. 16.

Un colosse de bois : la statue du nomarque Hapidjéfai (p. 151)
1Vvandier, 1971, p. 365.

2Vvandier, 1971, p. 359.

3 Kamal, 1916, p. 109.

4 vandier, 1972, pp. 101-102.

% vandier, 1971, p. 3606.

6 PM, IV, 1934, pp. 261-264.

714.1,1975,1105-1107.

8Vvandier, 1971, js. 370
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9Théodorides, 1971, pp.109-251.

10 Montet, 1928, p. 54. Reisner, 1919.

11 Antiquités, IV, pl. 44, 1.

12 Vandier, 1971, p. 373.

13 Chassinat et Palanque, 1911, pl.v.

14 Boston, Museum of Fine Arts, n° inv, 14.720.

La reine Nofret (p. 153)
1 Brooklyn Museum, n° inv. 5685.
2 PM, IV, 1934, pp. 18-19.

Deux statues de Sésostris Ill : un art royal humanisé ? (p. 155)
1 Bisson de la Roque, 1926,n° inv. 1057 et 1056, pp. 32-34.
2 Pierres, 1992, pp. 70-76.

3 Cat. Statues du Moyen Empire, 1987 pp. 25-26.

4 Cat. Statues du Moyen Empire, 1987, p. 28.

5 Jéquier, 1921, p. 59.

6 Vandier, Manuel, 111, 1958, pp. 184-186.

7 Relevée par Naville, 1891, p. 26-27.

8 Boreux, 1932, p. 16.

9 Cat. Un siecle de fouilles, 1981,p.176.

10 Wildung, 1984, p. 200.

11 Selon cat. Statues du Moyen Empire, 1987,p. 28.

12 Assmann, 1991, « expressiver Realismus », pp. 150-159. Polz, 1995, pp. 251-254.
13 Tefnin, 1992, p. 156.

Les divers ages du roi : le linteau de Sésostris lll (p. 157)

114, 1v,1982,129-132.

2PM, V,1937,p. 145.

3 Bisson de la Roque, 1927, p. 96, bloc 29 (n° inv. 3074), et pl.u, n° 29.
4 Bisson de la Roque, 1927, p. 107.

5 Bisson de la Roque, 1927, p. 108, fig. 78.

6 Boreux, 1932 p.3,n. 2.

7 Stroot-Kiraly, | 984, pp. 157-160.

8 LA, 1V, 1982, 10174-11180. Cat. Egyptian Portraiture, 1988, pp. 1-37 Vandersleyen, 197%, pp. 5-27.

9 Naville, 1891, p. 26-27.

10 Boreux, 1932,p. 17.

11 Suggestion d’Aldred, 1969, p. 78.

12 Cat. Un siécle de fouilles, 1981, p. 176.

13 Wildung, 1984, p. 203. Fabriqué en une commande unique selon Tefnin, 1992, pp. 151-152.

Lart du bijou : un pectoral de la princesse Méreret (p. 159)

1PM, 1112, 2, fasc. 3, 181, p. B#4

2 Cf. Nofret, femme de Sésastris I p. 153,

3 Cat. Caire, 1987,n° 110.

4 Beckerath, 1984, p. 66. Beckerath, 1999, 84, 5.

5 LA, 11,1977,895-896. Morenz et Shorch, 1997, pp. 365-386.
6 Wildung, 1984, p. 89.

7 Schulmann, 1988, pp. 8-10.

8 Dé¢s la palette de Narmer, cf. p. 91.

9 Bonhéme et Forgeau, 1988, p. 206.

Le sarcophage intérieur de Sépi, un « coffre de vie » (p. 161)
1L.226 cm.

2 PM, IV, 1934, p. 185. Daressy, 1900.

3 La cuve vient du puits 15 : Willems, 1988, p. 76, a.
4 Willems, 1988, p. 75.

5 Willems, 1988, p. 77.

6 Jéquier, 1921.

7 LAY, 1984, 168-471. Barguet, 1986.

8 LAV, 1984, 14-23.

9 Cat. Mummirs, 1988, p. 40.

10 Barguet, 1969, pp. 8-17. Piankoff, 1974.
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11 Barguet, 1969,n.9,p. 17.
12 wo., 11, 228.
13 Willems, 1988, p. 239.

Une statue familiale de sanctuaire : le groupe de Senpou (p. 163)

1 Collection Pourtales.

2 Car Stives du Moyen Empire 1987, pp. 146-147.

3vandier, Manuel, 11,1, 1954, p. 524-534. Cat. Portes, 1992, pp. 19-55.
4 Cat. Statues du Moyen Empire, 1987,p.147.

5 Franke, 1984.

6 Gauthier, 1918, p. 186.Ward, 1982, p. 193,

7 Berlin (n° inv. 7309), Turin (n% inv. 1628, 276) et Toulouse (n° inv. 1181).
8 Simpson, 1974, ANOC 55.

9 Simpson, 1974, p. 24.

10 O’Connar, 19H5.

11 Silverman, 1989, p. 277.

12 Cat. Statues du Moyen Empire, 1987, p.216.

13 Cat Stestires du Moyen Empire, 1987, p. 147.

14 Cat. Portes, 1992, pp. 46-47.

Le poids de la tradition dans une chapelle de Béni H (p. 165)

1P, IV, 1934, 140-163.

2 Mslyf, seizieme pome de Hautc~EgypttALA’,I, 1975, 695-G98.

3 Badawi, 1966, 2, p. 128. Holzl, 1992.

4 Tombes n® 27,29,33.

5 La succession chronologique proposée par Newberry, 1893-1900, a été récemment discutée : Holzl,
1992.

6 Tombes n® 14, 15,17 (aver chaisséc d’acces et cour), 18, 21, 23 (sans).
7Tombe n° 3, de Khnoumlicieps 111

8Tombe n° 3, paroi nord. Wildung, |04, pp- 185-186.

9 Newberry, 1893-1900, pl. xxii-xxxiv. Shedid, 1994, pp. 66-77.

10 PM, IV, 1934, pp. 144-149. Sur le nomarque : L4, T, 1975, 954-956.

11 Altenmiiller, 1967.

12 Vandier, Manuel,V,1969, p. 753.

13 Vandier, Manuel, IV, 1964, pp. 731-733.

14 Vandier, Manuel,V, 1969, pp. 361.376.

15 Vandier, Manuel, IV, 1964, p. 753

16 Vandier, Manuel,V, 1969, p. 369.

17 Wildung, 1984, p. 151.

Décoration dans la tombe de Sarenpout Il (p. 167)

1 Creusée dés I’Ancien Empire, dans le haut de la falaise, 2 'ouest d’Assouan.
2PM,V, 1957 pp. 281 24,

3 Badawi, | %d, . 164

4 LAV, 1984, 128-430.

59,5 m de long.

6 Wildung, 1994, p. 143.

7 Vandier, Manuel, IV, 1964, p. 63.

Le « trésor » de Téd, une preuve de I'influence égéenne ? (p. 169)
1 LA, V1, 1986, 615-616.PM,V, 1937, pp. 168-169.

2 Bisson de la Roque, 1937a, p. 21.

3 Bisson de la Roque, 1937b, pp. 6-16.

4 Bisson de la Roque, 1950.

5 Bisson de la Roque, Contenau et Chapoutier, 1953.

6 DFIFAO,11,1953.

7 Cat. Un siecle de fouilles, 1981, p. 147.

8 Porada, 1982.

9 Bisson de la Roque, Contenau et Chapoutier, 1953, p. 9.

10 Vandier, 1937, pp. 174-182.

11 Pierrat, 1994, p. 24. Pierrat-Bonnefois, 1999, p. 290.

12 Kemp et Merrilees, 1980, p. 294.

13 Walberg, 1984.

14 M. Menu, «Analyse du trésor de Tod », BSFE, 130,1994, pp. 28-45.



Sphinx d’Amenemhat lll (p. 171D

1PM, 1V, 1934, p. 16.

2 Utilisé pour un petit sphinx découvert pres de la pryramide de Didoufri 2 Abou Roach (Chassinat, 1921-
1922, pp. 64-65,JE 35137, aujourd’hui a Port Tawfik . 12), le procédé est repris 2 la XVIII* ilynastie par
Hatchepsout (Le Caire, Musée égyptien, n® inv. JE 53113).

3 Le Caire, Musée égyptien, i inv. {; 495.

4 Le Caire, Musée égyptien, " inw: (16; 392.

5§ Simpson, 1982, pp. 266-271.

6 Linteau de S¢sostris II1. Cf. p. 000.

1 Propylden, 1975, p. 38.

La hache d'apparat d’Ahmosis, objet de propagande royale (p.173)
1PM,1,2,1964,p.601.

2 Cat. CGC Bijoux, 1927, p. 205.

3 Beckerath, 1984, pp. 83 et 224. Beckerath, 1999, 132-133.
4 Vandersleyen, 1995, pp. 217-218.

5 Hall, 1986.

6 Hall, 1986, p. 16.

7 Leibovitch, 1942-1944, p. 192.

8 Vvandersleyen, 1995, p 224.

9 Smith, 1981, p. 222.

10 Z4,11, 1977, 895-896.

11 Daressy, 190G, » 115-1 201

12 Smith, 1981, 3. 452, n. 22

13 Bonhéme et Forgeau, 1988, p. 206.

Une architecture intégrée au paysage : les temples de Deir el-Bahari (p.175)

1 Dorman, 1988, pp. 36-37.

2 Winlock, 1928, pp. 28-30. Wysocki, 1986.

3 Entre I'an 2 et 'an 7 : Cannuyer, 1990, pp. 109-113, contra Yoyotte, 1968.Tefnin, 1973.

4 Cat. Caire, 1987,n° 130. Scholz, 1984. Sur la composition, cf. Kantor, 1957, pp. 48-50.
5Tefnin, 1975.

6 Laskowska-Kusztal, 1984. Transformé en monastére au VI¢ si¢cle : Godlewski, 1986.

7 Witkowski, 1989.

8 Stadelmann, 1973. Stadelmann, 1979.

9 Peut étre la reprise du Kha-Akhet, construction antérieure de la reine: Vandersleyen, 1995, p. 286.
10 Lipinska, 1967. Peut étre nommé Djéser-Menou : Lipinska, 1988.

11 Nims, 1966. Dorman, 1988, pp. 48-65.

12 Van Siclen, 1982-1983.

13 Lipinska, 1977, pp. 62-64.

14 Lipinska, 1977, pp. 26-61. Contra Czerner-Medekska, 1992, et Dolinska, 1994, pp. 37-38.
15 Cat. Caire, 1987,n° 138.

16 Wiercinska, 1990.

17 Dolinska, 1994.

Une statuaire aux attitudes variées : les effigies de la reine Hatchepsout (p. 177)
1Tefnin, 1979b, p. v

2PM, 11, 1972, pp. 340-374.

3 Nom du temple de Deir el-Bahari.

4Tefnin, 1979b, p. 74-75.

5Tefnin, 1979b, p. 76.

6 Tefnin, 1979a, p. 235.

1Wb.,3,117.

8Tefnin, 1979b, p. 77.
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4 Niwinski, 1988, pp.87-88, fig. 37-38. Cat. CGC Trouvaille, 1996, pp. 3, 17,107 .Autre exemple, cf. Curto,
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Une scéne musicale : |a stele de Djedkhonsouiouefankh (p. 255)
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Une jeune science

Une jeune science

Légyptologie est une science encore tres jeune — le terme a été créé en
1850 — qui a connu, ces récentes années, un engouement considérable. En
un siecle et demi, elle est passée des balbutiements de la connaissance a la
recherche scientifique, sans avoir épuisé les ressources d’une civilisation
généreuse en monuments et objets de toutes sortes!.

L’Egypte devint une province romaine en 30 av. J.-C. : empereurs et
dévots d’Isis rapportérent 2 Rome et disséminérent dans tout 'Empire des
objets et des monuments pharaoniques?. Lédit de Théodose promulgué en
380 interdit les cultes paiens. En 391, les prétres du Sérapéum furent mas-
sacrés. La pratique de I’écriture hiéroglyphique disparut et les temples furent
désertés. Celui de Philae, le dernier en activité, fut fermé au vi¢ siecle. Les
édifices furent alors remployés ou ensevelis sous les réoccupations. La
conquéte islamique, en imposant I’arabe, rompit ’'ultime pont avec ’antique
]::gypte. Fort heureusement, la langue copte, parlée par les chrétiens
d’Egypte, conserva 'idiome pharaonique.

Au Moyen Age, Egypte était principalement connue par les récits
bibliques, puis par les croisades et les pelerinages. Un important trafic de
mumie OU moumia aux vertus curatives — leur poudre était censée guérir les
maux de gorge et les catarrhes — en stimula lattrait.

Les cabinets de curiosités et ’essor des
collections spécialisées (xvic-xvie® siecle)

A la Renaissance, I'intérét pour I’Egypte est autant 'affaire de savants, qui
étudient la philosophie et ’hermétisme, que de politiciens, qui financent au
Levant des missions ou s’entremélent la découverte de pays peu connus, la
quéte de nouveaux marchés, la collecte d’objets anciens négociables et des
préoccupations apostoliques. Les récits des voyageurs?, tels que J. Thenaud
(1512), G. Affagart (1533), A. Thevet ou P. Belon, entretiennent ce
penchant.

Au xvre sigcle, "Europe tout entiére s’attache aux mysteres de "Egypte,
dont les objets étonnants* prennent place dans les cabinets de curiosités. Les
consuls francais en Egypte sont invités i enrichir le cabinet du Roi. Le
consul au Caire, B. de Maillet (1658-1738), alimentera en antiquités le cabi-
net du Roi ainsi que les cabinets des comtes J. de Pontchartrain et A. de
Caylus.



Fig. 176 La pierre
de Rosette

Basse-ﬁgyptc, Rosette, trouyée en
1799. Basalte noir. H. : 114 cm.
Epoque ptolémaique, régne de
Ptolémée V (196 av. J.-C.). Lon-
dres, British Museum, n° inv. FA 24.

i fragment de stéle a été décou-
rert fortuitement. wn  juillet
1799, par E-X. Bouchwinil. qui tra-
vaillait sur les fondsiticns de la
Jforteresse de Rosettr. Ii lorte un
texte trilingue - hitwglypbes,
démotique, grec - gy sur une
pterre en basalte sombre autre-
Jfois fixée sur le mur d'un temple
de Sais. Il s’agit de la copie d'un
décret, dit de Mempbhis, promul-
gué par Ptolémée V Epipbane le
27 mars 196 av. J.-C. Ce monu-
ment est conservé au British
Museum. Champollion ne vit
Jamais Loriginal, il travailla sur
des copies. Celles-ci lui permirent
de comprendre que le systéeme
d’écriture  hiéroglypbique se
composeli o du [uls de signes
phonétigues, un signe pour un
son, et d’idéogrammes, un signe
pour le sens d’'un mot. Celte
découverte constitua une des
clés qui allaient lui ouvrir le
déchiffrement des biéroglyphes.

Au siecle des lumiéres, les explorations deviennent scientifiques. C’est
ainsi que le pere jésuite C. Sicard sillonne I Egypte entre 1714 et 1723, iden-
tifie Louxor et Tanis. A sa suite, F. Norden et R. Pococke parcourent la val-
lée du Nil en 1737-1738. C. Savary, en 1785, et le comte C. F. de Volney,
en 1787, proposent une vision renouvelée du pays.

Alors qu’en France, particuliérement en Provence’, des érudits enrichis-
sent d’ceuvres égyptiennes leur cabinet de curiosités, d’autres pays réunis-
sent des collections comparables qui ont été souvent a 'origine de la création
d’un musée. En Italie, la Mensa isiaca, ou Tuble isiaque, acquise par les ducs de
Savoie en 1630, suscita une telle curiosité scientifique que le roi Charles
Emmanuel IIT mandata en Egypte V. Donati (1717-1762). Celui-ci expe-
diera 300 objets qui formeront le noyau du futur musée de Turin ; au méme
moment, la ville de Naples recevait dans son musée les collectlons du cardi-
nal Borgia. A Londres, la belle collection réunie par un médecin renommé,
sir H. Sloane (1660-1753), donnera naissance au British Museum en 1753.

De ’exp ed1t10n d’Egypte (1798)
au dechlffrement degyﬁiéroglyphes (1822)

Entre 1798 et 1800, la campagne d’Egypte du général Bonaparte® est éga-
lement une entreprise scientifique’ : une Commission des sciences et des
arts rassemble savants, chimistes, géomeétres, architectes, historiens, bota-
nistes, afin de dresser un inventaire systématique de I’Egypte ancienne et
moderne. Cet inventaire sera publié, a partir de 1809, dans la Description de

PEgypte, composée® de neuf volumes de mémoires, de douze volumes de
907 planches (dont 426 d’antiquités) et d'un supplément intitulé Carte topo-
graphique de | ’Egypte et de plusieurs parties des pays limitrophes (1828). Le baron
D. V. Denon (1747-1825), membre de I'expédition, rapporte croquis et anti-
quités, publiés des 1802 dans son Vayage dans la Basse et dans la Haute Egypte
pendant les campagnes du généval Bonaparte par Vivant Denon. Ces ouvrages
renforcent le golit pour les monuments égyptiens et la recherche d’objets
destinés a satisfaire cette demande. Le 27 octobre 1822, la Lettre 2 Mr. Dacier
relative a Ualphabet des hiéroglyphes phonétiques employé par les E‘gyptiem pour
inscrive sur les monuments les titres, noms et surnoms des souverains grecs et
romains de J.-F. Champollion® fonde I’égyptologie. Il fournit ainsi la clé
d’une civilisation dont ’écriture était jusque-la énigmatique : I'intérét pour
les vestiges pharaoniques s’en trouve accru.

En 1829-1830, Champollion aura le bonheur d’aller en Egypte avec
’Expédition franco-toscane, dont il partage la direction avec I. Rossellini.
Il rédigera alors un mémoire!? sur la conservation des monuments et la
réglementation des fouilles qu’il soumettra 8 Muhammad Ali (Méhémet Ali).
De son voyage, il rapportera néanmoins plusieurs antiquités, dont un bas-
relief arraché a la tombe de Séthi Ie7(cf. p. 227). Apres sa mort en 1832, son
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frére publiera, entre 1835 et 1845, les Monuments de I’Egypte et de la Nubie,
résultat scientifique de la mission.

En Egypte, I'activité des chercheurs et collectionneurs d’antiquités s’ac-
croit. Des 1799, le Frangais A. M. R. Hamelin (1770-1855), administrateur
des Finances de Haute-Egypte, fait explorer les sites de Dendéra et de
Thebes. Il met au jour plusieurs statues de Sekhmet dans le temple de Mout
a Karnak ; elles seront revendues au British Museum. A partir de 1804,
I’Egypte, gouvernée par Muhammad Ali, s’ouvre aux réformes. Des firmans,
ou ordres, favorisent les activités mercantiles des diplomates en poste qui
pratiquent le commerce d’antiquités. Entre 1816 et 1819, ces diplomates
vont s’affronter par 'intermédiaire de leurs agents, qui seront les acteurs
essentiels du dépouillement!! des principaux sites archéologiques.
G. Anastasi (1780-1860), consul a Alexandrie pour la Norvege et la Suede,
envoie les siens dans la région thébaine et a Saqqara ; leurs trouvailles enri-
chissent le musée de Leyde, le British Museum, le Louvre. B. Drovetti
(1776-1852), consul jusqu’en 1829, rassemble plusieurs collections qui
seront vendues au roi de Sardaigne pour le musée de Turin en 1824, au roi
de France pour le Louvre en 1827, a K. R. Lepsius (1810-1884) pour le
musée de Berlin en 1836. Les « émissaires » de Drovetti sont parfois d’an-
ciens soldats de 'Expédidon, comme J. Rosignani, ou des aventuriers, tels
que A. Lebolo. Il accueille aussi, en 1815, F. Cailliaud et le sculpteur frangais
J.-J. Rifaud (1786-1852), qui devient son agent principal. Rifaud va décou-
vrir divers temples a Karnak et des dizaines de statues a Thebes (cf. p. 229,
celle de Ramses II) et 2 Tanis. H. Salt (1780-1827), consul général de
Grande-Bretagne, rassemble plusieurs collections : une premiére rejoint le
British Museum (1818), une deuxiéme va au Louvre (1826), une troisiéme
est vendue (183 5). Il emploie un aventurier célebre, G. Belzoni (1778-1823),
qui découvre la tombe de Séthi I (1817), ouvre la pyramide de Khéphren
(1818). Une partie de ses découvertes, exception faite du sarcophage en
albatre de Séthi 1", acquis par H. Soane, alimentera les collections du British
Museum. Salt emploie également le Grec G. d’Athanasi (1798-1854) et un
marin génois, G. Caviglia (1770-1845). Un autre diplomate frangais en
Egypte, J.-F. Mimaut (1774-1837), consul général en 1829, réunit une
grande collection qui comprend la Tible des rois qu’acquerra le British
Museum (n° inv. EA 117).

En dehors des diplomates, des particuliers se sont passionnés pour le pays
et ses trésors. Un politicien anglais, W. J. Bankes (1786-1855), qui y séjour-
nait en 1815, entreprit de réaliser un corpus de dessins de tous les monu-
ments d’ Egypte auquel il associa A. Ricci et L. Linant de Bellefonds.
Véritable pionnier de I'égyptologie, E. Prisse, dit Prisse d’Avennes (1807-
1879), travailla entre 1827 et 1836 a 'Ecole militaire egyptlenne en qualité
d’ingénieur. 1] utilisa ses talents d’aquarelliste pour copier des monuments
aujourd’hui disparus. En 1843, il fit démonter la chambre des Ancétres de
Karnak, actuellement conservée au Louvre (n° inv. E 13481 &is). Le médecin



grenoblois A.-B. Clot, dit Clot bey (1793-1868), fondateur de I'Ecole de
médecine du Caire en 1825, fut aussi un collectionneur avisé, qui réunit un
grand nombre d’antiquités, dont 1218 objets allaient étre acquis par le
musée du Louvre en 1852.

Collectionneurs et grands musées d’égyptologie
(1824-1850)

La pérégrination des objets, entre leur découverte sur le sol égyptien et
leur présentation dans les musées, peut étre parfois compliquée. Un négo-
ciant britannique d’Alexandrie, A. C. Harris (1790-1869), développa un
commerce d’antiquités aupres de visiteurs de passage ou de collectionneurs,
tels Abbott et Anastasi. Il mena des fouilles a Giza et a Saqqara, et rassem-
bla une collection remarquée par Prisse d’Avennes. En 1828, il fournit 2
Burton le moulage d’une stéle en basalte gravée par Prolémée III d’un décret
trilingue en hiéroglyphes, en démotique et en grec. La stéle sera acquise par
Mimaut, puis par le Louvre en 1837 (n° inv. C 122). En 1854, Harris acheta
un lot de papyrus, incluant les actes juridiques des violeurs de la nécropole
royale, qui sera vendu en 1872 au British Museum!? avec toute sa collection.
Un autre collectionneur anglais, le médecin H. W. C. Abbott (1807-1859),
s’établit au Caire en 1838 et y fonda, en 1842, avec Prisse d’Avennes, une
Association de littérature égyptienne du Caire. Son importante collection
d’antiquités (1200 pieces vers 1850), qu’il ne parvint pas i vendre de son
vivant, sera achetée par la New York Historical Society. Les objets seront
prétés en 1837 au Brooklyn Museum, qui finira par les acquérir en 1948.

Tandis qu’entre 1821 et 1833 I’Anglais J. G. Wilkinson réunissait en un
recueil I'inventaire des sites égyptiens qui allait instaurer 1’égyptologie
anglaise, puis publiait son ouvrage Manners and Customs of the Ancient
Egyptians, la plupart des grands musées d’égyptologie augmentérent leurs
fonds. En France, la collection royale, qui disposait au départ d’une quin-
zaine d’objets égyptiens, s’enrichit de réquisitions révolutionnaires et gros-
sit par 'acquisition de collections importantes : la collecion Durand en 1825
(2149 numéros), la deuxiéme collection Salt en 1826 (3991 numéros), la
deuxieme collection Drovetti en 1826 (797 numéros, soit 2489 objets). Le
15 mai 1826, une ordonnance de Charles X nommait Champollion conser-
vateur au Louvre, sous les ordres du comte de Forbin, directeur général des
Musées, qui rapporta d’un voyage en Egypte des statues de Sekhmet. En
Italie, le noyau de la collection du musée de Turin fut composé par la pre-
miere collection Drovetti, refusée par la France et acquise par Charles-Félix
de Savoie. Le Musée égyptien de Florence disposait depuis 1704-1738 des
objets du grand-duc de Toscane. L’achat en 1824 d’une partie de la collec-
tion de G. Nizzoli (vers 1814-1841) élargit ses fonds, mais c’est surtout
I’Expédition franco-toscane qui en constitua I'essentiel. I. Rosellini (1800-
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1843), qui en partagea la direction avec Champollion, et qui était professeur
de langues orientales en 1824 a Pise, est considéré comme le pére de 'égyp-
tologie italienne. Dés 1839, le pape Grégoire X VI instituait le Musée égyp-
tien du Vatican.

A Berlin, le Museum, un important musée d’é gyptologie, fut inauguré en
1850. G. Passalacqua (1797-1865), qui, aprés le refus de la France, céda sa
collection a Frédéric-Guillaume IV de Prusse, en devint le conservateur.
Lenrichissement de cette institution fut en grande partie I'ceuvre de
K. R. Lepsius, titulaire de la premiére chaire d’égyptologie de Berlin. En
1842, Frédéric-Guillaume IV lui confiait la direction de la mission prus-
sienne en Egypte Lepsius allait dresser un inventaire monumental de
’Egypte!3. Sa moisson de documents, surtout épigraphiques, un ensemble
de pres de 12 000 pieces (1846), constitua le fonds égyptien du Museum de
Berlin, qui rapidement s’accrut de nombreuses autres collections, dont celle
du Prussien J. Bartholdy (1809-1854), vue en 1825 par Champollion. N. von
Minutoli (1772-1846) supervisa des fouilles & Saqqara et 3 Hermopolis en
1820-1821, dont le produit fut vendu a Paris : une partie ira au musée de
Berlin, le reste 4 Cologne en 1875.

La passion pour les antiquités égyptiennes ne touchait pas seulement les
Etats de I Europe occidentale. A Dest, le docteur J. Burchart (1776-1838)
rassembla une collection qui est aujourd’hui conservée a Tallin, en Estonie.
Il avait acheté des objets auprés d’Anastasi mais aussi d’I. P. Bustenev, un
capitaine de 'armée russe qui voyagea en Egypte en 1832-1833. Ce dernier
procurera également des objets a I'Institut oriental russe de Saint-
Pétersbourg. Outre-Atlantique, un colonel originaire de Baltimore,
M. L. Cohen, qui parcourut 'Egypte et la Nubie en 1832, rapporta plus de
700 antquités, auxquelles s’ajoutérent les objets de la vente Salt de 1835. La
totalité de cette collection fut donnée, en 1884, i I'université John Hopkins
(Maryland).

De P’archéologie a la philologie (1850-1950)

Le 12 novembre 1851, A. Mariette (1821-1881)14 découvrit le Sérapéum
de Saqqara, premiére trouvaille d’'une série de nombreuses campagnes sur
le terrain : Saqqara, Abydos, San el-Hagar (Tanis), Louxor et Karnak,
Dendéra, Edfou. En 1859, il obtient la création d’une administration spé-
cialisée, le Service des antiquités de I'Egypte, dont il assure la direction, puis
en 1863 celle du musée de Boulaq au Caire, destiné a assurer la conserva-
tion de toutes les découvertes. Son successeur, G. Maspero (1846-1916)15,
organisa le service et la lutte contre les fouilles illicites. 11 facilita le travail
des chercheurs étrangers et des institutions récemment fondées, notamment
I'TFAQ'® francais en 1880, PEEF!7 anglais en 1882, la DOG!8 allemande en
1898. Sous son mandat eurent lieu deux découvertes essentielles : les Textes
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des Pyramides et les deux cachettes de Deir el-Bahari, fouillées en 188117 et
en 189129, I langa aussi une campagne d’exploration de la Nubie et rédigea
le catalogue du Musée égyptien de Giza, créé en 1890 pour remplacer le
musée de Boulagq, trop exigu. Ce musée préfigurait celui du Caire, inauguré
en 1902.

Les découvertes et les publications se multipliaient. Le suisse E. Naville
(1844-1926) vint fouiller dans le Delta. A la suite de F. L. Griffith (1862-
1934) et de P. Newberry (1869-1949), qui travaillerent en Moyenne-Egypte,
IEEF engagea W. M. E. Petrie (1853-1942), qui avait été formé a la rigou-
reuse discipline préhistorique. Il allait appliquer une méthode méticuleuse
de travail, notant les moindres indices, et réussir a mettre au point un sys-
téme de datation par la céramique?!. 1l fut le fondateur de la British School
of Archaeology.

La plupart des grands sites étaient en cours d’exploration : les
Britanniques travaillaient 2 Deir el-Bahari et a Abydos (W. M. F. Petrie), les
Italiens a Deir el-Médineh et dans la Vallée des Reines (E. Schiaparelli
[1856-1926]), les Américains 4 Giza (G. Reisner, du Museum of Fine Arts
de Boston [MFA]), a Licht et a Deir el-Bahari (A. Lythgoe et H. Winlock,
du Metropolitan Museum of Art de New York [MMA]).

L. Borchardt (1863-1938), qui créa 'Institut allemand du Caire?? en
1907, dirigea les fouilles germaniques sur le site de Tell el-Amarna. Il aura
la chance de mettre au jour, en 1912, dans une des maisons, I'extraordinaire
buste de Néfertiti (cf. p. 209). Les nombreuses campagnes américaines en
Egypte vont accroitre les collections du MMA de New York, qui avait créé
sa section égyptologique dés 1906. Les recherches américaines étaient finan-
cées par des fonds privés. Le mécénat fut brillamment représenté par
T. Davis (1873-1915), qui multiplia les trouvailles dans la Vallée des Rois??,
et par lord Carnavon, qui devait permettre a H. Carter d’ouvrir la tombe de
Toutinkhamon?* (cf. p. 213) en 1922. A partir de 1924, 'Oriental Institute
de Chicago entreprit la publication épigraphique des temples de Médinet
Habou.

Les grandes découvertes se succédérent en Egypte : tombe d"Hétephéres
a Giza par I'américain G. A. Reisner (cf. p. 115), nécropole royale de Tanis
par le francais P. Montet (cf. p. 245).

Lépigraphie se développa a la méme époque sous 'impulsion d’A. Erman
(1854-1937), qui publia entre 1926 et 1937, avec H. Grapow, un diction-
naire monumental de la langue, le Worterbuch der idgyptischen Sprache.
D’autres savants contribuérent a cet essor : K. Sethe (1869-1934) ;
A. Gardiner (1879-1963), auteur de nombreuses études de papyrologie et
d’une grammaire, Egyptian Grammar Being an Introduction to the Study of
Hieroglyphs, toujours en usage ; J. Cerny (1898-1970) et ses travaux sur Deir
el-Médineh ; G. Posener (1906-1988), spécialiste de littérature égyptienne.
De nombreux érudits étudiaient la langue : grammaires égyptienne et copte
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de J. Polotsky (1905-1991), travaux sur le démotique de S. Glanville (1900-
1956). Lhistoire de art fut surtout redevable 2 H. Schifer (1869-1957)
d’avoir énoncé les régles de la représentation égyptienne?’. H. Kees (1886-
1964), A. Moret (1868-1938), H. Frankfort (1897-1954) ouvrirent la voie 4
la connaissance de la religion égyptienne. Légyptologie s’enrichit d’un ins-
trument bibliographique inestimable sous la houlette de B. Porter (1852-
1941) et de R. Moss (1890-1990).

La création en 1925 d’un département d’égyptologie a ['université du
Caire favorisa les fouilles égyptiennes : missions de L. Habachi (1906-1984)
a Karnak et a Qantir ; d’A. Fahkry (1905-1973) 4 Dahchour ; de Z. Goneim
(1911-1959), qui découvrit a Sagqara la pyramide de Sekhemkhet?6. Depuis
la Deuxieme Guerre mondiale, les missions se sont multipliées sous la férule
du Service des Antiquités’’, sans oublier 'importante campagne de sauve-
tage des monuments de Nubie?®, qui débuta en 1958 par une gigantesque
exploration de la région menacée.
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Découverte
d’un art antique .

Lhistoire de Part

Etablir la spécificité de I'art égyptien et définir les fondements de ses
« lois » a constitué une des étapes capitales de la recherche, que ce soit dans
le domaine, plus général, de I’histoire de I'art ou dans celui, plus particulier,
de I’égyptologie.

Hormis les appréciations de Champollion, ’étude de I’art égyptien a été
longtemps considérée comme une discipline mineure par les auteurs formés a
I’art classique gréco-romain, tels que J. J. Winckelmann, dans sa Geschichte der
Kunst des Altertums, publiée a Dresde en 1764 (Histoire de 'art chez les Anciens,
3¢ éd., Paris, 1798-1803). L’Egypte premier tome de |’Histoire de l'art dans

’Antzqmte, publiée en 1882 par G. Perrot et par C. Chipiez, est le premier
traité spécialisé consacré a I’art pharaonique. Les auteurs y esquissent une
étude documentée sur les régles de I'art égyptien, qu’ils essayent de définir :
« Lartiste a donc choisi, pour chaque partie du corps, le mode de représenta-
tion qui Jui semble le plus naturel. Ce qui est contre nature, c’est le mélange
qu’il a fait de ces éléments [...]. Lidée fixe du dessinateur, c’est de faire aper-
cevoir, d’un seul coup d’ceil, toutes les faces de I'objet qu’il étudie... »

Cette conception va étre admise au début du xx¢ siécle par des historiens
de I'art comme A. Riegl (1901) ou L. Curtius (1913). C’est cependant
H. Schifer qui va développer, dans Von dgyptischer Kunst besonders der
Reichenkunst, publié a Leipzig en 1919, un premier systeme d’explication de
la spécificité de cet art et de sa fonction non esthétique, qui le distingue de
Part classique grec : « ... en Egypte, les ceuvres ne sont pas des images, mais
des instruments, des ob]ets utilitaires dotés d’une puissance magique?’. » Le
concept moderne d’« aspectivité » dérive directement de cette étude. Le
caractére non esthétique de I'art égyptien, accepté par la majorité des
_ savants, a cependant été contredit par certains’?. W. Wolf3! a su réconcilier,
dans une vision générale, I'explication théorique et la conception historique.
Une lecture différente a été proposée par des historiens de I’art belges®?, qui
préconisent une méthode sémantique de décryptage de 'art égyptien,
méthode qui privilégie ’analyse en profondeur des mécanismes de la signi-
fication. Cette approche sémiotique? constituerait, selon ces savants, I’ou-
til nécessaire pour une lecture rigoureuse de I’art égyptien.
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Fig. 177 Cléeopatre

Cléopatre faisant essayer des poi-
sons sur des condamnés a mort
par Alexandre Cabanel (1823-
1889). Huile sur toile. Anvers,
musée des Beaux-Arts, n° inv. 1505.

Orientalisme, égyptomanie, égyptophilie’

Légyptomanie’® est définie comme une recréation moderne du modéle
antique par 'appropriation des sources anciennes. Cette adaptation se mani-
feste dans tous les domaines artistiques par I'intégration de themes, de
motifs décoratifs et architecturaux. Dégyptomanie, née a I’Epoque
romaine’® avec les célebres copies de la villa d’Hadrien?’, puis relayée au
xvi¢ siecle en Ttalie dans les villas Albani et Borghése, connait un fort déve-
loppement architectural au cours du xvie siecle : lieux de réunion et salons
de thé, fabriques, etc.

Si les projets de Ledoux ou de Boullée n’aboutissent pas, de nombreux
édifices privés attestent de ’'engouement égyptomaniaque, surtout avec le
style Retour d’ Egypte hotel de Beauharnais (Paris), maison de la place du
Caire (Paris), Egyptian Hall (Londres, 1812), dont ’exemple influencera de
nombreuses constructions privées®. Parfois, c’est un simple décor pla-
qué sur un bitiment classique : chiteau de Fontainebleau (1530), Louvre
(1806), Grand Palais (1900), etc. Les monuments mortuaires, dont I’arché-
type reste la pyramide de Caius Cestius 2 Rome, constituent un domaine de
prédilection : tombe de Du Bellay au Mans (1557), porte des cimetiéres de
Cambridge (Etats Unis) ou de New Haven (Etats-Unis). Les fontaines
offrent un autre support bienvenu et qui parfois, sous couvert d’égyptoma-
nie, déguise mal une propagande impériale (fontaines du Chitelet et de la
rue de Sévres a Paris). Dans le domaine de la sculpture, le modéle du sphinx
est le plus fréquent : il orne les cl6tures, les perrons, les jardins et les parcs.
D’esprit classique, il ne se distingue souvent que par le némés, et son style
reflete la mode du siécle. Cléopitre, Isis et Osiris, les Nubiens et les har-
pistes de ’époque pharaonique servent d’inspiration a une production de
bronzes, les Egyptiennes. Le type Antinotis, copié des exemplaires de la villa
d’Hadrien, est introduit dés 1514 dans 'ornementation intérieure d’une des
Chambres de Raphaél au Vatican.

La mode du décor égyptien gagne : palais et hotels privés ont désormais
leur cabinet ou leur salon égyptien, que ce soit a Versailles, 2 Fontainebleau,
dans la villa Borghése, au Vatican. Pour sa demeure londonienne, T. Hope
congut et réalisa, entre 1799 et 1804, une salle égyptienne. Le papier peint,
les tapisseries, les cheminées sont inspirés de thémes égyptiens. Au
x1x¢ siécle, avec la constitution de musées égyptiens (cf. pp. 312-313), le
décor a 'égyptienne est introduit dans les salles d’exposition permanente : a
Paris, au musée du Louvre ; 4 Florence, au Museo Egizio ; 4 Munich, au
Staatliche Sammlung dgyptischer Kunst. Les pastiches®? a ’égyptienne se
répandent dans les parcs, les cimetiéres, les zoos, et le style égyptien en
vogue s’étend aux pavillons d’exposition, comme en témoigne celui*’ que
créa A. Mariette pour ’Exposition universelle de 1867, a Paris. Le mobilier
et de nombreux objets sont également frappés d’égyptomanie : fauteuils de
Marie-Antoinette, meubles impériaux, bibliothéques, chenets, candélabres,
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vases, porte-torchéres, horloges aux variations infinies. L’art de la table
bénéficie des innombrables services confectionnés par les manufactures de
Wedgwood puis de Sévres, cette derniére créant deux surtouts*! gigan-
tesques actuellement conservés au musée Kuskowo de Moscou et au Victoria
and Albert Museum de Londres.

Les domaines de la peinture*, du dessin et de la gravure font apparaitre
des éléments égyptiens ou égyptisants empruntés 2 Rome, comme chez
Hubert Robert, avant que ne se développe une veine plus « historique » pui-
sant ses thémes dans la mort de Cléopitre ou de grandes figures bibliques
telles que Moise. Dans la seconde moitié du xx® siécle, les peintres sont sou-
cieux d’exactitude archéologique, ainsi sir L. Alma-Tadema (1836-1912) ou
sir E. J. Poynter (1836-1919), dans I'illustration de la vie quotidienne pha-
raonique. Le dessin égyptien inspirera des artistes aussi divers que Gauguin,
Matisse, Picasso, Hockney, Chambas... Au théitre et & I'opéra, les décors
fantaisistes des xvi® et xvin® siécles (L fliite enchantée) cédent la place 2 plus
de fidélité « archéologique » : 'opéra de Verdi Aida*® profite du précieux
concours de ’égyptologue Mariette. Avec Le roman de la momie** en 1858,
T. Gautier déclenche une vague de romans et de contes égyptisants, dont la
descendance s’avere au Xx° siecle toujours aussi prolifique.

Depuis la découverte du tombeau de ToutAnkhamon en 1922 (cf. p. 213),
la passion égyptologique n’a cessé de croitre, avec son corollaire I’égyptophi-
lie, dont 'influence est perceptible dans tous les domaines : le roman, aux
thémes pharaoniques récurrents ; le c1nematographe45 , qui des ses origines
consacre de nombreux films* a 1’Egypte ancienne ; la bande dessinée*’, qui
trouve dans le champ égyptologique une inspiration 1nepu1sable la publicité,
qui multiplie les emprunts et les détournements. Limage de I'Egypte
ancienne, sans cesse sollicitée, recréée, et le plus souvent déformée, familia-
rise le public 4 une civilisation qui ne lui parait finalement pas du tout étran-
gere.
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La langue et écriture

La langue égyptienne est classée dans la famille des langues afro-
asiatiques. Son évolution semble avoir connu trois étapes : 'ancien égyptien,
parlé jusqu’au milieu de la Premiére Période intermédiaire ; le moyen égyp-
tien (’égyptien classique), parlé jusqu’au milieu de la XVIII® dynastie ; et le
néo-égyptien, parlé jusqu’a la fin de la civilisation pharaonique, relayé
ensuite par le copte.

Lécriture égyptienne®®, une des plus vieilles formes scripturaires, apparait
vers 3000 av. J.-C. Le probléme de la naissance du systéme hiéroglyphique
a été largement débattu®. Selon les fouilles allemandes en Abydos*?, I'écri-
ture serait utilisée avant le début de I’Epoque historique et serait & mettre
en relation avec 'apparat royal de Memphis. Une autre thése’! penche pour
un systeme d’écriture né dans le Delta puis adapté a la langue en usage.

Fig. 178 Champollion

Portrait de Jean-Frangois Champollion par
Léon Cogniet (1794-1880). Huile sur toile.
Paris, mus¢e du Louvre, n® inv. 3294,

Champollion avait découvert I'existence de trois types de hiéroglyphes :
les idéogrammes, un signe représente un objet (pictogramme) ou une action ;
les phonogrammes, dont la signification est purement phonétique, un signe
notant une (#nilitére) ou plusieurs consonnes (bilitére et trilitére) ; et les déter-
minatifs, qui précisent la catégorie du mot et servent partiellement de
« ponctuation ». Décriture égyptienne a connu trois formes : le dessin
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Les langues
afro-asiatiques

Anclimnement dénommée « cha-
mitisénritique », la famiily iles
langues  afro-asiatiques s’est
subiivisde en plusieurs grou-
pes ' iv simitique (akkadien,
Dhénicien, bébreu, araméen,
arabe), l'égyptien (poursuivi
dans le copte), le couchitique,
lomotique, le libyco-berbere et
le tchadique. Tous ces groupes
descendraient d'une souche
commune dont Uaire géogra-
phique originelle n'est pas iden-
tifiée avec précision. L'émer
gence des différents idiomes se
serait produite a UEpoque pré-
dynastique.



hiéroglyphique ; 'écriture cursive hiératique, qui schématise les signes et
connaitra une forme particuliére, le « hiératique anormal » a la XV¢ dynas-
tie ; et 'écriture démotique, en usage dés le vire siecle av. J.-C., qui schéma-
tise les groupes de signes. Répertoriés et classés artificiellement par les
savants®Z, les signes hiéroglyphiques sont environ 1200 jusqu’a la Basse
Epoque, puis plus de 7000. A Porigine consonantique — seules les consonnes
sont indiquées —, 'écriture va ajouter un systeme de voyelles, mais elle n™uti-
lisera jamais d’alphabet. L'essentiel de son vocabulaire est fondé sur des
racines composées de trois consonnes associées.

La structure de la langue égyptienne repose sur la conjugaison, mais,
contrairement aux langues modernes, elle ne reconnait pas les temps (pré-
sent, passé, futur), qu’elle remplace par des formes dérivées de participes
exprimant le caractére durable ou momentané de I'action. Elle use de phrases
non verbales (nominales ou adverbiales). L'égyptien, comparé a d’autres
Jangues antiques orientales, ignore un genre, le neutre, et connait un nombre
grammatical supplémentaire, le duel. 'absence de voyelles rend difficile la
vocalisation de la langue®3, mais I’étude du copte permet de reconstruire par-
tiellement la prononciation ancienne. La comparaison de noms propres avec
leurs formes dans d’autres langues anciennes fournit des indications de voca-
lisation ne remontant pas au-dela du Nouvel Empire, ce qui explique I'usage
d’une prononciation artificielle qui reste variable selon les langues mater-
nelles des égyptologues (Néfertiti en frangais devient Nofretete en alle-
mand...). Les recherches récentes ont montré que la majorité des textes
égyptiens respectaient une métrique’* dont les régles sont quasi constantes.

L’archéologie égyptienne

La multitude de projets lancés a I'initiative de missions étrangeéres variées
se traduit en Egypte par une extréme diversité de travaux : explorations de
secteurs nouveaux, fouilles archéologiques, études diverses, restaurations.
Ces activités sont contrdlées par le CSA, Conseil supréme des antiquités®®
organisme officiel gérant, sous la tutelle du ministére du Tourisme égyptien,
le patrimoine archéologique du pays. Le CSA dirige ses propres fouilles sur
des sites nombreux et fondamentaux. Les grandes institutions étrangéres
présentes en Egypte sont généralement rattachées a une université (cf.
p- 343) ou a un musée (cf. p. 340). En France, plusieurs ministéres sont asso-
ciés aux fouilles. Le ministére des Affaires étrangéres (MAE) finance, en par-
tenariat, plusieurs missions : temples de Karnak (CFEETK : Centre
franco-égyptien d’étude des temples de Karnak), Tanis (MFFT : Mission
frangaise des fouilles de Tanis, Paris), Tell el-Herr et Gism el-Arba (IPEL
de Lille I11 : Institut de papyrologie et d’égyptologie de Lille), etc. Le minis-
tére de "Education nationale, de la Recherche et de la Technologie a sous
sa tutelle 'TFAO (Institut francais d’archéologie orientale, Le Caire), et, par
le biais du CNRS, octroie des fonds et envoie des fouilleurs sur les chantiers
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de Saqqara, de Thebes, du Sinai et d’Alexandrie (CEA : Centre d’études
alexandrines). La Mission de la recherche et de la technologie du ministére
de la Culture et de la Communication participe financiérement aux missions
du musée du Louvre (Saqqara, Ramesséum, Vallée des Rois...).

Il est inconcevable de dresser ici un tableau géographique, méme som-
maire, des travaux en cours®. Toutefois il est possible d’esquisser, 2 travers
quelques exemples distribués du nord au sud, un bref état des lieux*’.

En Basse-Egypte (cf. p. 337), les activités couvrent une partie importante
du Delta, dont I’exploration s’est progressivement accrue. ’archéologie
sous-marine et terrestre a considérablement enrichi la connaissance de la
cité gréco-romaine d’Alexandrie. Le reste du Delta est exploré de plus en
plus méthodiquement, et tous les niveaux historiques sont concernés :
Préhistoire (Bouto), Ancien Empire (Mendes), Nouvel Empire (Qantir, Tell
el-Daba’a, Tell Abqa’in), Troisieme Période intermédiaire et Basse Epoque
(Tanis, Sais, Tell el-Balamoun). Les sites connus ou méconnus sont explo-
rés, fouillés, mis en valeur : Bouto (Tell el-Fara’in), Sais (Sa el-Hagar),
Mendés (Tell er-Ruba), Sebennytos (Samanhoud), Tell Ibrahim Aouad, a
Tell el-Balamoun, Tell Abqa’in. Le secteur Avaris, Pi-Ramsés et Tanis est
particuliérement étudié grice aux travaux effectués 2 Qantir, 2 Tell el-Daba’a
et a San el-Hagar.

Dans le Sinai, les fouilles de Tell Kedoua, de Tell el-Herr, et I’explora-
tion de la région du Gebel el-Tih éclairent le réle historique essentiel joué
par cette région.

Dans la zone de Memphis (de Giza a Saqqara), les missions étrangeres
sont particuliérement nombreuses et leurs travaux de nature variée. Le sec-
teur trés fécond de Saqqara connait des explorations archéologiques et géo-
physiques, des fouilles archéologiques (Bubastéion, pyramide de Téti,
chaussée d’Ounas, monument de Khaemouaset, nécropoles animales, nécro-
pole prés d’Horemheb, monuments de Pépi I¢7). Le CSA poursuit depuis
1926, sous la direction de J.-P. Lauer, les travaux de restauration et de mise

en valeur du complexe de Djéser. Des fouilles sont conduites sur les nécro-
poles de Maadi, d’'Hélouan, de Giza, d’Abou Roach et d’Abousir.

La Moyenne et la Haute-Egypte bénéficient d’une activité archéologique
importante et souvent ancienne. Les travaux portent sur des sites et des
monuments aussi divers que les tombes du Moyen Empire et du Nouvel
Empire & Dahchour, les zones des temples de Qasr el-Sagha, de Bachias, de
Médinet Madi, de Tebtynis et d’'Hérakléopolis dans le Fayoum, 1’énorme
site de Tell el-Amarna, qui est exploré en divers points, les nécropoles du
Gebel el-Haridi, la nécropole d’'Oumm el Gaib en Abydos, les temples de
Chenhour et de Dendéra.

Mais c’est bien évidemment la région thébaine qui est Iobjet des
recherches les plus intensives, menées par de multiples missions étrangéres.
Sur la rive droite du Nil (est), des travaux nombreux concernent les monu-
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ments de Karnak : chapelle d’Hatchepsout, temple d’Amon-Ré, temple de
Mout, de Karnak-Nord. Le temple de Louxor est a la fois restauré et relevé.
Sur la rive gauche (ouest), les grands temples mémoriaux sont en cours de
restauration et d’étude : Aménophium, temple de Mérenptah, Ramesséum,
temple de Séthi I¢7, Deir el-Bahari, Médinet Habou. Les tombes privées et
royales sont 'objet de missions diverses dans la Vallée des Rois et la vallée de
’Ouest’®, dans les nécropoles civiles de Deir el-Médineh’?, de Cheikh Abd
el-Gourna%’, de Dra Abou’l Naga, et dans le Gebel.

Au sud de Thebes, plusieurs chantiers éclairent notre connaissance des
hautes époques : epoque de Nagada 2 Adaima, Epoque predynasthue a
Hiérakonpolis et a El-Hosh. Les monuments importants érigés sur I'ile
d’Eléphantine sont en cours d’étude et de restauration.

Dans les déserts et les oasis, toutes les régions sont en voie d’exploration :
a Pouest de la vallée, les oasis de Siouah, de Farafrah, de Dakhla et de
Kharga (‘Ayn Maniwir), de Bahariya (Qaret el-Toub), le ouadi Koubbaniya ;
a lest de la vallée, les carrieres 2 Rod el-Gamra. En Nubie, Qasr Ibrim reste
'ultime site étudié. Au Soudan, ou G. A. ReisnerS! a ouvert la voie (Napata,
Méroé, Gebel Barkal), les missions étrangeéresé?, sous contréle de I'admi-
nistration soudanaise (NCAM : National Corporation for Antiquities and
Museums), explorent des sites variés ou restaurent des monuments®.

Des outils nouveaux au service
d’une science jeune

D égyptologie utilise, depuis quelques années, des outils nouveaux®* et
multiples, souvent des emprunts a des disciplines différentes ou des appli-
cations spécialisées de méthodes industrielles.

Larchéologie, en Egypte comme ailleurs, cherche i découvrir des docu-
ments du passé enfouis dans le sol antique, en prenant soin de connaitre, a
tout moment, les relations du document 3 son environnement, liens strati-
graphiques, connaissances égyptologiques. Cette activité comporte trois
phases : la prospection est la recherche du lieu ou s’exercera la fouille ; la
fouille procéde au décapage de la stratigraphie, engrange la documentation,
consolide et restaure les objets susceptibles d’étre gardés ; enfin vient I'ana-
lyse et la publication de la documentation. A chacune de ces étapes, les nou-
velles - technologies apportent aide et efficacité. Les problemes de
conservation des sites et des monuments apparaissent comme un corollaire
nécessaire, mais relévent plus généralement de la restauration.
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La prospection

Une fouille dans la vallée du Nil évite le plus souvent la phase prospective
généralisée. En effet, 'occupation du sol antique est relativement bien
connue grice aux travaux®® d’illustres prédécesseurs, égyptologues et archéo-
logues, qui ont déterminé une bonne compréhension globale des secteurs
antiques. Seules des zones trés particuliéres méritent des recherches préli-
minaires : déserts, lit du fleuve, cOtes maritimes.

En Egypte, la prospection des sites s’est faite avec des techniques tradi-
tionnelles, encore aujourd’hui utilisées dans le cadre d’une prospection de
surface localisée. Lexploration d’un secteur consiste a examiner les marques

« antiques par I'observation directe de leur empreinte dans le paysage. La pho-
tographie aérienne contribue modestement 2 cette recherche, parce que la
couverture végétale et les conditions climatiques du pays excluent une
reconnaissance aérienne telle qu’on la pratique en Europe. Cependant, une
fois la prospection achevée, 'archéologue est confronté a des difficultés
matérielles provenant du gigantisme des sites (de quelques centaines d’hec-
tares pour le tell de Tanis a quelques dizaines de kilométres carrés pour
Saqqara). La pratique des sondages constitue, en liaison avec d’autres don-
nées, un moyen efficace pour apprécier les potentialités d’un terrain, le
risque de passer a c6té de I'essentiel existant néanmoins. Le recours a des
méthodes géophysiques, jusque-la réservées a la géologie « industrielle »
(recherche de gisements, génie civil), apporte une aide significative et atté-
nue les incertitudes de la recherche. Ces applications utilisent des appareils
congus pour mesurer les caractéristiques physiques d’un terrain, sol et sous-
sol. Les méthodes étant tres variées, une collaboration étroite entre le géo-
physicien et 'archéologue pourra seule déterminer le choix le mieux adapté.

La mesure® des variations du champ magnétique naturel et celle des varia-
tions de résistivité apparente entre les différentes roches du secteur ont évité
a la Mission archéologique francaise de Sagqara (MAFS) de sonder systéma-
tiquement I’énorme manteau de déblais entourant le site. En combinant
toutes les valeurs enregistrées sur une carte de synthése, il était possible d’éli-
miner 80 2 90% des terrains grice a la mise en évidence des zones d’anoma-
lies de résistivité et de magnétisme. Il a suffi ensuite d’un sondage pour
découvrir un mastaba et deux pyramides de reines de Pépi I¢". A Tanis%’, la
combinaison de méthodes électriques et électromagnétiques, en dépit d'un
sous-sol humide et saumitre qui rendait les réponses moins contrastées, mon-
tra une anomalie que les fouilles des saisons 1988-1989 révélerent étre les
fondations d’un temple bati dans I'angle d’une large enceinte. Des procédés
similaires ont été mis en ceuvre 2 Abousir®®, et, plus récemment, par
T. Herbich 4 Hiérakonpolis®’, par E. Pusch sur le site de Pi-Ramsés’?.
Naturellement, ces techniques ne sont pas miraculeuses (échec dans la Vallée
des Reines), mais si le contexte est adéquat, c’est-a-dire constitué d’une zone



Prospection électromagnétique.

a contrastes physiques, mécaniques et électriques satisfaisants, elles peuvent
permettre une économie bienvenue de temps et de moyens.

Les méthodes géophysiques peuvent aussi apporter leur concours a des
prospections particuli¢res, comme celle des pyramides, et plus particuliére-
ment dans le cas du monument de Khéops. Dés 1967, une équipe de
Berkeley avait tenté de sonder la masse de la pyramide a l'aide des rayons
cosmiques ; le résultat fut négatif. La microgravimétrie’!, mise au point par
Electricité de France (EDF) et la Compagnie de prospection géophysique
francaise (CPGF) pour des chantiers civils, fut appliquée dans les années
1980. Il s’agit de mesurer les variations locales de ’accélération de la pesan-
teur, variations liées aux anomalies de la masse — autrement dit, reconnaitre
Pexistence d’une cavité ou d’un matériau de densité différente a I'aide d’un
appareil spécialisé et ultrasensible qui permet d’effectuer des mesures non
destructives. Le résultat fut aussi négatif, mais fournit des constations inté-
ressantes sur la structure du monument (plus hétérogéne que prévue). Une
derniére méthode, japonaise, consistait  utiliser un radar et 2 comparer des
impulsions électromagnétiques réfléchies par un obstacle. Difficile a cali-
brer, le radar ne fut pas concluant.

La fouille archéologique

Une fois précisé le secteur a fouiller, la premiére opération consiste a
implanter un systéme de repéres indispensables, pour le relevé topogra-
phique général comme pour le positionnement des documents découverts.
Dans ce domaine, quelques nouveautés liées aux progres des techniques
photographiques tendent a apparaitre sur les chantiers fortunés : ainsi le
théodolite associé au laser facilite le relevé des distances, les calcule, les
inteégre et, par le biais de sa sortie numérique, les transfére a I'ordinateur, ou
un logiciel sophistiqué prépare une planification automatisée. Dans un
proche avenir, des systemes GPS (Global Position System), utilisant une

Fig. 180 Le chantier
de fouille du temple
de I'Est a Tanis

Ftat du dégagement
de la colonnade d’Osorkon 11, le
22 mai 1999.
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méthode de localisation par satellite, seront sans doute introduits sur les
chantiers bien dotés. Sur le terrain, le travail est accompli de maniére tradi-
tionnelle : décapage de la stratigraphie, relevé des inscriptions, rédaction de
journaux de fouille. Le domaine des images est bouleversé par les nouvelles
technologies : si la photographie argentique reste prédominante, la crois-
sance exponentielle de 'imagerie numérique — photo et vidéo — envahit peu
a peu l'archéologie. Manipuler les images devient une opération facile, qui
autorisera de nombreux traitements : publication, interprétation, modélisa-
tion, diffusion.

Sur place, des méthodes de pointe telles que la stéréogrammétrie et I'endo-
scopie ont parfois été¢ appliquées aux monuments égyptiens. La stéréogram-
métrie combine deux techniques : la photogrammétrie, qui procure le relevé
d’un objet a partir de deux perspectives photographiques, et la stéréoscopie,
qui consiste en 'examen simultané de deux clichés du méme objet pris de deux
points de vue différents. Les premiéres restitutions photogrammétriques
remontent au sauvetage des monuments de Nubie en 1955, ou vingt-sept
temples furent ainsi relevés, Cette méthode fut employée dans divers autres
projets : montagne thébaine, région de Giza, Sinai. En 1986, une équipe de la
National Geographic Society décida de photographier I'intérieur de la seconde
fosse a barques au sud de la pyramide de Khéops. Elle recourut au principe de
Pendoscopie photographique : introduire par un tube de diamétre réduit un
systeme d’éclairage et de prise de vues. Le point d’entrée choisi aprés observa-
tion d’'une image exploratoire au radar, un trou de 9 cm de diamétre, permit
d’engager un bras articulé comportant soit une téte de camera vidéo avec éclai-
rage froid sans émission d’infrarouge, soit un boitier 24 x 36. Lensemble était
mécanisé pour obtenir une rotation du bras sur 180 degrés verticalement. Les
résultats’? montrérent que la seconde barque est plus dégradée que la pre-
miere : entrées d’humidité dans la fosse, présence d’insectes (scarabées).

Outre les nombreux travaux de restauration opérés sur les monuments et
sur les objets en vue de leur conservation et de leur présentation au public,
des techniques particuliéres ont pu étre utilisées dans la diffusion de I'infor-
mation. Ainsi, pour résoudre I'inévitable probleme posé par la visite de
tombes trop petites et fragiles, un procédé de fac-similé photographique fut
finalisé dans les années 1990 et concrétisé par la reconstitution de la tombe
TT 96, de Sennefer (cf. p. 189). Aprés photographie classique a la chambre
20 x 25, le traitement chimique des tirages grandeur nature permet, a la
maniére d’une décalcomanie, de décoller I’émulsion de son support et de la
reporter sur le relief reconstitué du caveau. Sur le terrain, une autre tech-
nique, la téléradiologie, a permis d’améliorer ’étude anthropologique : une
chaine compléte, de la prise de vue au traitement, installée sur un chantier,
comme 2 Douch (Kharga) ou en Nubie”3, autorise la photographie intégrale
des momies exhumées, sur fond de mires plombées permettant toutes les
mesures. Les résultats, encourageants, sont trés voisins de ’étude ostéomé-
trique classique, mais garantissent 'intégrité des momies.
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Campagne photographique.



L'égyptologie

Sur le réseau mondial, les sites
concernant l'égyptologie se sont
multipliés. Les sujets le plus sou-
vent abordés portent sur lart
égyptien, les biéroghypbes, la pyra-
midologie, les momies. Qui-
congque le soubaite peut créer un
site ou une page égyptologique
sans aucun controle scientifique.
C'est ainsi que le pire et le farfelu
cotoient le meilleur, et les moteurs
de recherche (Yahoo !, Alta Vista,
Infoseek, Google...) ne fonsrsissent
aucune possibilité de discrimira-
tion. Il existe des sites tres généra-
listes (cf.p. 345) qui peuvent offrir
des pistes, mais leur contenu
mélange les renseig Is tou-
ristiques, commerciaux et égypto-
logiquies. Pour une recherche plus
pertinente, le chercheur aura
inicri't.a consulter des sites plus
specralisés et actualisés (if jr 1451

Lenregistrement, lexploitation, la publication des données

Ces derniéres années, ’outil informatique a gagné la discipline, si ’on en
juge par les publications spécialisées’* et les nombreuses pages Internet (cf.
p- 345). Il procure une aide significative dans enregistrement des données
et dans leur organisation, leur exploitation, leur diffusion.

Sur le terrain, si 'enregistrement des données reste manuel”’, 'ordina-
teur — qui tend a se généraliser — est devenu I'auxiliaire indispensable de I'ar-
chéologue : le carnet de fouille informatisé, les fiches de couche et de
structure sont rapidement et aisément convertis au format numérique, qui
en facilitera la transmission, I’exploitation et la publication.

Les objets peuvent étre inclus dans des bases de données documentaires,
textuelles ou mixtes (alliant image et écrit). Un exemple opérationnel est le
fichier TALATAT du Centre franco-égyptien des temples de Karnak.
Précédée par la tentative, entre 1965 et 1972, de I'université de
Pennsylvanie, The Akbenaton Temple Project, la base TALATAT contient
12 187 fiches constituées par autant de pierres ornées, vestiges d’une
construction’® du roi Aménophis IV Akhénaton a ’est de Karnak et ense-
velie apres démontage dans le neuvieme pyléne. Les talatates furent récu-
pérées entre 1967 et 1981. La saisie des informations fut organisée en quatre
zones : référence, archéologie, iconographie, aide aux assemblages. La zone
iconographie permet d’opérer instantanément des groupements thématiques
et de manipuler cette masse documentaire. Au musée du Louvre, le dépar-
tement des Antiquités égyptiennes posséde une base, Pharaon, qui offre la
consultation de quelque 35 000 fiches documentaires avec photographies
sur les objets de la collection. De nombreux projets de bases égyptologiques
sont en cours’’, qui apportent de maniére connexe leur aide aux chercheurs :
SIRIUS pour les Textes des Pyramides (130 000 références) ; 'index des Textes
des Sarcophages du Coffins Texts Words Index, réalisé par le Centre for
Computer-aided Egyptological Research (CCER ; 108 000 références) ; la
Proposopographia Aegypti (57 000 entrées) ; la Bibliothéque égyptologique
annuelle AEB 5 le Worterbuch (en préparation), etc.

Dans le domaine de I’épigraphie, la saisie directe des signes reste actuel-
lement illusoire, et les tentatives de traductions automatisées sont peu
convaincantes ; cependant des égyptologues expérimentent des procédures
d’analyse automatique des textes hiéroglyphiques. L’apport le plus concret
réside dans des logiciels hiéroglyphiques tels que Winglyph (PC) ou
MacScribe (Mac), congus a partir de codages, qui permettent aux chercheurs
une grande souplesse dans la production et ’édition de signes, en échappant
a la lenteur et aux limites des fontes classiques d’imprimerie.

Des tentatives de gestion intelligente des données par le biais de systémes
« experts » ont été faites des 1987. Il s’agit d’élaborer des logiciels pouvant
reproduire, partiellement, les connaissances et les modes de raisonnement
d’un expert humain dans un domaine précis. Uintelligence artificielle serait
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capable de construire des raisonnements originaux non inscrits dans son
programme. Le premier systéme expert en égyptologie fut développé sur le
tichier TALATAT. Simple corpus, a 'origine fondé sur la notion d’unité de
la connaissance, ce fichier a montré que, grice a des interrogations multi-
criteres, il permettait 2 un expert de repérer des associations de talatates
ayant une grande chance de s’unir. Le systéme de groupement thématique
fut alors automatisé et les pierres furent rassemblées selon le sujet de leur
décor. Lexploitation fut optimisée avec I'introduction du systéme expert en
trois phases : modélisation du décor, recherche d’associations iconogra-
phiques génératrices d’assemblages, et « complétion d’assemblages » ou
déduction des caractéristiques d’une pierre manquante en fonction des
pierres jointives présentes pour un méme monument. Le systéme repére les
pierres manquantes d’un assemblage, il définit leurs caractéristiques archéo-
logiques et iconographiques en fonction des pierres jointives disponibles, il
propose les pierres offrant ces caractéristiques en formulant les requétes cor-
respondantes 2 la base de données. A la fin de 1989, sur les 6668 talatates de
la base expérimentale, 1046 étaient classées en 80 assemblages, dont 65 %
par systéme expert.

C’est encore avec I'aide de 'ordinateur que seront testés et finalisés, avec
mise en couleurs par infographie, les assemblages pertinents. Parmi les outils
informatiques appliqués a P'architecture, la Conception assistée par ordina-
teur (CAO), consiste 2 introduire dans 'ordinateur les coordonnées x, y, z
d’un édifice pour en réaliser la maquette virtuelle. Uavantage d’un pro-
gramme de ce type bien congu réside dans la possibilité de vérifier visuelle-
ment les hypothéses de travail par modifications des données. Plusieurs sites
ont été virtuellement reconstruits : Saqqara, Giza, tombe de Séthi I°r,
temples divers. Uexemple de Karnak’® est spectaculaire : dés 1986 un logi-
ciel anglais, systéme de conception et de gestion de projets industriels, fut
adapté au site. A partir des mesures et des volumes architecturaux de base,
Pordinateur peut reconstruire le monument, dont I’exploration est possible
sous divers angles. Des textures complétent ’habillage des volumes.

La momie et la momification, intimement liées a la civilisation égyp-
tienne, constituent une mine exceptionnelle d’informations pour la connais-
sance intime et médicale de I'homme d’Epoque pharaonique. Les
technologies appliquées aux momies égyptiennes ne sont pas spécifiques,
mais il serait difficile de ne pas en tenir compte lorsqu’on voit les nombreux
travaux qu'elles suscitent chez les diverses équipes de savants. A coté des pro-
cédures traditionnelles d’investigation, telles que I’observation clinique et
I'autopsie’ (1907), les momies égyptiennes ont subi diverses explorations
au moyen de techniques modernes. La radiographie a été employée a partir
de 1896, avant d’étre sensiblement améliorée dans les années 1960-1970
grace au scanner. La tomodensitométrie, fondée sur la combinaison infor-
matisée de différents angles de prises de vue reconstituant des coupes trans-
versales du corps, permet de visualiser le contenu d’une momie tout en la
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Fig. 182 Momie
du roi Séthi Ier

Radiographie.

(D’apres S. Ikram et A: Dodson,
The Mummy in Ancient Egypt,
Thames and Hudson, Londres,
1998, p. 97, fig. 93)



Un décret de Charles X du
15 mai 1826 crée au musée du
Louvre un département des
Antiquités égyptiennes. Placé
sous la direction de J-E Cham-
pollion et inauguré en décembre
1827, il se déploie sur sept salles.
Un temps inclus dans le départe-
ment des Antiques, le départe-
ment des Antiquités égyptiennes
est rétabli en 1849 et s’agrandit
de la galerie Henri IV, La présen-
tation des objets du Sérapéum
nécessite l'améndgement d'un
nouvel espace, la salle d’Apis. En
1864, le département déborde
sur la salle des Colonnes, puis
annexe en 1895 la galerie
d’Alger Pour loger la chapelle du
mastaba, acquise v 1903, une
salle est ouverte ai [wwillon des
Etats en 1904-1906. [ départe-
ment est ensuife riaménagé
entre 1908 ei {914 £n 1929, le
Louvre subit winw réorganisation
générale : le iipartement des
Antiquités égyptiennes, agrandi
de plusieurs salles et de cryptes,
est ouvert en 1938. Plusieurs
modifications sont réalisées
entre 1948 et 1982. Le redéploie-
ment des collections, dans le
cadre du Grand Louvre, est com-
mencé en mars 1994 et présenté
au public le 21 décembre 1997.

conservant intacte. Cette auscultation peut étre complétée par I'usage de
I’endoscopie, dont les progres suivent ceux de la fibre optique. La paléobio-
chimie consiste 4 étudier les sels, les protéines, les lipides et autres éléments
contenus dans les tissus, et 2 évaluer la nutrition, les maladies et ’environ-
nement des populations nilotiques®. Outre 1’étude histologique par réhy-
dradation des tissus momifiés et les analyses des groupes sanguins et de
PADNB! ]es récents acquis en matiére de momification sont dus a des tech-
niques de physique atomique telles que la spectroscopie, identification des
éléments en fonction de leur masse atomique (spectroscopie par fluores-
cence X), ou la chromatographie, selon la vitesse de leur mouvement et la
résonance nucléaire (rayons gamma). A ce jour, la momie la plus étudiée
reste celle du roi Ramses II (Paris, 1976)%2. Une des évolutions les plus spec-
taculaires de la technologic appliquée aux momies consiste dans la reconsti-
tution®® des traits du visage a partir d’images holographiques, en trois
dimensions, réalisées sous la forme d’une série de prises de vue aux rayons X
(vues tomographiques axiales). Cette méthode®* non destructive d’examen
interne pourrait étre étendue aux objets archéologiques.

La conservation des objets

Un des supports essentiels de la science égyptologique est constitué par
I’'abondante quantité d’objets et de monuments tirés du sol égyptien et épar-
pillés dans de nombreux musées, spécialisés ou non. La plus vaste collection
d’objets pharaoniques du monde est conservée au Musée égyptien du Caire,
héritier du musée de Boulaq (cf. p. 314), qui devrait étre épaulé par un nou-
veau musée en projet. La collection est estimée a 140 000 objets. Plusieurs
musées régionaux et musées de site en Egypte conservent également des
objets pharaoniques : musées d’Alexandrie, de Port-Said, d’Ismailia, de
Tanis, de Zagazig, de Tanta, de Minia, de Louxor, ainsi que le tout nouveau
musée d’Assouan.

En Europe, les collections majeures se trouvent en France, en Italie, en
Angleterre et en Allemagne, mais la Belgique, la Suisse, les Pays-Bas dispo-
sent aussi de fonds non négligeables. Le département des Antiquités égyp-
tiennes du musée du Louvre, a4 Paris, réunit la plus grande collection
frangaise (50 000 objets, dont 5000 coptes), mais plusieurs musées de pro-
vince possedent un fond égyptien important. Les Etats-Unis, le Canada, la
Russie abritent de nombreuses collections publiques et privées.

Etat de la recherche

Tous les cinq ans, un Congreés international réunit une grande majorité
d’égyptologues. Ce rassemblement, unique dans la discipline, propose, sous
forme d’actes, un bilan de la recherche. Les grands domaines de la science
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égyptologique y sont évoqués et plusieurs grands points y sont débattus : les
travaux sur la littérature égyptienne, le probléme crucial de la sauvegarde
des sites, le renouvellement et les innovations dans la connaissance de la
langue ancienne, les méthodes contemporaines de I’archéologie, la critique
historique, les derniers acquis sur la religion, le role des musées et des col-
lections égyptologiques, I’état de la profession.

Retenons quelques points parmi les derniers acquis concernant I’art et I'ar-
chéologie. La conservation et la restauration des monuments et des objets
apparaissent comme un des secteurs les plus dynamiques de la discipline. Le
souci de préserver et de restaurer, apanage des grands musées (Louvre, British
Museum, Metropolitan Museum, Museo Egizio de Turin...), devient une
obligation pour I'archéologue, et un segment florissant pour les mécénes : les
fabuleuses collections du Musée égyptien du Caire sont autant concernées
que certaines tombes aux peintures fragiles et des monuments exceptionnels
comme Chounet ez-Zébib a Abydos, 'un des plus vieux batiments en brique
crue encore debout dans le monde. En archéologie, la systématisation devient
la regle ; 2 Giza ou a Sagqara, les monuments déja publiés et les secteurs nou-
veaux sont au centre d’enquétes organisées (nettoyage, fouille, photographies,
dessins) dont les résultats sont éloquents : corrections des vieilles publica-
tions et des idées recues, regard neuf, lots statistiques, etc. Par exemple,
I'érude méticuleuse de nouveaux mastabas bien conservés de Giza a permis
de préciser les notions de conventions de couleurs et certaines regles artis-
tiques en vigueur sous ’Ancien Empire. Les méthodes d’enregistrement évo-
luent au gré du progrés industriel : relevés photographiques et
photogrammétriques qui permettent le dessin de parois fragiles, analyses non
destructives des objets et des monuments. Les trouvailles aboutissent sou-
vent a des remises en cause : par exemple, I’existence des Textes des Pyramides,
jusque-la prétendus réservés au pharaon, dans une tombe de reine. Des sites
connus peuvent révéler des zones insoupgonnées. Ainsi le dégagement a
Saqgara du secteur du mastaba d’Akhethétep a modifié notre connaissance
de la topographie et de la composition de la nécropole au nord-est de la
chaussée d’Ounas. Des sites majeurs sont plus complétement exploités :
falaise de Deir el-Bahari, Vallée des Rois (VR 5, projet « Tombes royales
amarniennes »), nécropoles de Hiérakonpolis, littoraux (Marina El-Alamein,
Alexandrie, Aboukir), sans compter d’importants sites urbains aux ressources
inespérées (Tanis, Sais, Alexandrie).

Le VIIle Congreés
des égyptologues

(28 mars-3 avril 2000)

Larchéologie poursuit son effort
sur les sites traditionnels (Delta
et dans la plupart des nécro-
poles) comme sur des secteurs
nouveaux ou méconnus (désert
Occidental, sites urbains), avec
des résultats parfois spectacu-
laires et le projet d’une nouvelle
carte archéologique. L'accent est
mis sur les travaux de conser-
vation et de mise en valeur;
les technologies avancées ser-
vent 'antbropologie, I'étude des
momies. La connaissance de la
langue et de l'écriture  pro-
gresse : études de documents
nouveaux, reprise de textes
anciens, enquéles diverses,
constitution de corpus. Les
recherches bistoriques et socio-
lagigues modifient la percep-
tiun dv Egypte ancienne. La
musdigrapbie est trés active :
prajels de musées, publications
d’objets, travaux de restaura-
tion et de conservation aux
méthodes renouvelées. Tous les
autres domaines, religion,
sciences, arts, suscitent des
investigations minutieuses et
des publications nombreuses.
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Sur le milieu professionnel, consulter J. S. Karig, International Directory of Egyptology, Second
Revised Edition, Additions and Corvections, Berlin, 1998.

Les fouilles en Egypte
/Bﬂsse—E’gypte

Alexandrie : archéologie sous-marine sur les épaves du port ; archéologie terrestre de sauve-
tage, notamment dans la nécropole de Gabbari (CEA/CSA)

Bouto (Tel el-Fara’in) : céramiques préhistorique et ptolémaique (DAT)

Sais (Sa el-Hagar) : exploradon (EES, Grande-Bretagne)

Samanhoud (Sebennytos) : travaux épigraphiques (EES, Grande-Bretagne)

Mendes (Tell er-Ruba) : cimetiére de ’Ancien Empire (Pennsylvania State University, Etats-
Unis)

Qantir : écuries ramessides (Pelizaeus Museum, Allemagne)

Tell Daba’a : batiments hyksés (Institut d’égyptologie de Vienne, Autriche)

Tanis (San el-Flagar) : occupations de la Troisiéme Période intermédiaire 2 I'Epoque ptolé-
maique (MEFT, France)

Tell Ibrahim Aouad : cimetiéres de ’Ancien Empire et de la Premiére Période intermédiaire
(Netherlands Foundation for Archaeological Research in Egypt, Pays-Bas)

Tell el-Balamoun : temples et tombes de la Troisiéme Période intermédiaire (British Museum,
Grande-Bretagne)

"Tell Abqa’in : forteresse ramesside (université de Liverpool, Grande-Bretagne)

Sinai

Tell Kedoua : forteresse saite (Pennsylvania State University, Ftats Unis)
Tell el-Herr : forteresse du v* siécle (université de Lille IIL/CSA, France/Egypte)
Gebel el-Tih : exploration (IFAO, France)

Memphis (de Saqqara a Giza)

Saqqara :

— Exploradon géophysique du site (National Museum of Scotland, Saqqara Project, Grande-
Bretagne)

— Travaux de restauration dans le complexe de Djéser (CSA, Egypte)
~ Fouille de la nécropole du Bubastéion (MAFB, France)
— Fouille de la nécropole pres de la pyramide de Tét (ACE, Australie)

—Fouille de tombes le long de la chaussée d’Ounas (musée du Louvre/université de Liverpool,
France/Grande-Bretagne)

— Travaux sur le monument de Khaemouaset (Waseda University, Japon)
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— Travaux dans les nécropoles animales de Saqqara-Nord (EES, Grande-Bretagne)

— Fouille de la nécropole du Nouvel Empire autour des tombes d’Horemheb et de Maya
(EES/Rijksmuseum van Oudheden, Grande-Bretagne/Pays-Bas)

— Exploration de Saqqara-Sud (UCL et université d’Oxford, Grande-Bretagne)
- Travaux sur les monuments de Pépi I** (MAFS, France)

Autres secteurs :

— Etude des tombes de I’Ancien Empire 3 Hélouan (Macquarie University, Australie)
— Exploration du site de Giza (M. Lehner, Etats-Unis)

— Fouille des tombes des constructeurs de pyramide a Giza (CSA,Egypte)

— Fouille 3 Abou Roach du complexe funéraire de Didoufri (Radjedef) IFAO/université de
Gengve, France/Suisse)

— Fouille 3 Abousir du complexe funéraire de Raneferef (Institut tchéque d’égyptologie/CSA,
Tchécoslovaquie/Egypte)

Fayoum et Moyenne-Egypte
Dahchour : travaux sur les tombes de reines de Sésostris IIT (MMA, Etats-Unis) et sur une
tombe du Nouvel Fmpire (Waseda University, Japon)
Kom Oumm el-Adl (Hachias) : zone du temple (université de Bologne/Lecce, Ttalie)
Meédinet Madi : temple « C » (université de Pise/Messine, Italie)
"Tebtynis : fouilles (université de Milan/IFAQ, Italie/France)
Hérakléopolis (Ahnas el-Médineh) : nécropole (Espagne)
Tell el-Amarna : exploration en divers points (institut Victor Loret/EES, France/Grande-
Bretagne)
Gebel el-Haridi : exploration de nécropoles (EES, Grande-Bretagne)

Haute-Egypre

Abydos : travaux dans la zone d’Oumm el-Gaib (DAI, Allemagne)

Chenhour : étude du temple (Université catholique de Louvain/université de Lille III,
Belgique/France) .

Dendéra : poursuite du plan et de I'étude du temple d’'Hathor (IFAO, France)

Karnak :
— Mise en valeur, restauration, publication du temple d’Amon-Ré (CFEETK, France/Egypte)
— Fouille du temple de Mout (Brooklyn Museum, Etars-Unis)

- Programme de restauration (CSA, Egypte) et de relevé épigraphique (OIC, Etats-Unis) du
temple de Louxor

Thébes-Ouest :

— Travaux sur les temples mémoriaux d'Aménophis ITT 2 Kom el-Heitan (Royal Monuments
Fund et DAI, Allemagne), de Mérenptah (Institut suisse, Suisse), de Ramseés IT au Ramesséum
(musée du Louvre/CNRS/CEDAE, France/Egypte), de Séthi I** 2 Gourna (DAI), sur la troi-
siéme terrasse du temple mémorial d’Hatchepsout a Deir el-Bahari (Centre polonais d’ar-
chéologie méditerranéenne, Pologne)

— Mission épigraphique 3 Médinet Habou (OIC, Etats—Unis)

- Etude des tombes de la Vallée des Rois : VR 5 (AUC, Etats-Unis), VR 7 (musée du
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Louvre/CNRS, France), VR 10 (IEAA, universite de Memphis, Etaps—Unis), VR 17 (ARCE,
Etats-Unis), VR 22 (Waseda University, Japon), VK 18 et VR 47 (Agyptologisches Seminar
der Universitit Basel, Suisse)

— Etudes des tombes des nécropoles civiles : TT 9 et 359 de Deir el-Médineh JFAO, [France),
TT29 et 96 (ULB, Belgique), TT 32 (université de Budapest, Hongrie), TT 37 (Civiche
Raccolte Archeologiche de Milano, Italie), TT 4% (Argentine), TT 65 (Mission archéologique
hongroise de Thébes, Hongrie), TT 72 et 121 (University of Charleston, Etats-Unis), TT 84
(DA, Allemagne), TT 89 (Canada), TT 134 et 135 (université de Lyon, France), TT 183 (uni-
versité de Heidelberg/Musée du Caire, Allemagne/Egypte), TT 233 (ACE, Australie), TT 188
(universite de Toronto, Canada), TT 233 (ACE, Australie), TT 320 (Institut d’égyptologie de
Mumster, Allemagne), 3 Dra Abou’l Naga (DAI/UCT.A, Allemagne/Etats-Unis) et dans le
Gebel : Theban Desert Road Survey (Yale University, Eis-Unis)

Adaima : fouilles de ’occupation nagadienne (IFAQO, France)

Hiérakonpolis : fouilles des cimetiéres prédynastiques (Petrie Museum, UCL/University of
California, Grande-Bretagne/Etats-Unis)

El-Hosh : étude des pétroglyphes (Musée royal d’Art et d’Histoire, Belgique)

Eléphantine (Swiss Institute for Architectural and Archaeological Research/DAI,
Suisse/Allemagne)

Déserts et oasis
Marsa Matrou (Zaouiet Oumm el-Rakham) : installatons ramessides et postérieures (univer-
sité de Liverpool, Grande-Bretagne)
Siouah : temple de I'oracle (DAI, Allemagne) et exploration de Siga IFAO/ORSTOM, France)
Farafrah : exploration (université de Rome/CSA, Italie/]:igypte)

Dikhla : palais 3 ‘Ayn Asil (IFAO, France), exploration du Dakhla Oasis Project (National
Geographic, Etats-Unis)

Kharga : ‘Ayn Manawir, prés de Douch (IFAO, France)
Ouadi Koubbaniya : paléolithique (F. Wendorf, Etats-Unis)

Rod el-Gamra : exploration des carriéres (université de Tolede/Egyptian Geological Survey
& Mining Authorithy, Espagne/Egypte)

Nubie et Soudan

Qasr Ibrim : maisons et fortifications (EES, Grande-Bretagne)

Ouadi Allaqi (TFAQ/ORSTOM, France)

Sai : fouilles sur le site du Nouvel Empire (MAE/université de Lille III/CNRS, France)
Sedeinga (MAE/CNRS, France)

Soleb IFAO, France)

Kerma (université de Genéve, Suisse)

Gism el-Arba : fouilles (MAE/université de Lille III/CNRS, France)

Old Dongola (université de Varsovie, Pologne)

Gebel Barkal (Boston, Museum of Fine Arts/université de Rome/Fondacién Clos, Etats-
Unis/Italie/Espagne)

Kadada (section francaise du NCAM)

Méroé (université de Khartoum/université Humboldt, Soudan/Allemagne)
Musawwarat es-Sufra (université Humboldt, Allemagne)

Naga (Agyptisches Museum und Papyrussammlung, Allemagne)

Kadero : recherche sur le néolithique (Musée archéologique de Poznan, Pologne)
Région de Khartoum (université de Lille ITT, France)
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Les principaux musées

Allemagne

Berlin, Agyptisches Museum und Papyrussammlung (en cours de radicale transformation,
abrite une collection exceptionnelle)

Hambourg, Museum fiir Kunst und Gewerbe
Hanovre, Kestmer-Museum

Hildesheim, Roemer- und Pelizaeus-Museum
Munich, Staatliche Sammlung Agyptischer Kunst

Autriche

Vienne, Kunsthistorisches Museum Agyptisch-Orientalische Sammlung

Belgique

Anvers, Museum Vleeshuis

Bruxelles, Musées royaux d’Art et d’Histoire
Liege, Musée Curtius

Mariemont, Musée royal de Mariemont

Canada

Montréal, Museum of Fine Arts (petite collection)
Toronto, Royal Ontario Museum (ROM) (1 000 objets)

Danemark

Copenhague, Ny Carlsberg Glyptotek

Egypte
Alexandrie, Musée gréco-romain
Giza, musée de la Barque solaire
Le Caire, Musée égyptien du Caire
Le Caire, musée de ’Agriculture
Louxur, inusée d’Art égyptien ancien

Musées régionaux ou locaux : San el-Hagar, Ismailia, Port-Said, Minia, Mellaoui, Tanta,
Assouai

Espagne

Madrid, Museo Arqueologico Nacional, Departamento de Antigiiedades Egipcias y del
Proximo Oriente
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Etats-Unis

Atlanta, Emory University Museum

Baltimore, Walters Art Gallery

Boston, Museum of Fine Arts (MFA), Department of Ancient Egyptian

Chicago, Oriental Institute Museum

Cleveland, Cleveland Museum of Art

Detroit, Detroit Institute of Arts (DIA)

Los Angeles, County Museum of Art

MNew York, Brooklyn, The Brooklyn Museum

Mew York, The Metropolitan Museum of Art (MMA), Departmnent of Egyptian Art
Philadelphie, University of Pennsylvania Museum (42 000 objets)

France

Aix-en-Provence, musée Granet

Amiens, musée de Picardie

Angers, musée Pincé

Avignon, musée Calvet

Besancon, musée des Beaux-Arts et d’Archéologie
Boulogne-sur-Mer, Chiteau-Musée

Figeac, musée Champollion

Grenoble, musée de Grenoble

Lille, musée de I'Université

Limoges, musée de I'Evéché

Liyun, musée des Beaux-Arts et musée Guimet
Marseille, musée d’Archéologie méditerranéenne
Nantes, musée Dobrée

Paris, musée du Louvre, département des Antiquités égyptiennes (50 000 piéces)
Rennes, musée des Beaux-Arts

Rouen, musée des Antiquités

Strasbourg, Institut d’égyptologie

Toulouse, musée Georges Labit

Grande-Bretagne

Cambridge, Fitzwilliam Museum

Edimbourg, The Royal Museum of Scotland

Glasgow, Hunterian Museum and Art Gallery, université de Glasgow
Londres, British Museum (BM), Department of Egyptian Antiquities
Londres, The University College, Petrie Museum of Egyptian Archaeology
Manchester, Manchester Museum

Oxford, Ashmolean Museum

Swansea, Wellcome Museum (2 000 objets)



Ttalie

Bologne, Museo Archeologico di Bologna (3 500 objets)
Florence, Museo Egizio
Milan, Civiche Raccolte Archeologiche e Numismatiche

Pise, Dipartimento di Scienze Storiche del Mondo Antico, Sezione Egittologia e Scienze
Storiche del Vicino Oriente

Rome, cité du Vatican, Museo Gregoriano Egiziano
Syracuse, Museo del Papiro, Istituto Internazionale del Papiro
Turin, Museo Egizio di Torino

Pays-Bas

Amsterdam, Allard Pierson Museum
Leyde, Rijksmuseum van Oudheden (RMO)

Soudan

Khartoum, National Museum

Suede

Stockholm, Medelhavsmuseet
Uppsala, Victoria Museum

Suisse

Geneve, musée d’Art et d’Histoire

Russie

Moscou, musée Pouchkine des Beaux-Arts
Saint-Pétersbourg, musée de "Ermitage (1 000 objets)

LI’enseignement de ’égyptologie
Allemagne

Berlin, Agyptologisches Seminar der Freien Universitit Berlin
Hambourg, Archiologisches Institut Arbeitsbereich Agyptologie
Heidelberg, Agyptologisches Institut der Universitit

Heidelberg, Universitit Charles Ruprecht, Agyptologisches Institut
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Leipzig, Universitit Leipzig, Agyptologisches Institut, Agyptologisches Museum
Munich, Institut fiir Agyptologie der Universitit
Miinster, Westfilische Wilhelms-Universitit, Institut fir Agyptologie und Koptologie

Australie

Melbourne, université Monash
Sydney, Macquarie University, ACE

Autriche

Vienne, Institut fiir Agyptologie der Universitit

Belgique

Bruxelles, Université libre de Bruxelles (ULB), Institut de philologie et d’histoire orientale,
séminaire d’histoire de I’art et d’archéologie de I’Egypte ancienne

Egypte
Giza, université du Caire, faculté d’archéologie, département d’égyptologie
Le Caire, The American University of Cairo (AUC), Deparunent of Egyptology

Etats-Unis

Baltimore, The John Hopkins University, Department of Near Eastern Studies
Chicago, University of Chicago, Oriental Institute of Chicago (OIC)

Los Angeles, University of California (UCEA), Department of Near Eastern Languages and
Cultures

Memphis, University of Mempbhis, Institute of Egyptian Art and Archaeology
Philadelphie, University of Pennsylvania, Oriental Studies Department

Philadelphie, University Museum of Archaeology and Anthropology, University of
Pennsylvania

Providence, Brown University of Providence, Department of Egyptology

France

Lille, université Charles-de-Gaulle-Lille ITT, Institut de papyrologie et d’égyptologie de Lille
@IPEL)

Lyon, université Lumiére-Lyon 2, Institut d’égyptologie Victor Loret

Montpellier, université Paul Valéry-Montpellier IIT, Centre Francois Daumas

Paris, université de Paris IV-Sorbonne, Centre de recherches égyptologiques de la Sorbonne

(CRES)
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Paris, cole du Louvre (histoire de Part, archéologie, langue)
Paris, Ecole pratique des hautes études, IVe-Ve section
Paris, Institut catholique, Ecole des langues et civilisations de I'Orient ancien (ELCOA)

Strasbourg, université des sciences humaines de Strasbourg, Institut d’égyprologie de
Strasbourg

Grande-Bretagne

Cambridge, University of Cambridge, Faculty of Oriental Studies

Liverpool, University of Liverpool, Classics and Oriental Studies, Department of Egyptology
Londres, The University College

Oxford, University of Oxford, Orientale Institute et Griffith Institute

Italie

Bologne, Universita degli Studi, Istuto di Storia Antica
Naples, Facolta di Lettere e Filosofia de Naples, Istituto Universitario Orientale di Napoli
Turin, Universita degli Studi di Torino

Suisse

Bile, Agyptologisches Seminar der Universitit
Genéve, faculté des lettres, département des sciences de ’Antiquité, unité d’égyptologie
Zurich, Orientalisches Seminar der Universitit

Les grands instituts internationaux

ACE : Australian Center for Egyptology, Sydney

ARCE : American Research Center in Egypt, Le Caire

AUC : American University of Cairo, Le Caire

CEDAE : Centre d’études et de documentation sur I’ancienne Egypte, Le Caire
Centre Polonais d’archéologie méditerranéenne, université de Varsovie, Varsovie
CSA : Conseil supréme des antdquités, Le Caire

DAI : Deutsches Archiologisches Institut Abteilung Kairo, Le Caire

EES : Egypt Exploration Society, Londres

The Epigraphic Survey University of Chicago, Louxor

IFAO : Institut frangais d’archéologie orientale, Le Caire

OAI : Osterreichisches Archiologisches Institut Zweigstelle Kairo, Le Caire
OIC : Oriental Institute, Chicago

UCL : University College London, Londres
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Les sites Internet

Du fait de Pextraordinaire mobilité de la « Toile mondiale », il est difficile de communiquer
un état figé, qui sera de toute fagon obsoléte avant méme que d’étre imprimé. Ce sont donc
des indications généralistes qui sont données ici. Une classification des sites ne peut étre que
théorique, dans la mesure o des liens — passerelles informatiques — connectent la plupart des
sites entre eux.

Sites géneralistes

Ministere du Tourisme égyptien : http://egyptcenter.com
Sites commerciaux : http://www.egyptology.com ou http://www.byfar.com

Site du média Guardian’s Egypt (avec son forum de discussion égyptologique) :
http://guardians.net/egypt

Site de National Geographic : http://www.nationalgeographic.com
Site d’informations frangaises en égyptologie : http://www.egypt.edu

Index

Ils sont surtout en langue anglaise.

ABZU Regional Index Egypt, puissant index des liens égyptologiques sur le Web, proposé par
I"Oriental Institute of Chicago : http://www-oi.uchicago.edu

CCER (Centre for Computer-aided Egyptological Research), produit a I'université de Leyde :
hetp://www.ccer.nl

Griffith Institute : http://www.ashmol.ox.ac.uk/Griffith.html

Newton Institute de Cambridge : http://www/newton.cam.ac.uk/egypt héberge les Egyptology
Ressources de N. Strudwick.

Thorweb en langue frangaise : http://perso.club-internet.fr/thot_web/ est un instrument 3 voca-
tion étudiante offrant une foule de renseignements et de liens.

Sites spécialisés
1Is fournissent des liens vers des instruments de recherche encore peu nombreux.
AEB (Bibliographie égyprologique annuelle), ou seules les années 1992 4 1999 sont pour l'instant
disponibles : http://www.leidenuniv.nl/nino/aeb.html
Les fiches du Wirterbuch der dmypaiselen Sprache, arrété en 1924, sont consultables en trans-
cription et en traduction : http://aaew.bbaw.de:88/

Le CCER propose plusieurs bases importantes : Prosopographia Aegypti, base de données des
noms propres (57 000 termes), congue par J. Hallof ; 7he Coffin Texts Word Index, index des
Textes des Sarcophages (108 000 termes) ; The Multilingual Egyprological Thesaurus, thésaurus des
termes égyptologiques en trois langues ; The Deir ci-Medineh Database, fort compléte sur Deir
el-Médineh.

Sites archéologiques
Pour les missions archéologiques frangaises soumises 4 la Commission des fouilles archéolo-

giques du ministére des Affaires étrangéres, on consultera la base bibliographique MAFE :
http://enterprise.univ-lyon2.fr:9008/mafe
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Des sites et des pages consacrés aux monuments pharaoniques et aux fouilles archéolo-
giques sont de plus en plus nombreux. Le choix ci-dessous est purement indicatif.

Le Ramesséum : http://www.culture.fr/arcnat/thebes/fr

The Theban Mapping Project dont la tombe VR 5 : http://www.kv5.com (en langue francaise)
La tombe de Senneferi (TT 99) : http://www.newton.cam.ac.uk/Egypt/tt99/

La tombe d’Harwa (T'T 37) : hetp://harwa.org

Les fouilles japonaises, dont la tombe VR 22 : http://www.waseda.ac.jp/projects/egypt/sites
http://www.rmo.nl/engels/sakkara.html

Site officiel des temples de Karnak : http://www.cfeetk.cnrs.fr

Sttes des musées

Les musées possédant des collections d’antiquités égyptiennes ont un site ou une page.
Berlin, Agyptisches Museum und Papyrussammlung : http://www.smb.spk-berlin.de/amp/

Le Caire, Musée égyptien du Caire et liste des musées égyptiens : http://www.egypt.com/
art/museums.html

Londres, British Museum : http://www.british-museum.ac.uk/

Paris, musée du Louvre : http://www.louvre.fr et http://www.louvre.edu
New York, Metropolitan Museum : http://www.metmuseum.org

Turin, Museo Egizio : http://www.multix.it/museoegizio_to/doc
Vienne, Kunsthistorisches Museum : http://www.khm.at

Sites des associations, des universités, des instituts

Citons parmi eux :

Association internationale des égyptologues (AIE) : http://www.fak12.uni.muenchen.de/
aegyp/IAEPage html

American Center in Egypt (ACE) : http://www.arce.org

Egypt Exploration Society (EES) : http://www.ees.ac.uk

Institut frangais d’archéologie orientale : http://www.ifao.egnet.net

The Oriental Institute of Chicago, The University of Chicago : http://www-oi.uchicago.eduw/Ol/
The Cambridge Egyptology : http://www.newton.cam.ac.uk/egypt/index.html

The Griffith Institute Ashmolean Museum : http://www.ashmol.ox.ac.uk/Griffith.html

The Institute of Egyptian Art and Archaeology de 'université de Memphis : http-//www.memphié.
edw/egypt/

UCLA : http://www.humnet.ucla.eduw/humnet/egyptology

Université Marc Bloch de Strasbourg, Institut d’égyptologie : http://u2.u-strasbg.fr/egyptologie/
html/bloch.htm

Université Michel de Montaigne, Service informatique de recherche en archéologie (SIRA) :
hutp://www-sira.montaigne.u-bordeaux.fr

Les pages des revues et des éditeurs spécialisés en égyptologie

Elles sont plus rares.
British Museumn Press : http://www.britishmuseumcompany.co.uk
Harrassowitz : http://www.harrassowitz.de
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Institut francais d’archéologie orientale : http://www.ifao.egnet.net
Kegan Paul International : http://www.demon.co.uk/keganpaul/
Kemet : http://www.kemet.de

KMT : http://www.egyptology.com

Peeters : http://www.peeters-leuven.be

Forums de discussion spécialisés

Ils sont peu nombreux et & consulter avec précaution (les discussions sont généralement sans
intérét et peu professionnelles). Citons parmi les plus sérieux :

Ancient Egyptian Language Discussion List : http://www. Rostau.demon.oc.uk/Aegyptdan.L/
Ancient Near East Discussion : http://www-oi.chicago.edw/OI/ANE/OI_ANE html
The Egyprologists’ Electronic Forum : http://www.netins.net/showcase/ankh/

Pages personnelles

Parfois fantaisistes, parfois trés riches, elles peuvent offrir des liens intéressants. Parmi les
meilleures du moment :

P. Der Manuelian, Egyptological Publishing Services : http://www.manueliandesign.com
G. Flament : http://ourwordl.compuserve.com/homepages/Gerard_Flament

M. Guay : http://www.unites.ugam.ca

M. Millmore : htp://eyelid.ukonline.co.uk/ancient/egypt

S. Rosmorduc : http://www.iut.univ.paris8.fr/~rosmord/

N. Strudwick : http://www.newton.cam.ac.uk/Egypt/

Et quelques sites sont dédiés aux travaux d’égyptologues professionnels : Z. Hawass, M. Lehner,
K. Weeks...

347



BN Bibliographie

générale sélective

Les périodiques

La liste des revues spécialisées est considérable et leur champ d’investigation est trés variable :
il ne peut étre question ici que d’une orientation bibliographique.

Periodiques généralistes

Antiquity, Quarterly Review of Archacology, Newbury, Cambridge.
Archéologia, Dijon.
Archeologiaviva, Flarence

Egypte, Afrigue & €rient, Avignon, depuis 1996, fait suite 3 Egyptes. Histoires & Cultures,
Avignon, dont seuls quatre numéros sont parus.

Kemet, Berlin.

Périodiques spécialisés
Les revues en langue francaise
Aegyptiaca Helvetica [AH], publié par la Société d’égyptologie de Geneéve, Genéve, Bile.
Bulletin de la Société d'cgypralogie de Geneve [BSEG], Genéve.

Bulletin de la Sociéte frangaise d'eégyptologie [BSFE], publié par la Société francaise d’égyptologie,
Paris.

Bulletin de IInstitut francais d'avchéologie orientale [BIFAO], publié par I'TFAO, Le Caire, depuis
1901

Cabiers de recherches de PlInstitut de papyrologie et d’égyptologie de Lille [CRIPEL], Lille.

Chronique d"Egypte [CdE], publié par la Fondation égyptologique Reine Elisabeth, Bruxelles,
depuis 1926.

Comptes rendus de I'Académie des inscriptions et belles-lettres [CRAIBL], Paris.
La Revue d’égyptologie [RAE], publiée par la Société francaise d’égyptologie, Paris, depuis 1933.

Les revues en langue allemande
Archive fiir dgyptische Archiologie [AAA], Vienne.

Beitriige zur dgyptischen Bauforschung und Altertumskunde [BABA, Le Caire, puis Wiesbaden,
depuis 1926.

Enchoria als Zeitschrift fiir Demotistik und Koprologie [Enchoria], Wiesbaden, depuis 1971.
Gottinger Miszellen [GM], publié par I'Institut d’égyptologie et de coptologie de I'Université,
Gottingen.

Hildeskeimer dgyptologische Beitrige [HAB], Hildesheim.

Mitteilungen des Deutschen Archiologischen Instituts Abteilung Kairo [MDAIK], publié par 'Institut
archéologique allemand, Mayence.

Avertissement

Les ouvrages et penodiques cites
en abrégé dans ce manuel font
I'objet d’une bibliographie spé-
ciale (cf. p. 375).

Concernant les abréviations biblio-
graphiques usuelles (parfois indi-
quées ici entre crochets), on se
reportera :

- aux abréviations de la biblio-
graphie spéciale (cf. p.375) ;

- 2 la liste du TA_TV, 1982, pp. 1x-
=i, ou VII, 19H%3- 1992, pp. XIv-XIX ;

- a1 B.Mathieu, Abréviations des

periodiques et collections en
usage a Ulnstitut francais d'ar-
chéologie orientale du Caire,
Le Caire, 1999.



Miinchner igyptologische Studien [MAS], Berlin.

Orientalia Literaturzeitung [OLZ], Leipzig.

Studien zur altigyptischen Kultur [SAK], Hambourg, depuis 1974.

Zeitschrift fiir igyptische Sprache und Altertumskunde [ZAS), Berlin, depuis 1863.

Les revues en langue anglaise

American Fournal of Archaeology [A7A], New York, Baltdmore, Norwood.

American Fournal of Semitic Languages and Literatures [A7SL), Chicago.

Bulletin of the Amerwan School of Oriental Research [BASOR], New Haven.

Bulletin of the Egypiological Seminar [BES], New York.

Discussion in Egyptology [DE), Oxford.

Fournal of Egyptian Archaeology [JEA], publié par 'Egypt Exploration Society, Londres, depuis
1914.

Fournal of Near Eastern Studies [fNES], Chicago, depuis 1942.

Fournal of the Society for the Studies of Egyptian Antiquities [JSSEA], Toronto.
Proceedings of the Society of Biblical Archaeology [PSBA], Londres.

Varia Aegyptiaca [VA], San Antonio, Texas.

Autres revues étrangeres

Aegyptus. Rivista italiana di egittologia e papirologia [Aegyptus], Milan, depuis 1920.
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BN Chronologie

Cette chronologie correspond au chuix arrété par le départemient des Antiquités égyptiennes du
musée du Louvre. Toutes les dates sumt i lire : avant Jésus-Chirist. Pour les dates absolues, lire :
vers. Les chevauchements de dates traduisent des corégences™ : par exemple, Sésustris Ier (1943
a 1898) et Amenembhat II (1901 a 1866) ou des dynastics paralléles, dont les numéros d’ordre
ne correspondent pas a une stricte succession chronologique.

Préhistoire (700 000/300 000 a 4000)

Premiéres traces d’outils relevées vers 700 000/300 000

Vers 300 000 a 8000 : paléolithique

Vers 8000 : mésolithique

Vers 5000 : néolithique (Mérimdé : 5000-4500, Badari : 4500-3800)

Epoque prédynastique : Nagada (3800 a 3100)

Vers 38(1) 4 1500 : Nagada I : civilisation amratienne
Vers 3§10 i $200 : Nagada 11 : civilisation gerzéenne
Vers 331 4 100 : Nagada III

Epoque thinite (3100/3000  2700)

Dynastie 0 (3150 4 $050)
Quelques rois : Scorpion, Narmer ?

[® dynastie (3100 4 2900)
Hor-Aha (Ménés ?), Djer, Djet (Ouadji ou roi Serpent), Den (Oudimou), Adjib, Semerkhet,
Qua

II¢ dynastie (2900 a 2700)
Hotepsekhemouy, Réneb, Nyneter, Ouneg, Sekhemib, Seth-Péribsen, Khasekhem
(Khasekhemouy)

Ancien Empire (2700 a 2200)

IIT¢ dynastic {2700 a 2620)
Djéser (2680 a 2650)
Sanakht (Nebka)
Sekhemkhet
Khiba
Houni

IV dynastie (2620 a 2500)
Snéfrou
Khéops (Khufu) (2590 a 2565)
Didoufri (Djedefré) (2565 2 2558)



Klséphren (Khicfré ou Rekhal) (2555 4 2513)
Mykirines (Menkaour€) (25324 1515)
Chepseskaf

Hordjedef ou Djedefthor

Ve dynastie (2500 a 2350)
Ouserkaf (2500 4 2493)
Sahouré
I éferirkaré- Kakai (2450 4 2470)
Chepseskaré, Neferefré, Niouserré, Menkaouhor
Djedkaré-Trcxl
Ounas (2830 a 2350)

VI¢ dynastie (2350 4 2200)
Téd
Ouserkaré
Pépi I*r
Mérenré
Pépi 11 (treés long régne)
Mc¢renré II, Nitocris

Premieére Période intermédiaire (2200 a 2033)

VIIe-VIII® dynastie {22000 2 2150)
Morcellement de 1'Egypte et pénétration asiatique dans le Delta
Ouadjkare
Qakaré-Ibi

IX*-X* dynastie (2150 2 2050 ) : nomarques o Hérakléopolis
Meriibré-Khéty, Mérikaré (IX¢ dynastie)
Néferkaré, Khety II Nebkaouré (X¢ dynastie)

XI¢ dynastie (2106 4 1963 ) : princes de Thebes
Montouhaorep 1# (2106 2 2100)
Antel 19 Sehertaouy (2100 4 2090)
Antet 11 Ouahankh (2090 2 2041)
Antef IIT Nakhtnebtepnéfer (2041 2 2033)

Moyen Empire (2033 4 1710)

XI¢ dynastie (suite)
Montouhotep IT Nebhepetré {2013 i 1982)
Montouhotep IIT Scinkhkaré (1982 a 1970)
Montouhotep IV Nebtaouyré (1970 2 1963)

XTI dynastie (1963 & 1786)
Amenemhat [ Schetepibré (1963 4 1934)
Sésostris I Kheperkaré (1943 4 1898)
Amenembhat [I Mpubkaouré (1901 2 1866)
Sésostris IT Khakheperré (1865 2 1862)
Sésostris IIT Khakaauré (1562 1 1843)
Amenemhat ITI (1543 4 1794)
Amenemhat IV (1798 4 1789}
Sebekneferou (1789 2 1786)



Chronologie

XIII¢ dynastie (1786 4 1650)
Ougaf Khontaouyré
Sébekharep 1= Khiaankhré
Aouibre-Hor
Sébekhotep II Sekhemré-Khoutaouy
Khendjer Ouserkaré
Sébekhotep IIT Sekhemré-Séouadjtaouy
Néferhotep Ier Khiasekhemré
Sébekhotep IV Khaneferré (1725)
Iy Merneferré
Rahotep
Sebekemsaf Ier

Deuxiéme Période intermédiaire (1710 a 1550)

XTVe dynastie (1710 a 1650 ) // XIII® dynastie : obscurs rois dans le Delta
Néhésy Aasehré

XVe dynastie (1650 2 1540) : dynastie hyksos
Sharek (Salds) Yaqoub-Har, Khyan
Apophis I*r Aouserré
Apophis IT Agenenré

XVTe dynastie (1650 2 1550) : dynastie hyksos

XVII¢ dynastie (1650 a 1550) : pouvoir exercé entre Eléphantine et Abydos
Antef V
Djéhouty
Montouhotep VII
Ré Nebiriaou I°r
Ré Nebiriaou IT
Semenenré
Séouserenré
Sebekemsaf IT Sekhemré-Séouadjtaouy
Antef VI
Antef VII Noubkheperré
Senakhtenré Tai Ier
Séqénenré Tad II
Kamosis

Nouvel Empire (1550 a 1069)

XVIII® dynaste (1550 a 1295)
Ahmosis (1550 4 1525)
Aménophis ou Amenhotep I¢r (1525 2 1504)
Thourmaosis I= (1504 4 1492)
Thoutmosis IT (1492 a 1479)
Hatchepsout (1479 a 1457)
Thoutmosis IIT (1479 4 1425)
Aménophis ou Amenhotep II (1427 3 1401)
Thoutmosis IV (1401 4 1391)
Aménophis ou Amenhotep III (1391 2 1353)
Aménophis ou Amenhotep IV Akhénaton (1353 2 1337)
Smenkhkaré ou Sémenkhkaré (1338 a 1336)
Toutinkhamon (1336 4 1327)
Ay (13272 1323)
Horemheb (1323 3 1295)



XTIXe dynastie (1295 2 1186)
Ramsiés [=7 (1295 a 1294)
Séthi 1= (1294 2 1279)
Ramsés 11 (1279 3 1213)
Meérenptah (1213 a 1203)
Amenmes (1203 1 1200)
Seéthi IT (1200 2 1194)
Siptah Mérenptah (1194 3 1188)
Taousert (1188 2 1186)

XX dynastie (1186 a 1069)
Sethnakht (1186 a 1184)
Ramses TIT (1184 2 1153)
Rames [V (1153 2 1147)
Ramses V' (1147 4 [141)
Ramses VI (1143 & 1136)
Ramses VII (1136 2 1129)
Ramses VIII (1129 2 1126)
Ramses IX (1126 2 1108)
Ramses X (1108 a 1099)
Ramsés XI (1099 2 1070/1069) // Hérihor )
Piankhy, puis Pinedjem I ¢n Huaute-Lgypte // Smendés en Basse-Egypte
Masharté et Menkheperré // Smendés II et Pinedjem IT

Troisieme Période intermédiaire (1069 a 664)

XXIe dynastie (1069 a 945)
Smendeés (1069 2 1043)
Amenemnisout (1043 3 1039)
Psousenneés I¢r (1039 2 991)
Aménémopé (993 2 984)
Osochor (984 2 978)

Siamon {978 4 959)
Psousenmiis 1 (959 4 945)

XXTI¢ dynastie (45 4 715/713) : dynastie libyenne originaire de Bubastis
Chéchong I# (745 3 91M0)
Osorkon Ir (924 3 889)
Chéchongq IT (890)

Takelot I (889 2 874)
Osorkon II (874 2 850)

Takelot IT (850 2 825)
Chéchonq ITT {825 3 773)

Pami (773 3 767)

Chéchonq V (767 2 730)
Osorkon IV (7303 715 ou 713)

XTI dymastie (818 a 715) : dynasde trés confuse
Pédoubast (818 a 793)
Toupout Ier (804 a 803 ?)
Chéchonq IV (793 4 787)
Osorkon ITI (787 2 759 ) // XXV* dynastie (780 2 656)
Takelot III (764 2 757)
Roudamon (757 2 754)
Toupout IT (754 4 720 ou 715) // XXIV® dynastie (727 a 715)
Chéchongq VI (720 2 715)



XXIVe dynastie (727 4 715)
Tefmakht 1= (727 4 72(1
Bocchoris (720 2 715)

« Proto-saite » (715/713 a 664)

« Ammeéns = (715/713 2 695)
« Tefmakht 11 « (495 2 688)
Nékepso (688 2 672)

Nékao Ier (672 4 664)

XXV dynastie (780 a 715/656)
Alara (780 2 760)
Kachta (760 2 747)
Piankhy (747 2 716)
Chabaka (716 2 702)
Chabataka (702 3 690)
Taharqa (690 a 664)
Tantamani ou Tanoutamon (664 1 656)

Basse Epoque (664 a 323)

XXVIe dynastie (664 2 525)
Psammétique I** (664 2 610)
Nékao (610 2 595)
Psammétique IT (595 a 589)
Aprigs (589 a 570)

Amasis (3703 526)
Psammétique III (526 a 525)

XXVII¢ dynastie (525 a 404)
Cambyse (525 2 521)
Darius I¢7 (521 4 485)
Xerxes (485 a 464)
Artaxerxeés [7 (464 2 423)
Darius 11 (423 2 404)

XXVIII® dynastie (404 a 400/399)
Amyrtée (40 4 440/399)

XXIX® dynastic {§%49/398 a 380/379)
Neéferites 1= (399/398 2 393/392)
Hakoris (393/392 4 380/379)
Psammouthis (393/392)
Néferites 11 (380/379)

XXX¢ dynastie (379/378 4 342/341)
Nectanébo Ier (379/378 4 362/361)
Téos (361/360 3 360/359)
Nectanébo I1 (359/358 2 342/341)

« XXXIJ¢ dynastie » de Manéthon (341/340 2 323) : seconde domination perse
Artaxerxes III (341/340 4 337)
Arsés (337 2 335)
Darius III (335 2 332)
Alexandre III le Grand de Macédoine (332 a 323)

Chronologie
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Epoque ptolémaique (332 a 30)

Ptolémée I¢r Soter (305 a 285/282)

Ptolémée II Philadelphe (285/282 4 246)

Ptolémée III Evergete 1 (246 4 222)

Prolémée IV Philopatur (122 3 205)

Prolémée V Epiphane (205 4 180) // Haute-Egypte Horounnéfer (205 4 199)

Prolémée VI Philométor { 150 2 170, puis 163 4 145) // Haute-Egypte : Ankhounnéfer (199
2 186)

Ptolémée VII Evergéte I (170 4 163, puis 145 4 116) // Haute-Egypte : Horsaiset (131-
130)

Ptolémée VIII Eupator (145}

Prolémée IX Soter IT (116 i 107, puis 88 4 80)

Ptolémée X Alexandre Ier (107 & §8)

Ptolémée XI Alexandre II (80)

Ptolémée XTI Néos Dionysos (R0 2 55, puis 55 3 51) + Bérénice IV (58 2 55)

Clengerre VII (51 3 30), avec Prolémeée XIIT (51 3 47), avec Ptolémée XTIV (47 144) + Jules
César (48 2 44), avec Ptolémée Césarion (41/36 2 30) + Marc Antoine (41 2 30)

Défaite d’Actium

]:f,poque romaine (30 av. J.-C. a 337 apr. J.-C.)



W Glossaire général

Abaque. Tablette surmontant le chapiteau d’une colonne et supportant I’ar-
chitrave.

Abaton. Mot grec désignant le tertre de terre, ou « butte pure », recouvrant
le tombeau d’Osiris. L4, 1, 1975, 1-2.

P :
Afnet : s ~ (fnt). Terme général désignant une coiffure en bourse. Il a
été utilisé pour mentionner la coiffure royale kbar* portée 3 'Epoque amar-
nienne. Eaton-Krauss, 1977. LA, III, 1980, 693-694.

e
Akb : % (3h). Gloire, clarté, efficacité. Un des cinq éléments de la per-
sonnalité du défunt, résultant de I'union du b4* et du ks* ; représenté sous
I’aspect d’une figure momiforme. C’est une forme d’existence transcendante
parfaite et redoutable, sauf exception (kb iker). Isis, Horus, Ptah ont aussi
un akb. LA, 1, 1975, 49-52. All. : Ach.

Sao
Akbet : % =, O[QL_]] (3ht). Horizon, symbolisé par le soleil émergeant
entre deux montagnes ; associé 3 Horus Horemakhet et aux lions Aker (LA,
I, 1975, 114-116). Endroit ou résident les divinités solaires. BIFAO, 17,
1919, pp. 121-190. LA, 111, 1980, 3-7 et LA, V, 1984, 1087-1090.

o
Akbet-Aton - @ q (® (3ht-Jin). L'« Horizon d’Aton », Tell el-Amarna :
ville fondée par Akhénaton en I’an 5 en Moyenne-Egypte.
o =t
Akb iker n Ré : < s | (3h-jkr-n-R°). « Parfait esprit de Ré », ou
culte populaire des ancétres, se manifeste chez les ouvriers, surtout de Deir
el-Médineh, par 55 stéles et 150 bustes.

Amarnien. Qui reléve de I’époque et de 'art correspondant au régne du
pharaon Aménophis IV Akhénaton.

o o

Amdouat, ou Douat : = ‘gl ®, x :& L J (Dwst). Lieu, parcouru par
le soleil nocturne, ot séjournent les défunts. .4, T, 1975, 994-995.
Amulette. Objet de petite taille porté par les vivants comme par les défunts
dans un but de protection magique (action prophylactique). Le panthéon,
les signes hiéroglyphiques, les animaux constituent un répertoire formel et
magique inépuisable (cf. fig. 215, p. 493). L4, I, 1975, 232-248. All. :
Amaulett.

Ankb - % (‘nh). Signe hiéroglyphique de la « vie ». LA, I, 1975, 268-269.
All. : Anchzeichen.
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Avertissement

Les glossaires de ce manuel ont
pour propos d’offrir différentes
informations.

Les mots qui en constituent les
entrées sont, le plus souvent, sui-
vis de leur équivalent en égyp-
tien hiéroglyphique et d'une
translittération employant les
signes diacritiques usuels. Une
definition ou un commentaire
vient éclairer les termes quand
cela est nécessaire. Enfin, des
références bibliographiques ainsi
qu’une traduction en allemand
ou en angliis peuvent étre indi-
quées.

En complement des références
citées dans le glossaire des topo-
nymes et dans celui des maté-
riaux, on consultera, en biblio-
graphic pendrale, les rubriques
« La geographie » (pp. 353-354)
et « Les maldériaux et les tech-
niques » (p.359).

Le glossaire général a €€ cimgu
comme un outil d'un usage plus
large que l'explication s
notions et des réalités abormlees
par le manuel. Le glossaire des
toponymes se limite a une liste
des principaux sites et des prin-
cipaux gentilés.



Ante. Extrémité d’un mur formant un pilastre. Les colonnes in antis,
colonnes placées entre les antes, décorent les facades de temple et de tombe.
Jéquier, 1924, pp. 102-106.

Arbre iched : qgo (J$d). Arbre, probablement le perséa, du temple
d’Héliopolis et sur les feuilles ou les fruits duquel était inscrit le nom de cou-
ronnement du roi. LA, III, 1980, 182-183. LA, IV, 1982, 942-943.
S. Amigues, « Sur le perséa d’Egypte», Hommages i Frangois Daumas,
Montpellier, 1986, pp. 24-31. GM, 151, 1996, pp. 101-107. All. : Isched-
Baum.

Architrave. Partie inférieure de I’entablement constituée par un madrier
reposant sur I'abaque.

+ |- em—
Aroure : o33, 8 = (sz31). Unité de surface équivalant a 2756,5 m?.
Aspectivité. Néologisme d’origine allemande définissant ’absence de pers-
pective dans I'art égyptien et la facon dont ce dernier représente les objets en

deux dimensions dans leur réalité par la combinaison de divers point de vue.
LA, 1, 1975, 474-488. All. : Aspektive.

Attitude de la marche. En ronde bosse comme en bas relief ou en pein-
ture, les divinités, les pharaons et les hommes sont figurés le pied gauche en
avant, posture dynamique par opposition aux pieds joints des femmes.

Autel, kbat : 2%9 (hst), S 1 :&% %G Q.%D (hswt). Support sur lequel est

pratiqué le sacrifice ou l'offrande. Amovible ou fixe, I'autel est placé dans un
espace ouvert (Abou Gorab, Tell el-Amarna) ou dans une piéce. Les cha-
pelles funéraires étaient pourvues de table d’offrandes*. LA, I, 1975, 145-
149. All. : Altar.

Ba: E‘k l, § I (b3). Souvent (mal) traduit par « 4me », le mot désigne un des
cing éléments de la personnalité composant 'individu et est trés lié a la maté-
rialité du corps. Le bz est figuré sous la forme d’un oiseau a téte humaine, par-
fois muni de bras. Il assure dynamiquement le passage du monde des morts a
celui des vivants. Les dieux ont ou sont des #a. LA, I, 1975, 588-590.

Barbe. Attribut des dieux, la barbe est aussi celui des rois : la barbe céré-
monielle, ou fausse barbe, ou barbe postiche, 3 extrémité recourbée, tenue
par une jugulaire, est empruntée a Osiris. Elle pare le menton des rois
défunts. LA, 1, 1975, 627-628. LA, V1, 1986, 1396-1397.

Bas-relief dans le creux. Technique consistant a sculpter en léger relief les
figures dans un creux de la paroi ou de la stéle. Généralement destinée a la
décoration extérieure, cette technique assure une meilleure résistance des
reliefs et une bonne lisibilité par le jeu des ombres et de la lumiére.
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Glossaire général

Benben : J_JA (Bnbn). Nom du pyramidion surmontant 1’obélisque.
Pierre sacrée d’Héliopolis qui serait le tertre initial ou la semence pétrifiée
d’Atoumn-Ré. LA, 1, 1975, 694-695.

Bouquet monté. Ensemble de plantes en bouton et en fleur constituant une
offrande a caractére religieux et funéraire.

Cannelures. Rainures verticales gravées sur le fit des colonnes et des
piliers. Jéquier, 1924, pp. 177-184.

Canopes. Vases destinés a contenir les viscéres retirés du corps pendant la
momification. Leur appellation vient d’une confusion avec la forme part-
culiere du dieu Osiris adorée dans le port de Canope. Associés aux quatre
fils d’Horus*, qui donneront, a partir du Nouvel Empire, leur apparence aux
bouchons : Amset a téte humaine (Isis, sud, foie) ; Hapy a téte de singe
(Nephthys, nord, poumons) ; Douamoutef i téte de canidé (Neith, est, esto-
mac) et Qebehsenouf 4 téte de faucon (Serket, ouest, intestins). Les vases
étaient abrités dans un coffre en bois (chapelle) muni de patins. Certains rois
(Toutdnkhamon, Psousennés I¢7) eurent des canopes en forme de cercueil
miniature. LA, TII, 1980, 315-319. All. : Kanopen. Boite 4 canopes : LA, 111,
1980, 319-320. All. : Kanopenkasten. Aussi : chapelle a canopes de la pyra-
mide de Sésostris I1I a Dahchour. All. : Kanopenschrein.

Cartouche, chenou : M&«O %S - (§nw). Forme allongée du signe chen,
matérialisée par une corde nouée symbolisant la protection et enfermant une
partie des noms du pharaon. L4, I1I, 1980, 610-626. All. : Konigsring.

Cauroide, cauris. Amulette affectant la forme d’un coquillage associé a la
fertilité et ayant une connotation sexuelle.

Cénotaphe. Tombeau ne recueillant pas le corps du défunt. Plus générale-
ment, toute construction destinée 2 commémorer un mort. LA, III, 1980,
387-391. All. : Kenotaph. Angl. : cenotaph.

Champs des Offrandes. Cf. Champs des Roseaux.
[y
Champs des Roseaux : Q_Qg A\ q }EX — % W (Sht-j3rw). Ce sont en fait

les champs jsrw, c’est-a-dire des souchets (canards). D’origine solaire, situés
a Dest, ils fonctionnent comme un lieu de passage. Les Champs des
Offrandes (sht-htpw) sont a 'ouest et constituent un lieu de séjour. Tres vite
confondus, dés 1’Ancien Empire, ils forment le domaine des morts (le
domaine d’Osiris), ou le défunt peut récolter une moisson abondante (cha-
pitres 110 et 145 du Livre pour sortir le jour™). LA, 1, 1975, 1156-1160. All. :
Faru-gefilde. Angl. : Field of Reeds.

Chaos. Cf. isfet.

o
Chaouabti : &2 & ﬂ J N ? (§3ws3btj). Serviteur funéraire ayant géné-

ralement la forme d’une momie dotée d’instruments agricoles. Il porte en



inscription le chapitre 6 du Livre pour sortir le jour* ainsi que le nom et les
titres du propriétaire. Faisant partie du mobilier funéraire, seul ou en
nombre, il a pour fonction de suppléer le défunt dans les corvées agricoles
qui lui incombent. Il est parfois revétu du « costume des vivants » et peut
étre muni d’un fouet en tant que contremaitre (ress, dizenier). Synonymes :
ouchebti*, chabti, figurine funéraire, répondant.

Chapelle périptere. Edifice entouré d’une seule rangée de colonnes ou de
piliers.

Chebioun : EJ q q Sbl} (§byw). Collier composé d’anneaux d’or et remis en

récompense par le roi a ses meilleurs officiers et fonctionnaires.

Chen : O (sn). Signe de I'éternité, de la durée, formé d’une corde nouée en

cercle.
—3

Chendjyt : s H = %l Z (Sndtyt). Pagne archaique plissé avec languette
médiane trapézoidale. Porté par les dieux et les pharaons, parfois emprunté
par certains particuliers (tel que Nebit, musée du Louvre, n° inv. E 14330 :
cat. Statues du Moyen Empire, 1987, pp. 72-75).

Chevet, ou appui-téte : % UWX (wrs). Utilisé par les Egyptiens pour
dormir, le chevet comprend un pied et un support arqué garni d’un coussin.
Des divinités assurant la protection pendant le sommeil ou la mort (Bés,
Taouret) pouvaient le décorer. LA, ITI, 1980, 686-693. All. : Kopfstiitze.
Angl. : beadrest.

o
Chout : ﬁ I ($wr). Lombre du vivant perdure au-dela de la mort, accompa-
gnant le ba* (chapitre 92 du Livre pour sortit le jour™). Sa présence est révélée
par la lumiére solaire. LA, V, 1984, 535-536. All. : Shatten. Angl. : shade.
Clepsydre. Horloge mesurant le temps par I’écoulement de ’eau dans un
récipient percé et gradué. L4, VI, 1986, 1156-1157. All. : Wasserubr. Angl. :
clepsydra.
Colonne. Les colonnes égyptiennes reproduisent le plus souvent un type
végétal. On les classe suivant la forme de leur fiit et de leur chapiteau (cf.
fig. 208, p. 486).

— Colonne campaniforme. Variété de colonne papyriforme* présentant une
tige unique. Jéquier, 1924, pp. 220-227. LA, V, 1984, 343-348.

— Colonne composite. Colonne de temple ptolémaique, dont les chapi-
teaux combinent tous les éléments décoratifs des ordres architecturaux égyp-
tiens. Jéquier, 1924, pp. 230-274. Acanthe (chapiteau) : L4, III, 323-327.

- Colonne en piquet de tente. Colonne empruntant la forme particuliére
d’un mit de tente.
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— Colonne fasciculée. Colonne composée d’un faisceau de tiges soit de
papyrus (papyriforme) soit de lotus (lotiforme). A4, V, 1984, 343-348.

— Colonne hathorique, dite aussi colonne sistre. Colonne dont le chapi-
teau figure, sur deux ou quatre faces, la téte féminine aux oreilles de vache
de la déesse Hathor. Jéquier, 1924, pp. 184-193. LA4, V, 1984, 343-348.

- Colonne lotiforme. Colonne imitant un bouquet de tiges de lotus dont le
chapiteau est formé de fleurs ligaturées en bouton ou épanouies. Jéquier,
1924, pp. 201-211. LA, V, 1984, 343-348.

- Colonne palmiforme. Colonne dont le chapiteau imite un bouquet de
palmes recourbées vers I'extérieur, et dont les premiers exemplaires ornent
certains temples funéraires de ’Ancien Empire. Jéquier, 1924, pp. 196-201.
LA, V, 1984, 343-348.

- Colonne ou colonnette papyriforme. Colonne ou colonnette dont le
chapiteau imite un bouquet de tiges de papyrus qui peuvent étre soit en bou-
ton fermé, soit en ombelle ouverte. Jéquier, 1924, pp. 211-220. Monostyle :
Jéquier, 1924, pp. 227-230. LA, V, 1984, 343-348.

- Colonne protodorique. Appellation donnée par Champollion a des
colonnes facettées de Béni Hassan. Jéquier, 1924, pp. 177-184. LA, V, 1984,
343-348.

Complexe pyramidal. Ensemble de batiments (temple bas*, chaussée mon-
tante, temple haut*, pyramide) associant la sépulture royale et les édifices
nécessaires au culte funéraire du pharaon défunt.

Cone funéraire. Cone de terre cuite fiché a ’entrée de la tombe (XI¢-
XXVI¢ dynastie) et portant le nom, les titres du défunt et parfois un texte.
LA, T, 1977, 857-859. D. P. Ryan, « The Archaeological Analysis of
Inscribed Funerary Cones », VA, 4, 1988, pp. 165-170. All. : Grabkegel.
Angl. : funerary cone.

Cone d’onguent, cone d’encens, cone de graisse. Cone figuré, dans de
nombreuses représentations de banquets funéraires, sur la perruque ou le
crine des participants. Plusieurs explications ont été proposées pour cet
objet énigmatique : céne d’onguent parfumé fondant au cours du repas et
protection contre le soleil, symbole hiéroglyphique pour exprimer le fait que
les perruques étaient parfumées, notation codée de I’érotisme et de I'idée de
renaissance et de procréation. LA, V, 1984, 366-367. Cherpion, 1994. All. :
Salbkegel.

Corégence. Période ou deux pharaons exercent conjointement le pouvoir.
W. J. Murnane, < Ancient Egyptian Coregencies », S40C, 40, 1977. LA,
IV, 1982, 155-161. All. : Mitregentschaft. Angl. : coregency.

Corniche a gorge égyptienne. Corniche concave affectant la partie supé-
rieure des murs, des autels, du pyléne et des stéles, et s’inspirant probable-
ment des palmes plantées sur le haut des murs de brique crue. LA, 11,1977,
1263-1664. All. : Hoblkeble.
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-
Coudée : -0, 14 (mh). Unité de mesure correspondant i une longueur de
52,5 cm pour la coudée royale, subdivisée en sept palmes (Ssp) de quatre
doigts (db°). Sous la XXI¢ dynastie, la petite coudée mesure 44,9 cm pour six
palmes ; pendant la Période perse, une coudée royale de 64,2 cm sera occa-
sionnellement utilisée. LA, 11T, 1980, 1199-1214. Angl. : cubit.

Coupole. Réalisées en pierre ou en brique crue, les premiéres coupoles
remontent a ’Ancien Empire. Lusage des pendentifs, destinés a assurer le
passage du plan carré au plan circulaire, est attesté. LA, TII, 1980, 882-884.
All. : Kupell. Angl. : cupola.

Couronne. Les couronnes égyptiennes, apanages des dieux et des rois, char-
gées de valeurs symboliques, présentent de multiples formes (cf. fig. 214,
p- 492). Voici les plus couramment recensées.

Y
— Couronne atef : :&%&:, %5 ﬁ (3tfw). Couronne du dieu Hérichef
d’Hérakléopolis et d’Osiris, composée d’une mitre surmontée d’un disque
solaire, munie de deux cornes de bélier, de deux uraeus*, et flanquée de deux
plumes d’autruche. Osiris porte aussi la couronne oureret (mitre et plumes
d’autruche). La couronne hembem est une triple couronne atef dévolue au
roi défunt et au dieu enfant. L4, 111, 1980, 811-816.
[cmmip— I Solline J

— Couronne rouge, decheret : — -~ y (dsrt). Couronne de Basse-
Egypte et de la déesse Neith. LA, III, 1980, 811-816.

- Couronne blanche, bedjet : T = d %Q 4 (hdr). Couronne de Haute-
Egypte, portée par les déesses Ouad]et et Nekhbet. L4, TIT, 1980, 811-816.

S\
— Couronne double, pschent : ? y ﬁ (shmty). Coiffure réunissant
la couronne de Haute-Egypte et celle de Basse -Egypte. LA, 111, 1980, 811-
816.

— Couronne bleue, kbeprech : ﬁ — Q (hprs). Couronne souvent consi-
dérée, par erreur, comme un casque de guerre. Sans doute un casque en cuir
a ailettes carénées, parfois décoré de cercles probablement métalliques.
Fréquemment porté par les rois du Nouvel Empire, le kbeprech témoigne du
triomphe du couronnement. G. Steindorff, « Die blaue Konigskrone »,
ZAS, 53,1917, pp. 59-74. LA, 111, 1980, 811-816.

— Couronne d’Isis et d’Hathor. Couronne constituée de deux cornes lyri-
formes encerclant un disque solaire, surmontées de deux plumes d’autruche.
LA, 11, 1977, 142-145.

— w
— Couronne 2 plumes : o ﬁ , & ($wry). Coiffure composée de deux
plumes droites et portée par Amon. L4, IT, 1977, 142-145.

Cryocéphale, ou criocéphale. A téte de bélier.
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Cunéiforme. Ecriture réalisée par empreinte dans I'argile humide. Utilisée
du 111° au 1°" millénaire par de nombreuses langues du Proche-Orient, dont
’akkadien (diplomatie), le sumérien, le hittite.

=
Deben : ' (dbn). Unité de poids équivalant 2 13,6 g (or) ou 27,2 g
(argent), puis a 91 g sous le Nouvel Empire. Subdivision de dix kites de 9,1 g.
LA, 111, 1980, 1211.

<=
Decheret :- o % L
la vallée du Nil.

Déformation amarnienne. A ’Epoque amarnienne*, le roi, la famille
royale et les particuliers sont représentés avec un crine démesurément
allongé, dont la raison, physiologique ou symbolique, n’est toujours pas clai-
rement expliquée. 1.4, V, 1984, 521-522. All. : Schiideldeformierung.
Démortique. Feriture cursive, dérivée du hiératique, en usage 2 partir de la
XXVI¢ dynastie et dont la derniére attestation (graffito de Philae) date du
ve siecle apr. J.-C. LA, I, 1975, 1052-1056. All. : Desmotisch. Angl. : demotic.

Dépot de fondation. Ensemble de modeéles réduits, d’échandillons et de pla-
quettes, gravées ou non, déposé en plusieurs endroits des fondations d’un édi-
fice. LA, 11, 1977, 906-912. All. : Griindungsbeigabe. Angl. : foundation deposit.

Descenderie. Plan incliné, avec ou sans escalier, menant a 'infrastructure
d’une tombe.

(Dsrt). « Terre rouge » des déserts qui bordent

Devanteau. Projection frontale du pagne.

Divine adoratrice, douat-netcher : <] X :& g ‘ﬁ (Dwst-ntr). Titre de la
fille du premier prétre d’Amon sous Hatchepsout, qui deviendra un titre
courant de prétresse pendant la Troisieme Période intermédiaire. LA, I,
1977, 792-812. All. : Gottesgermahblin. Angl. : god’s votaress. Voir aussi Hmt-ntr,
« divine épouse », Yoyotte, 1972, pp. 31-52 ; et Drt-ntr, « main du dieu » :
LA, 11, 1977, pp. 813-815. All. : Gotteshand. Angl. : godhand.

Dromos. Allée bordée de sphinx menant a un temple ou unissant deux
temples.

Dyade. Paire de statues sculptées dans le méme bloc.

= 11
Ennéade, pesedjet : —~ : (Psdf). Groupe de neuf divinités
d’Héliopolis qui participérent a la création du monde. Memphis, Abydos,
Thebes avaient leur Ennéade. LA, IV, 1982, 473-479. All. : Neunbhbeit.

Epagomeénes : — (hrjw-rnpt). Cing jours dédiés a Osiris, a Horus,
a Seth, a Isis, a Nephthys et ajoutés au calendrier solaire pour obtenir une
année de 365 jours. Ce sont des jours néfastes. L.A4, I, 1975, 1231-1232. All. :

Epagomenen.



Ex-voto. Inscription ou objet placé dans un sanctuaire en remerciement
pour un veeu exaucé. ‘

Facade de palais. Motif décoratif rappelant la porte fortifiée du palais thi-
nite avec redans et bastions. Elément du serekh*, ce motif est aussi utilisé sur
les steles fausses portes* et les sarcophages. .4, IV, 1982, 646-647. All. :
Palastfassade. Angl. : palace-facade.

Fenétre d’apparition. Fenétre ou balcon a parapet du palais royal d’ou le
pharaon récompensait ses fonctionnaires. Dans le temple funéraire du
Nouvel Empire, lieu ou le roi peut se préparer pour assister aux cérémonies
religieuses. LA, II, 1977, 14. All. : Erscheinungsfenster.
o S

Féte d’Opet (ou Jpet) : <= @ (hb-nfr-n-Jpt). Féte thébaine se
déroulant pendant 27 jours, culminant avec la procession des barques divines
et royales entre les temples de Karnak et de Louxor, et avec 'union entre
Amon de Karnak et Opet de Louxor. L4, IV, 1982, 574-579. All. : Opetfest.
Angl. : Opet festival.

Féte Sed, Heb-sed : @ﬂi Q];] (hb-sd). Féte de renouvellement de la
royauté terrestre et céleste. E. Hornung et E. Staehelin, « Studien zum
Sedfest », Aegyptiaca Helvetica, 1, 1974. LA, V, 1984, 782-790. All. : Sedfest.

Féte de la Vallée. Procession annuelle des dieux thébains dans leur barque
entre Karnak et Deir el-Bahari. Sous le Nouvel Empire, la barque d’Amon
visite les divers temples funéraires. GG. Foucart, « La belle féte de la Vallée »,
BIFAO, 24, 1924, pp. 1-209. S. Schott, Das schine Fest vom Wiistentale,
Wiesbaden, 1952.

Fils d’Horus (les quatre -). Protecteurs des visceres de la momie, ils sont
dédiés aux points cardinaux et adoptent une téte différente a partlr de
PEpoque ramesside : Amset 2 téte d’homme (sud), Hapy a téte de singe
(nord), Douamoutef a téte de chien (est), Qebehsenouf 4 téte de faucon
(ouest).

Flabellifere. Porteur du flabellum, éventail constitué par des plumes d’au-
truches fixées sur une hampe. Le « flabellifere 4 la droite du roi » était un
titre envié.

Frise égyptienne. Bande de rectangles de couleurs variées bordant souvent
les peintures égyptiennes. Vandier, Manuel, IV, 1964, p. 44.

Griffon. Animal fantastique ayant un corps de lion ailé, un bec et des serres
d’aigle.

Groupe A, ou Horizon A. Culture néolithique nubienne entre la fin du
ve et le début du ¢ millénaire av. J.-C.

Groupe B, ou Horizon B. Culture néolithique nubienne 2 la fin du
groupe A entre 2800 et 2300 av. J.-C.
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Groupe C, ou Horizon C. Phase spécifiquement nubienne correspondant
a une période située entre I’Ancien et le Nouvel Empire.

Groupe X. Entre 350 et 700 apr. J.-C.

Hemispeos. 'Temple rupestre dont une partie est bitie, 'autre creusée dans
la montagne. LA, I, 1977, 161-169. All. : Felstempel.

[an
Hetep di nesou : q‘.ﬁ: A (hip di nsw). Formule traditionnelle (« Offrandes
royales ») placée en début de texte. LA, TV, 1982, 584-586.
Hiéracocéphale. A téte de faucon.
Hiératique. Ecriture utilisée dés la Période thinite, aux signes cursifs (dif-
férents des hiéroglyphes cursifs) autorisant une notation plus rapide des

documents jusqu’a I’apparition du démotique*. L4, II, 1977, 1187-1189.
All. : Hieratisch. Angl. : hieratic.

Hiéroglyphes. Ensemble de signes (phonogrammes, idéogrammes et déter-
minatifs) composant I’écriture utilisée par les anciens Egyptiens durant toute
leur histoire jusqu’au Iv¢ siecle apr. J.-C. LA, 11, 1977, 1190-1199. All :
Hieroglyphen. Angl. : hieroglyphics.

nJ O%ﬁ . .
Hin : ooen (hnw). Mesure de capacité de 0,48 | environ, subdivisée en
32 ro.
Hypethre. Edifice a ciel ouvert. All. : Hypiitral.
Hypocéphale. Disque (papyrus sur cartonnage, métal) portant le cha-
pitre 162 du Livre pour sortir le jour™ et décoré de quelques vignettes. Il était
placé sous le téte du défunt pour lui assurer une bonne température. L4, I11,
1980, 693. All. : Kopftafel. Angl. : hypocephalus.
Hypogée. Du grec, « sous la terre », tombe souterraine creusée dans la
montagne.

Hypostyle. Salle a colonnes qui, dans le temple égyptien, introduit aux
piéces du sanctuaire. LA, 111, 1980, 111-112. All. : Hypostyle Halle.

[
Imiout : Z{F& ESQ (Jmj-wi). « Fétiche d’Anubis », dépouille animale,
décapitée, rembourrée et accrochée & un piquet planté dans un vase. BM
Dict., 1995, p. 140.

Infrastructure. Partie souterraine d’une tombe.

- S
Isfer - qp o S (Jsft). Chaos, injustice, désordre universel, c’est le
contraire de la Madt. H. Smith, « Ma’et and Isfet », BACE, 5, 1994, pp. 67-
88.
Isocéphalie Régle consistant a placer toutes les tétes d’un groupe de per-
sonnages a la méme hauteur (nain Seneb, pectoral d’Osorkon II), par artifice
ou modification d’échelle.

Jubilé, jubilaire. Renouvellement du pouvoir royal par la féte Sed*.



U
Ka: 1| U&ﬁ (k3). Sorte de double de la personnalité et essence méme
de la vie. Aprés la mort, le ks continue de « vivre » et doit disposer d’air,
d’eau, d’aliments (représentations ou formules). Le k2 s'incarne dans la sta-

tue du défunt déposée dans la tombe. LA, T11, 1980, 275-282.

Uy 7
Kamoutef : == &?&& (k3-mwt.f). Le « Taureau de sa mere », épi-
thete divine d’Amon-Min (associé 2 la laitue). Le Soleil, sous la forme d’un
taureau, féconde la Vache céleste afin de renaitre au matin. Par extension,

le défunt féconde sa mére pour renaitre de sa propre semence. LA, 111, 1980,
308-309.

Kemet : & _& & (Kmi). « Terre noire », terre de lavallée fertilisée par les
limons sombres du Nil. Le mot désigne aussi I'Egypte elle-méme.

Khar . i k = ﬁrj (h31). Coiffe pharaonique composée d’une toile envelop-
pant la perruque et formant une sorte de bourse nouée en queue sur la nuque.
Pendant de la coiffe némes*. Eaton-Krauss, 1977. LA, III, 1980, 693-694.
S

Khekerou:—="" Q QQ (hkrw). « Ornements », éléments décoratifs styli-
sés placés en frise en haut des peintures ou des bas-reliefs. De formes
diverses, ils sont probablement inspirés des palmes ou des roseaux plantés
au sommet des murs en brique crue pour les protéger. Vandier, Manuel, 1V,
1964, pp. 42-43.

S0 on
Khepech : — (hps). Patte antérieure de bovidé, constituant I'offrande
alimentaire par excellence.

@ —1-
Kbepech : O == (hp$). Sorte de cimeterre recourbé d’origine orientale. Ce
terme peut aussi désigner la hache de combat. L4, T1, 1977, 819-821.

Kbheprech. Cf. couronne bleue.

Klosquc Pavillon abritant le roi ou le défunt. Petite chapelle ouverte utili-
sée lors de certaines fétes (cf. reposoir de barque). A Basse Epoque, certains

rites nécessitaient la construction de kiosques sur les toits des temples. LA,
111, 1980, 441-442.

Kom. Mot arabe désignant un monticule de décombres. Appliqué aux col-
lines de restes antiques. Synonyme de tell*.

Lettres d’Amarna. Une cachette, découverte fortuitement en 1887 a Tell
el-Amarna, abritait des tablettes (382 furent sauvées) écrites en cunéiforme
et appartenant aux archives royales (comprises entre ’an 20 d’Aménophis III
et 'an 1 de Toutdnkhamon). Majoritairement écrites en akkadien et datant
du régne d’Akhénaton, une vingtaine de tablettes contiennent une partie de
la correspondance diplomatique échangée entre I'Egypte et les Etats du
Moyen-Orient.
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Lis. Plante ornementale de la famille des liliacées, aux fleurs en entonnoir,
pendantes et colorées. Souvent improprement confondue avec le lotus.

Symbole de la Haute-Egypte. LA, III, 1980, 1056. All. : Lilie.

Litanies de Ré. Apparues 3 la XVIII® dynastie, elles existent en deux ver-
sions, longue ou courte, et elles décrivent les soixante-quinze transforma-
tions du Soleil et son union avec le pharaon. Elles sont inscrites sur le linceul
et les parois du tombeau de Thoutmosis III (VR 34), puis, a partir de
Séthi Ier (VR 17), dans I'entrée et les corridors des tombes royales rames-
sides. LA, V, 1984, 1103. Hornung, 1999, pp. 136-147. All. : Sonnenlitanei.

Livre d’Aker. Cf. Livre de la Terve.

Livre de PAmdouat. « Ce qu’il y a dans I'au-dela » ; le vrai titre est Livre de
la Salle cachée. Existe en version illustrée ou abrégée. Décrit le voyage de Ré
au travers de douze sections (douze heures) de la nuit. Version compléte dans
les tombes de Thoutmosis 11T (VR 34), d’Aménophis T (VR 22), du vizir
Ouser. Hornung, 1999, pp. 27-54.

Livre de la Terre, ou Livre d’Aker. Composés a la XX¢ dynastie, ces textes
décrivent le voyage nocturne du Soleil dans le monde souterrain. Ils déco-
rent la chambre funéraire de Ramses VI (VR 9). Hornung, 1999, pp. 95-
103.

Livre de la Vache céleste. Raconte le mythe de la déesse Hathor enivrée par
subterfuge, et le départ de Ré vers le ciel sur le dos de Nout, transformée en
Vache céleste. LA, IT1, 1980, 837-838. Hornung, 1999, pp. 148-151. All. :
Buch von der Himmelskub.

Livre des Cavernes (Qrrt). Le monde souterrain est constitué de cavernes
traversées par le Soleil. Allusions aux punitions et a la destruction de ses
ennemis. Il apparait dans le temple de Séthi I¢r 2 Abydos ; version compléte
dans la tombe de Ramsés VI (VR 9). L4, II, 1977, 1230-1231. Hornung,
1999, pp. 83-95. All. : Hoblenbuch.

Livre des Deux Chemins. Véritable guide routier du monde souterrain,
peint sur le fond des cuves de sarcophage du Moyen Empire. Une route
colorée en noir, ou chemin inférieur, et une autre peinte en bleue, ou che-
min supérieur, longent un bassin de feu (3ryw). Le défunt, menacé de divers
dangers, est aidé de puissantes formules magiques pour les contrer. Ces
textes empruntent a la fois a la conception solaire ou le pharaon se joint a la
barque solaire (Textes des Pyramides*, 1166) et la vision osirienne des Champs
des Offrandes*. L4, VI, 1986, 1430-1432. All. : Zweiwegebuch.

Livre des Morts. Désignation courante du Livre pour sortir le jour™.

Livre des Portes. Apparait vers la fin de la XVIII¢ dynastie et décrit les douze
portes de la nuit que franchit la barque de Ré. Version compléte chez
Ramses VI (VR 9), sur le sarcophage de Séthi I (Londres, musée Soane) et
dans le couloir de I’Osireion en Abydos. LA, TV, 1982, 1015-1016. Hornung,
1999, pp. 55-77. All. : Pfortenbuch. Angl. : Book of the Gates.
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Livre des Respirations. Apparus dans la région thébaine a PEpoque ptolé-
maique, ces textes étaient classés par les Egyptiens en deux catégories : le
Livre premier des Respivations et le Livre second des Respirations. Le Livre pre-
mier semble inspiré directement par des formules de stéles et de tombes,
alors que le Livre second est surtout fondé sur le remploi des chapitres les plus
importants du Livre pour sortir le jour*. Ils ont pour fonction de procurer au
défunt la possibilité de respirer un air pur — souhait associé indirectement
au dieu thébain Amon, considéré comme le souffle vital qui demeure en
toute chose —, et d’assurer la conservation du nom. Exemplaire d’Epoque
romaine de la musicienne d’Amon-Ré, Taouaou (musée du Louvre,
n°inv. N 3279). LA, 1, 1975, 524-526. Hornung, 1999, pp. 23-25. All. : Buch
von Atmen.

Livre du Jour et de la Nuit. Composé vers la fin du Nouvel Empire, ce
recueil décrit le ciel et la création du Soleil. Extraits dans diverses tombes
royales ramessides. LA, VI, 1986, 151. Hornung, 1999, pp. 116-135. AlL :
Buch von Tag und Nachs.

i 1o iouwr - o AN P . .
ivre pour sortir le jour : = AN = I T (prt-m-hrwr). Recueil composé
de 192 chapitres dans sa forme la plus compleéte et plus tardive. Dérivé des
Textes des Pyramides* et des Textes des Sarcophages*, c’est en quelque sorte un
manuel de ’Au-dela a I'usage des défunts. Des extraits ornent les tombes
royales ramessides. LA, V1, 1986, 641-643. Hornung, 1999, pp. 13-22. All. :
Totenbuch. Angl. : Book of the Dead.

o o ——— [T
Lotus : —= = e PN il (ssn). Le lotus est une plante aquatique de la
famille des cyperacees, voisine des nymphéacées aux feuilles flottantes. Ses
larges fleurs s’ouvrent et se ferment selon un rythme biologique régulier.
Deux variétés existaient en Egypte le lotus blanc (Nymphaea lotus) et le lotus
bleu (Nymphaea caerulae). Lotus bleu : LA, TIT, 1980, 191-196. Harer, 1985,
pp- 49-54. C. Ossian, KMT, 10, 1, 1999, pp. 48-59. All. : Lotos.

Madakheru : 5) X % ﬁ, ug, UEE , ‘&\ (mz<-hrw). « Justifié », « juste de

voix », épithéte qui qualifie le défunt ayant subi, avec succes, le jugement
divin et satisfaisant aux conditions de la Maat*. LA, III, 1980, 1107-1110.
All. : Ma’a-cheru.

Mait. Cf. glossaire des principaux dieux, p. 435.

Maison d’ame. Interprétée comme un substitut de la maison terrestre ou
du complexe funéraire, la maison d’dme désigne une forme particuliére de
table d’offrandes en terre cuite (VII*-XII® dynastie), dont le type le plus éla-
boré reproduit une cour d’habitation. LA, V, 1984, 806-813. Cat. Las Casas
del Alma, Barcelone, 1997. All. : Haussmodell. Angl. : soul house.

~—~ . .
Maitre des Deux Terres, neb-taouy : = (nb-t3wy). Epithéte du roi, sou-
vent incluse dans son protocole.
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Mammisi : EI__| m ﬂ él (Pr-mst), | : mw %? @ (Pr-mswr). « Lieu de nais-

sance », ce terme copte inventé par Champollion désigne un petit édifice,
essentiellement ptolémaique, situé pres du temple principal (Philae, Kom
Ombo, Edfou, Armant, Dendéra), ou ’on célébrait la naissance du dieu
enfant. Badawi, CdE, 38. Daumas, 1958. LA, II, 1977, 462-475. All. :
Gebursthaus. Angl. : birth house.

==
Mandjet : k E ~z2k | = DQ{‘ (mndr). Barque dans laquelle le Soleil
effectue son périple diurne. LA, V, 1984, 1087.

Mastaba. Mot arabe signifiant « banquette ». Appellation donnée a la
tombe civile composée d’une superstructure magonnée, avec faces inclinées
(fruits), qui abrite la chapelle funéraire, et un caveau aménagé au fond d’un
puits. Tombe datant essentiellement de I’Ancien Empire. LA, 111, 1980,
1214-1232.

Mit a oriflamme. Mit en bois de grande taille qui décore le pyléne* du
temple et supporte des étendards. Il pouvait étre placé dans des rainures
ménagées 2 cet effet dans le mole*. LA, 11,1977, 257. All. Flaggenmast.
Meche de 'enfance. Méche latérale qui orne le crine des enfants et les
symbolise.

— q 3

L. o . . . o
Méndt : s O (mnjt). Collier aux multiples rangs de perles réunis par
un contrepoids. Utilisé aussi comme instrument de musique, il est associé a

la déesse Hathor. LA, TV, 1982, 52-53.

NS . 1

Mekes : <==| (mks). Etui porté par le pharaon et censé contenir des
documents officiels. LA, IV, 1982, 20-22. W. Spiegelberg, ZAS, 53, pp. 101-
104. '

o
Mesketet : k ﬂ ~a ~k (msktt). Barque dans laquelle le Soleil effectue
son périple nocturne. L4, V, 1984, 1087.
[a— <=
Migdol : —2 UB | (Mkir). Forteresse syrienne qui inspira la forme du
pavillon d’entrée est de Médinet Habou. .4, IV, 1982, 124-125.

Modéele. Figurine, en pierre ou en bois peint, qui, individuellement ou en
groupe, était destinée a remplacer les scénes quotidiennes représentées sur
les parois des tombeaux. LA, 1V, 1982, 168-180. A. M. J. Tooley, « Egyptian
Models and Scenes », Shire Egyptology, 22, 1995. All. : Modell.

Modele ou maquette de construction. Les Egyptiens possédaient des
modéles réduits de temple, d’habitation, d’atelier, de grenier ou d’élément
architectural (colonne, chapiteau, porte), en ivoire, en bois, en calcaire ou

en terre cuite, aux fonctions diverses : objet funéraire (cf. aussi les maisons
d’dme), maquette d’architecte. LA, II, 1977, 1067-1068. Dossiers d’archéo-
logie, 242, avril 1999. All. : Haussmodell.
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Modius. Récipient cylindrique de mesure de capacité romaine. Désigne, par
assimilation formelle, la partie basse de certaines couronnes divines.

Mois de I'année. Les douze mois égyptiens (Papyrus Ebers : Urk. IV, 44,
et R. Krauss, HAB, 20, 1985) recurent, 2 partir de PEpoque perse, des noms
dérivés de certaines fétes et transmis sous leur forme grecque de : thoth
(Dhwtj), paophi (pn-jpt), athyr (pn-hwt-Hr), choiak (k3-hr-k3), tybi (t3-bt ou ps3-
hnw-Mwt), mekhir (pn-p3 mhr), phamenoth (pn-Jmn-htp), pharmouthi (pn-
Rnnwtt), pakbons (pn-Hnsw), payni (pn-jnt), epiphi (jpjp), mesore (p3-Smt-n-Hr).
LA, TI1, 1980, 297-299. L. Depuydt, OBO, 77, 1997.

Mole. Moitié trapézoidale d’un pylone*.

Mouna. Mélange d’argile limoneuse et de paille hachée destiné a enduire
les constructions en brique crue, et a servir de base 2 la peinture des parois.

Mur-bahut, ou mur d’entrecolonnement. Mur reliant deux colonnes sur
une hauteur moyenne. Apparait dans la chapelle blanche de Sésostris I¢r,
mais est surtout caractéristique des édifices ptolémaiques et romains. LAV,
1984, 690-693. AlL. : Schranke. Angl. : intercolumnar walls.

Naophore. Statue porteuse de naos. L4, IV, 1982, 341. All. : Naophor.

Naos: k - E , g ﬁ (k3r). Armoire dans laquelle on plagait la

statue divine. Le naos était soit en pierre, a demeure, soit en bois, transpor-
table. Par extension, nom de la salle enfermant le tabernacle. L4, IV, 1982,
341-342 (naos). LA, V, 1984, 709-712 (chapelle).

Nébride. Dépouille animale attachée i un poteau fiché dans un récipient
évasé. C’est 'outre en peau animale conservant les humeurs écoulées du
cadavre d’Osiris, ou la peau arrachée au dieu Horus et soignée par le lait
d’Hathor. Symbolise la protection du cadavre au cours de sa transformation.

Némes : i&ﬂﬁﬁj ﬁ ~ (nms). Coiffe royale enveloppant la téte, présen-
tant deux retombées échancrées, et taillée dans un tissu bleu lapis a rayures
jaunes. Eaton-Krauss, 1977. LA, 111, 1980, 693-694.

Nesou-bity 4‘ \% (nsw-bif). « Celui de I’ Abeille et du Roseau », c’est-a-
dire des deux Egypte, épithéte royale.

== ||| —u
NeufArcs: & 111 ,D o = (psdt-pdr). Désignation des ennemis de IE-

gypte. Ceux-ci sont représentés sous forme d’arcs ou de captifs ligotés que
le pharaon piétine ou empoigne par les cheveux. L4, IV, 1982, 472-473.
Valbelle, 1990. All. : Neunbogen. Angl. : Nine Bows.

Nilometre. Puits gravé d’une échelle et destiné a mesurer la crue du Nil.
LA, IV, 1982, 496-498. All. : Nilmesser.
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Neeud d’Isis, tyet : @ I (tyf). Sorte de signe ankh* dont les branches seraient
retournées vers le bas. Ce symbole sacré de I’Ancien Empire devint popu-
laire au Nouvel Empire sous forme d’amulette (cf. fig. 215, p. 493) associée
au pilier djed” et a la déesse Isis, dont il symbolise le sang (chapitre 156 du
Livre pour sortir le jour). LA, 111, 1980, 204-205. All. : Isssknoten. Angl. : knot
of Isis.

Nomarque. Administrateur supréme du nome. LA, 101, 1980, 408-417. All. :
gaufiirst.

Nome. Province administrative dont le nombre varia de 32, sous I’Ancien
Empire, a 42, a la Basse Epoque. Le nome est caractérisé par son enseigne

(cf. fig. 185, p. 467) représentant le hiéroglyphe de sa divinité juché sur un
pavois. LA, 11, 1977, 385-408. All. : Gau.

Nou (vase -) : O (nw). Vase globulaire (cf. fig. 211, p. 489) contenant un
liquide (vin) que le roi agenouill¢ offrait a la divinité.
Obélisque. Pilier dont la largeur s’amenuise vers le haut et surmonté d’un

pyramidion*. Symbole solaire, il orne surtout les temples en avant du
pyléne*. LA, IV, 1982, 542-545. All. : Obelisk.

Ogdoade. Compagnie de huit dieux imaginée par le clergé d’'Hermopolis.
Par son Verbe, le dieu Thot engendre les huit premiers dieux, quatre couples
associant chacun un serpent femelle et une grenouille male. Ces forces pri-
mordiales déposérent I’ceuf unique sur le tertre émergé du Noun, dont est
issu le Soleil, créateur du monde. Dans une autre version, les dieux males de
1’'Ogdoade fécondent un lotus d’ott jaillit le Soleil. L4, 1, 1975, 56-57. All. :
Achtheit.

Ostracon (p. ostraca). Tesson de poterie ou éclat de calcaire servant au des-
sin (modele, esquisse, projet) et a I’écriture (compte, lettre, exercice, contrat,
etc.). LA, 1, 1975, 811-813. LA, IV, 1982, 636-637.

fan)
Oudbet : {jm (wbt). « Piéce pure » ol la statue regoit ses parures avant
les grandes fétes. Cauville, 1984, p. 46. Le terme désigne aussi I'atelier des

embaumeurs. Il est formé sur le qualificatif oudb : {j e (WD), signifiant
« pur » et s’appliquant a une fonction, a un lieu, a un produit.

Ouadj (colonne -). Amulette de couleur verte évoquant la tige d'un papy-
rus en bouton (cf. fig. 215, p. 493) et symbolisant la fertilité, la verdeur. LA,
VI, 1986, 1126-1129.

Y
Ouchebti : %SJ \\? (wSbtj). Nom formé sur le verbe oucheb
(« répondre ») et donné par les Egyptiens au chaouabti* a partir de la
XXTI¢ dynastie, sous le régne de Pinedjem II. LA, VI, 1986, 896-900. All. :
Uschebti.
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= o
Oudjat - %, %&k I (wdst). (Eil sacré d’Horus. Il symbolise

lintégrité du corps, possede un réle prophylactique (cf. fig. 215, p. 493) et
offre au défunt la vision sur Pextérieur. En écriture, ses éléments constituent
la notation des fractions (1/2 4 1/64°), la somme de I'ceil intact approchant
la quasi-perfection. LA, VI, 1986, 824-826. BSEG, 18, 1994, pp. 21-31. All. :
Udjatauge.

; 5 ;
Ouserbat (barque -) : %ﬂa@\éﬁ (Wshr). Nom de la barque du dieu
Amon. LA, 1, 1975, 248. All. : Amunsbarke.

Ouverture de la bouche. Cf. Rituel de louverture de la bouche.

Papyrus : K (w3d). Plante du Delta symbolisant la Basse-Egypte et d’utili-
sation variée, autant comme matériau que comme modeéle décoratif et

emblématique. LA, TV, 1982, 671-672.

Pelta. Qualificatif signifiant « en forme de croissant », s’utilise pour un type
particulier de palette a fard du début de Nagada II.

Périptere. Edifice entouré de tous cotés par une rangée de colonnes.

Périscélide. Bracelet porté a la cheville. Angl. : ankler.
Per-nou: O Ul (pr-nw). Chapelle archaique de Basse-Egypte au toit bombé.
Vandier, Manuel, 11, 1955, pp. 559-566. LA, TV, 1982, 932-933.

CJ CJ
Per-our : m%ﬁ , | % | (pr-wr). Chapelle archaique de Haute-
Egypte au toit galbé. Vandier, Manuel, 11, 1954, pp. 556-559. LA4, 1V, 1982,
934-935.

Perruque hathorique. Perruque féminine en usage dés le Moyen Empire
et inspirée de la coiffe de la déesse Hathor. Caractérisée par deux larges
tresses 4 extrémités recourbées en spirale.

Perruque tripartite. Perruque répartie en trois masses de cheveux dont
deux tombant de chaque c6té du visage. Vandier, Manuel, 111, 1958, p. 105.
LA, 11,1977, 924. LA, TV, 1982, 988-990. All. : Periicke.
==

Pesech-kaf : —o T = (pss-kf). Instrument bifide utilisé au cours du
rituel de 'ouverture de la bouche* et qui servait, peut-€tre, a maintenir la
bouche du cadavre ouverte pendant 'embaumement. L4, IV, 1982, 990. R.
van Walsem, OMRO, 59-60, 1978-1979, pp. 193-259.

(|
Pharaon : — (pr-3). Transmis par les Grecs pour désigner le souverain
d’Egypte a partir du Nouvel Empire, le terme résulte d’une déformation de
I'égyptien per ad, la « grande maison », qui signifie le « palais royal ». Le
pharaon est caractérisé par sa titulature* et par ses attributs : coiffe némes*
et/ou couronne®, uraeus®, barbe postiche*, sceptres*, pagne chendjyt*.
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Pilier. Support architectural de section rectangulaire. L4, TV, 1982, 1008-
1009. All. : Pfeiler.

Pilier djed : ﬁ (dd). Pilier symbole de la stabilité, de la durée, associé a Ptah,
a Sokar et a Osiris. Son existence remonte a la Période prédynastique et a
été associée au culte osirien sous le Nouvel Empire. La cérémonie de
'« érection du pilier djed », rendant la vie au dieu, est une phase importante

des fétes d’Abydos. D’innombrables amulettes protectrices reproduisent sa
forme (cf. fig. 215, p. 493). LA, 1, 1975, 1100-1106. All. : Djedpfeiler.

Pilier dorsal. Elément dorsal d’une statue ou d’une amulette constituant un
appui vertical et un support pour le texte. Apparu au Nouvel Empire, il
devient fréquent a partir de la XXVI¢ dynastie et se prolonge dans le socle.
LA, V, 1984, 315-318. All. : Riickenpfeiler.

Pilier jwn : g « Pilier de la ville d’Héliopolis » associé a 'image de la lune.

Pilier osiriaque, ou colosse osiriaque. Figuration en haut relief d’un roi,
sur un pilier, dans Pattitude — pieds joints, bras croisés — et avec les attri-
buts—, sceptre hega* et fouet — du dieu Osiris. Représentation funéraire ou
jubilaire du pharaon, sans fonction architecturale. Exemples : temple d’Aton
a Karnak, temple d’Abou Simbel, Ramesséum, Médinet Habou. Leblanc,
1980. LA, TV, 1982, 633-634. Leblanc, 1982. All : Osirispfeiler.
|- oYV}

Podium : wme =, = (tntf). Socle en forme de signe mai sur lequel sont
parfois figurées les divinités.

)
Prétre iounmoutef : gh&:. (Jwn-mwt.f). Prétre au titre évocateur de
« pilier de sa mere ». Vétu des insignes du prétre sez*, il joue le réle d’Horus
participant a renaissance du défunt peére. LA, 111, 1980, 212-213. All :
Tunmutef.

Prétre sem : ﬂk & (sm). Prétre spécialisé dans le culte funéraire, incar-
nant Horus dans le rituel de 'ouverture de la bouche*. Le prétre sem peut
officiér au cours de la féte Sed* ou étre attaché a diverses divinités. Cf. aussi
prétre founmoutef. LA, V, 1984, 833-836. All. : Sem-Priester.

Pronaos. Salle vestibule précédant le sanctuaire (naos) et nommée la « salle
en avant du Grand Siége ». Cauville, 1984, p. 17.

Propylée. Edifice a colonnade précédant entrée d’un monument.

Psychostasie. Terme emprunté au grec (« pesée de 'ame ») pour désigner la
pesée du cceur du défunt, dans la salle de la Double Vérité, sous la présidence
d’Osiris (juge), assisté de 42 divinités, de Thot (greffier), d’Anubis (vérifica-
teur) et d'un animal monstrueux. Sceéne illustrant le chapitre 125 du Livre pour
sortir le jour* : « Formule pour entrer dans la cour des deux Mait et adorer
Osiris qui préside a ’'Occident ». Représentée sur les papyrus, les boites a
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chaouabtis* et les parois des tombeaux, elle est en relation avec la Maidt* et
I'idée de jugement équitable : le juste est acquitté par Osiris (hrw wd® mdw).
Le jugement ne connait que deux sentences : les pécheurs sont condamnés et
iront en enfer ; les justes sont sauvés, ils serviront la divinité et accéderont aux
Champs des Roseaux*. LA, III, 1980, 250-252. All. : Jenseitsgericht.

Pyl6ne : J % % E (bhint). Facade d’un temple égyptien constituée de
deux méles* évoquant les montagnes de I’horizon entre lesquelles se leve le
soleil. Jéquier, 1924, pp. 65-76. S. Shubert, « Studies on the Egyptian
Pylon », JSSEA, 11, 1981, pp. 135-164. LA, IV, 1982, 1202-1206. All. : Pylon.

Pyramidion. Elément d’architecture, pyramidal, couronnant une pyramide
ou un obélisque. L4, V, 1984, 23-25.

Queue d’animal. Attribut royal sculpté entre les jambes des statues assises,
mais qui pend, en réalité, a la ceinture dans le dos. Réminiscence des tro-

phées accrochés au chef (par exemple, palette de la chasse : musée du
Louvre, n° inv. E 11254). LA, VI, 1986, 591-592. All. : Tierschwanz.

=
Rekbyt: S qu :& ﬁS@I (rhyt). Vanneaux figurés dans attitude de
I’adoration, dressés sur des corbeilles. Ils symbolisent la foule des sujets de
pharaon. LA, II1, 1980, 417 422. All. : Kiebitz(e).

Renaissance : Bmﬂ I || (whm-mswt). « Recommencement de la créa-
tion (ou des naissances) », période débutant en I’an 19 de Ramses XI.
C. F. Nims, NES, 7, 1948, pp. 157-162. LA, VI, 1986, 1261-1264. All. :
Wiederholung der Geburt. Angl. : repeting of birtbs.

Reposoir de barque. Edifice (temple ou chapelle) destiné a abriter la
barque divine en procession, pendant ses arréts. .4, V, 1984, 1258-1260.
All : Stationsheiligtum. Mais aussi kiosque. LA, III, 1980, 441-442.

Richi. Mot arabe signifiant « a plumes ». Décor de sarcophage de la
XVII¢ dynastie et de I’Epoque amarnienne. LA, V, 1984, 267-269. All. :
Rischi-Sarkofag.

Rituel de Pembaumement. Manuel composé de paragraphes disposés dans
I’ordre chronologique des opérations de ’embaumement. A chaque para-
graphe, une partie indique a "opérateur la manipulation pratique a effec-
tuer, une autre partie donne le contenu religieux de I'acte. Exemple : papyrus
d’Epoque romaine au nom du prétre d’Amon-Ré Hor (musée du Louvre,
n®inv. E 5158). LA, III, 1980, 615-617. All. : Balsamierungsritual.

Rituel de Pouverture de la bouche. Rituel fondé sur des textes de I’Ancien
Empire, mais définitivement organisé au Nouvel Empire, ou il figure avec
des vignettes* sur les parois des tombes (VR 17, VR 62, TT 1, 96, 100, 359,
etc.), sur les sarcophages et sur des papyrus (Hounefer, British Museum,
n° inv. EA 9901/5). La cérémonie est célébrée dans le Chiteau de l'or (Awt-
nwb), quartier des ateliers de la nécropole, puis dans I’entrée ou dans la
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tombe, directement sur le sarcophage ou sur la momie, par des prétres et
par des artisans placés sous la direction d’un prétre sem*, avec des objets et
des vétements spéciaux. Compromis entre un courant magique, ’animation
de la statue, et un courant funéraire, ’animation du cadavre, le rituel, dans
sa version complete reposait sur ’abattage et le dépecage de ’animal de
sacrifice, abattage effectué deux fois pour la Haute et Basse-Egypte. LA, IV,
1982, 223-224. All. : Mundoffnung. Angl. : Opening the mouth.

Saisons. Les Egyptiens distinguaient trois saisons de quatre mois.

| S
_ Akber: NE3E (sh1). Linondation.
fan
— Peret : < © (pri). Le retrait des eaux et la croissance.
= o § 1
- Chemou : w111 (SmMwW). Le desséchement et la moisson.
LA, 111, 1980, 240-241.

Sarcophage : — % & = (nb-nh). Le « maitre de la vie », terme grec
utilisé pour désigner la cuve de pierre (cf. fig. 210, p. 488) qui renferme les
cercueils (multiples ou non) du défunt.

Saule (érection du -). Rite, connu par trois documents (Médinet Habou,
Héliopolis, Dendéra), dont le déroulement et la signification restent confus.
A ne pas assimiler avec Pinscription sur les feuilles de arbre iched*. LA, VI,
1986, 1164-1166. All. : Weide, Aufrichten der.

Sceptre. Embleme d’une divinité ou d’un roi, le sceptre égyptien présente
plusieurs formes.

A :
* — Sceptre beqa, beqat : T I, EQT (hgst). Sceptre a extrémité recourbée
(crosse), attribut d’Osiris et des pharaons. LA, 11, 1977, 1108-1110. LA, 111,
1980, 821-823.

— Sceptre nekbakba : © i&@i& (nh3h3). Fouet, ou flagellum,
sceptre d’Osiris et des pharaons, insigne de la royauté, porté également par
le dieu Min. Souvent confondu avec le chasse-mouches (all. : Fliegenwedel,
angl. : flywhisk). LA, 11,1977, 516-517. All. : Geissel.

- Sceptre ouas : ’1 (wss). Sceptre des dieux symbolisant la stabilité, le pou-
voir, la domination. LA, VI, 1986, 1152-1154. All. : Was-Zepter.

- Sceptre sekhem : ﬂ@ k % (shm). Insigne de commandement et de pou-
voir. LA, V, 1984, 772-776. LA, VI, 1986, 1374-1390. BM Dict., 1995,
p- 257. All. : Sechem.

Scutiforme. Adjectif signifiant « en forme de bouclier », se dit d’un type
particulier de palette a fard du début de Nagada II.



Sebedj - HTH ;R (shd). Formule utilisée en début de texte sur les
chaouabtis*. Le verbe shd a deux sens possibles : en construction transitive,
il peut étre traduit par « rendre brillant » ou « illuminer » ; en construction
intransitive, par « donner la lumiére », « faire briller », c’est-a-dire « expli-
quer » ou « instruire ». En effet, dans le Livre pour sortir le jour”, cette for-
mule est remplacée par dd mdw (in), c’est-a-dire « récitation par », ce qui
laisserait supposer que le mot shd est bien a comprendre dans le sens « ins-
truire ». Correspond a un état probable du défunt au cours de ses succes-
sives transformations en #kb* ou en sab (s°h), momie illuminée par le Soleil.

Sémataony : %C’ (sm3-t3wj). « Union des Deux Terres », groupe hiéro-
glyphique décorant les statues royales et les monuments, et symbolisant par
le lien des plantes du Nord (papyrus) et du Sud (lis) I'union de la Basse et de
la Haute-Egypte.

C
Serdab : | Q%%Q (pr-twt). Mot persan signifiant « cave » et désignant
la chambre aveugle du mastaba* ou du temple funéraire, a I’Ancien Empire,
dans laquelle était remisée la statue du k4* du défunt. LA, V, 1984, 874-879.

Serekh : ] e I_“T_‘ (srh). Embléme combinant la fagade de palais* et le mur
a redans servant a écrire un des noms royaux. Surmonté du faucon, il
contient le nom d’Horus du pharaon. LA, IV, 1982, 646-647. All. :
Palastfassade. Mur a redans : LA, IV, 1982, 511. All. : Nischengliederung.

Sistrophore. Statue porteuse de sistre. LA, V, 1984, 958. All. : Sistrophor.
Angl. : sistrophorus.

Sphinx : A ﬂ % ($ps-nh). Créature hybride associant généralement une téte
humaine royale et un corps de lion. Cette « statue vivante » incarne le pou-
voir défensif du roi et du dieu. Il peut border le dromos* conduisant au
temple et étre cryocéphale*. Au Moyen Empire, les sphinges possédent une
téte de reine. LA, V, 1984, 1139-1147.

Statue-cube, ou statue-bloc. Type de statue, apparu au Moyen Empire,
dans lequel le corps humain épouse presque parfaitement le bloc dans lequel
il est sculpté. Lorigine réside peut-étre dans la représentation du gardien
assis a la porte du temple. Tres populaire a Basse Epoque, la statue-cube a
’avantage d’offrir de larges surfaces pour le texte. LA, VI, 1986, 1291-1292.
All. : Wiirfelbocker. Angl. : Block Statue.

Stele fausse porte. Stele associant un simulacre de porte, plusieurs enca-
drements a dénivellation et une stéle rectangulaire. La stéle fausse porte
comprend une niche, avec ou sans rouleau, un linteau, divers montants ver-
ticaux. Elle peut étre surmontée d’une corniche a gorge*. Vandier, Manuel,
I, 1954-1955, 389-431. LA, V, 1984, 563-574. All. : Scheintiir. Angl. : false

door.
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Stele frontiére. Stele délimitant le territoire d’une cité ou marquant une
limite politique. Akhénaton fit sculpter quatorze stéles frontiéres pour déli-
miter sa nouvelle métropole d’Akhet-Aton. LA, II, 1977, 897. All. :
Grenzsteine. Angl. : boundary stelue.

Stéléphore. Statue porteuse de stele. LA, VI, 1986, 8-9. All. : Stelophor.
Angl. : stelephorus.

Superstructure. Partie aérienne d’une tombe.

Table d’offrandes : 1i%ﬁ (hswt). Sorte d’autel, placé dans la chapelle
funéraire, sur lequel on déposait les offrandes alimentaires. Généralement
en pierre, la table d’offrandes est décorée de la représentation des offrandes,
qui sont ainsi disponibles éternellement. LA, VI, 1986, 146-150. Al :

Opfertafel.

Taille héroique, proportions relatives. Convention consistant a figurer le
roi ou le défunt en taille plus importante que son entourage. L4, 11, 1977,
903.

Talatate. Terme désignant les blocs décorés de petit module
(55 x 26 x 22 cm) destinés 2 la construction des temples de la Période amar-
nienne a Louxor et & Tell el-Amarna (remplois 2 Hermopolis). Dérive d’'un
mot arabe indiquant une largeur de trois mains. L4, VI, 1986, 186-187.
R. Vergnieux et M. Gondran, Aménophis IV et les pierres du soleil, Paris, 1997,

pp. 37-38: J{% qO (@bst- jnr). All. : Talatar.

Tekenou : @Ol% (tknw). Figuration énigmatique d’un homme enve-
loppé dans une peau animale ou un fourreau, ou d’un sac surmonté d’une
téte humaine. Représentation incluse dans les cérémonies funéraires, sou-
vent liée au sarcophage ou aux vases canopes. Souvenir de sacrifice
archaique, image du corps, restes de momification dont la présence était
indispensable ? Aucune explication n’a été fournie de maniére définitive. 1.4,
VI, 1986, 308-309.

Tell. Mot arabe désignant les restes antiques au Proche-Orient. Synonyme
de kom*.

Temenos. Aire contenue dans I’enceinte d’un temple.

Temple bas, ou temple d’accueil, ou temple de la vallée. Bitiment du
complexe pyramidal* de ’Ancien Empire situé au début de la chaussée mon-
tante. Lieu de la tente de purification®, ou les prétres pratiquaient le rituel
de 'ouverture de la bouche* sur la momie royale.

Temple haut, ou temple funéraire. Bitiment du complexe pyramidal*
situé a ’extrémité de la chaussée contre une face de la pyramide. Lieu ou se
pratiquait le rituel funéraire et le service de l'offrande pour le roi défunt.
Composé d’une partie publique et d’une partie privée, il abrite les statues
du souverain.
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Temple des millions d’années. Désignation égyptienne du temple funé-
raire consacré au roi défunt. 'appellation de « temple mémorial » est plus
judicieuse, car I’édifice remplissait de nombreuses autres fonctions : temple
ancestral, temple reposoir, temple divin. L4, VI, 1986, 706-710.

Tente de purification. Tente rituelle faite de roseaux ot des prétres vont
laver et purifier le cadavre, puis ’enduire de natron, sel naturel, qui I’assi-
mile au Soleil émergeant des eaux salées primordiales, avant de I’envoyer
chez les embaumeurs. Aprés momification, le corps retournait sous la tente
pour y subir les rites funéraires essentiels comme le rituel de I'ouverture de
la bouche*. Sous I’Ancien Empire, le temple bas*, ou temple d’accueil, abri-
tait cette tente. LA, 1, 1975, 614-615. LA, V, 1984, 220-222. Al :
Balsamierungshalle, Reinigungszelt. Angl. : place of purification.

Téte de réserve. Téte humaine en calcaire, aux oreilles brisées ou non figu-
rées, gravée de lignes (cou, nuque). Les trente-quatre exemplaires connus
datent de la IV dynastie et proviennent de mastabas (surtout de Giza).
Substitut de la téte et du visage du défunt ou objet destiné a I’exercice d’un
rituel magique de protection (décapitation, mutilation). L4, 11, 1977, 11-14.
All : Ersatzkopf. Angl. : reserve bead.

Textes des Pyramides. Corpus de plus de 800 formules gravées sur les parois
des appartements funéraires des pyramides a partir de celle du roi Ounas
(Ve dynastie) a Saqqara. La pyramide de Pépi II (VI¢ dynastie) abrite la col-
lection la plus compléte (675 formules). Composés probablement
Héliopolis, ces textes assurent le rituel funéraire (rituel de ouverture de la
bouche*) comme la résurrection du roi aux cotés du dieu Soleil. L4, V, 1984,
14-23. All. : Pyramidentexte. Angl. : Pyramid Texts.

Textes des Sarcopbages. Corpus de plus de 1000 formules (spe/)) inscrites sur
les sarcophages du Moyen Empire (XI¢-XII¢ dynastie) et dérivant en partie
des Textes des Pyramides*. Ces formules garantissent la survie du défunt dans
Pau-dela. LA, V, 1984, 468-471. AlL. : Sargtext. Angl. : Coffin Texts.

Théogamie. Proclamation par le pharaon de son ascendance céleste par la figu-
ration de I'union charnelle de sa mére avec la divinité (Deir el-Bahari, Louxor).
A Basse Epoque, la naissance du jeune dieu s'effectue dans le mammisi*.
Théophore. « Porteur de la divinité ». Désigne des statues de particuliers
portant une sculpture du dieu. Les particuliers pouvaient avoir un nom théo-
phore, comportant le nom d’une divinité.

Titulature d’Aton. Le dicu vénéré 3 'Epoque amarnienne disposait d’'une
titulature qui changea en cours de régne.

—Entre 'an 1 et 'an 9 d’Aménophis TV Akhénaton : C% 5 3§ e

Pan QM] .
(ﬁ:ﬁ%& Qc:q © N np Re-Hr-3hty hy m 3.t m rn=f m Sw nty m Jin.
Premier nom didactique d’Aton : « Ré-Horakhty qui se réjouit dans
’Horizon en son nom de Chou qui est dans Aton ».
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—Aprés'an 9 : (SEGDT% - izg f:;q@, ‘nh R-hks-

shty b m sh.t m rn=f it R jj m Jtn. Second nom didactique d’Aton : « Ré
maitre de I'Horizon qui se réjouit dans 'Horizon, en son nom de rayonne-
ment qui vient d’Aton ».

Titulature royale. Ensemble des noms, avec ou sans épithétes, composant
'appellation du pharaon. Dans sa version compléte, a partir du Moyen
Empire, un pharaon disposait d’un protocole associant a ses noms cinq
titres : titre d’'Horus, titre de nebty, « Celui des Deux Maitresses » (Nekhbet*
d’Elkab* et Ouadjet* de Bouto*) qui précedent le prénom, titre d’Horus
d’or, titre de nesou-bity, « Celui du Jonc et celui de ’Abeille » c’est-a-dire de
Haute (Jonc) et Basse- Egypte (Abeille) et titre de « fils de Ré » qui précede
le nom. Le nom d’Horus est inscrit dans le serekb™, le nom et le prénom dans
un cartouche*. L4, II1, 1980, 641-659. M.-A. Bonhéme, BIE40, 78, 1978,
pp- 347-387. All. : Konigstitulatur.

Tombeau saff. De 'arabe « rang ». Tombeaux des rois Antef 2 Thebes
ouest (el-Tarif), creusés dans le rocher et dont la facade, au fond d’une cour,
aligne les portes des caveaux et un portique a piliers. Des civils eurent aussi
des tombeaux semblables (Dendéra, Gebelein). LA, V, 1984, 349-350. All. :
Saff-Grab.

Tore. Elément d’architecture consistant en un boudin cylindrique décoré
protégeant les arétes des édifices et des steles fausses portes. Inspiré proba-
blement des boudins végétaux assurant cette fonction dans les constructions

en brique crue. L4, V, 1984, 320-321. All. : Rundstab.

Triade. Groupe de trois statues sculptées dans le méme bloc ou de trois divi-
nités formant une famille.

—
Uraeus : QOQZ, —l O Z (J<rt). Elément de couronne figurant un
cobra femelle, symbole de la puissance du pharaon. Unique ou double (pour
les reines), il est souvent associ€, sur le diademe royal, en tant que cobra
Ouadjet de Bouto (Basse- Egypte), au vautour Nekhbet de Nekheb (Elkab,
Haute- Egypte) LA, V1, 1986, 864-868. All. : Uriius.

Vignette. [llustration accompagnant un texte sur un papyrus.
[

Vizir : L (t31). Le Protocole de Paudience du directeur de lu | ille, vizir du
Sud et de la Résidence, dans le bureau du vizir de Rekhmiré (I'T" 100) donne la
liste des charges du vizir. Ce dignitaire exerce 'essentiel du pouvoir exécu-
tif au nom du pharaon, dispose des plus hautes responsabilités administra-
tives, exerce une tutelle directe sur les rouages provinciaux, sur la Résidence,
’administration royale et les territoires occupés. Un de ses services archive
et enregistre tous les actes ]urldlques établis en Egypte. Tl cumule les titres
de « directeur du Double Trésor », de « directeur du Double Grenier », de
« directeur des Archives royales ». Il organise la main-d’ceuvre, gere le



domaine royal, la haute justice, la perception des impéts et des tributs. 1l
nomme les hauts fonctionnaires. LA, VI, 1986, 1227-1235. Van den Boorn,
1988.

Voite. Les Egyptiens utilisérent diverses formes de vofite : en anse de
panier, en arc surbaissé, en arceau, en berceau ou en chevron. Sous ’Ancien
Empire (Meidoum), ils développent la vofite en encorbellement, fausse
volte consistant a rapprocher progressivement les assises en saillie jusqu’a
ce que la portée du plafond soit couverte avec une seule dalle. LA, 11, 1977,
589-594. All. : Gewalbe.

Voiite de décharge. Structure destinée a répartir le poids d'un monument
afin de protéger la couverture d’une salle, particuliérement utilisée dans les
pyramides (les solutions sont variées : cf. Arnold, 1994, pp. 59-61).
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Aker : & - 22 (3kr). Personnification des entrailles de la terre sous
la forme de deux lions 4 téte humaine accolés. Les akerou sont les gardiens
des portes d’Aker, qui donnent sur le monde inférieur.

— O
Aménemopé : q e % — q fa Z (Jmn-m-jpt). « Amon d’Ope » est une
forme particuliére du dieu Amon qui visitait la déesse Opet, ou Ipet, de
Louxor (féte d’Opet) pour s’unir a elle.

—
Amon : q wgﬁ (Jmn). Dieu local thébain a caractére céleste, dont le nom
imn signifie « Etre caché ». Il se manifeste sous les formes variables de Min
et de Ré. Devenu dieu dynastique & la XII° dynastie, il voit son succes li€ a
celui des grands rois du Nouvel Empire et 4 I'importance de son clergé.
Identifié a la plupart des divinités importantes, il est considéré comme le
démiurge et est intégré tardivement a ’Ogdoade d’Hermopolis. Avec une
déesse de Karnak, Mout d’Achérou, et un fils, Khonsou, il constitue une
famille divine, la triade thébaine. Ses théologiens en font un dieu unique,
éternel, créateur, mystérieux, inconnaissable. Son animal était le bélier ou

parfois l'oie, sa parédre était Amonet.
<=

\225F
Amon-Min : ¥ (Jmn-Mnw). Forme d’Amon associée au dieu Min
qui engendre la vie.
(27

Amon-Ré : Y | (Jmn-R%). Forme d’Amon associée au soleil Ré qui
donne la vie.

| —
Amonet : q v Q Z (Jmnt). La « Cachée », une parédre d’Amon, membre
de ’Ogdoade d’Hermopolis.

Andiet : e I nain. b . ) o
jety : s o (‘ndtj). Dieu de Bousiris supplanté par Osiris, qui
reprend ses sceptres.
= —L4

Anoukis, Anouket : Yl | mmn & (“ngt). Déesse de 'lle de Sehel, identi-
fiée a la « Lointaine » ou a '« (Eil de Ré ». Fille sans doute du dieu
Khnoum, dieu de I'inondation, dont elle assure la décrue. Son origine afri-
caine probable serait soulignée par sa coiffe a hautes plumes. Animal attri-
but : gazelle. ‘
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Anubis : q 0 %5 i;}\ (/npw). Dieu principal de Cynopolis dans le dix-sep-
tieme nome de Haute-Egypte, il a la téte ou I'apparence d’un chien sauvage.
Fils d’Isis, de Sekhmet, de Nephthys ou d’"Hésat, une Vache céleste, il a été
assimilé a Horus. Dieu funéraire, il est le gardien de la nécropole et dirige les
défunts, dont il facilite 'ascension. Il est le patron des embaumeurs et véri-
fie le fléau de la balance au cours du jugement du trépassé. Qualifié de
« Seigneur de la Nubie », il est aussi lié a la lune.

Apis : E %m (Hpw). Taureau divin de Memphis, manifestation du
dieu Ptah, dont il assure oracle et qu’il pourvoit d’offrandes. A partir du
Nouvel Empire, les taureaux étaient enterrés dans le sanctuaire du
Sérapéum, avec un mobilier funéraire digne d’'un humain (stele, sarcophage,
vases canopes, chaouabtis).

1
Apophis, Apopis :0 O m (“3pp). Serpent céleste monstrueux et menace
constante pour la barque solaire et la Création.
—

Astarté : —— h Q & (“strt). Divinité phénicienne dont le culte est
développé a Memphis, ou on lui consacre de nombreuses steles. Déesse de
la lune et de la fécondité, elle est guérisseuse. Les Egyptiens en firent la fille
du Soleil et ’épouse de Seth.

Aton : q ®, QQ®@ (Jtn). Nom du disque solaire, qui devient, a
I'Epoque amarnienne, expression unique de la Création, le couple royal
étant I'intercesseur privilégié entre le démiurge et 'humanité. Il perd son
aspect hiéracocéphale pour prendre 'apparence d’un globe solaire aplati,
muni d’un uraeus, et dont les rayons octroient la vie (4nkhb) et la stabilité
(ouas).

o
Atoum : W&%@ , P @ (Jtm). Dieu d’Héliopolis primordial et
démiurge. Par la force créatrice de sa volonté, il sort du Noun et crée, par
crachat ou masturbation, le premier couple divin, Chou et Tefnout, sur la
butte sableuse originelle, identifiée a la pierre Benben. La théologie hélio-
politaine le fit coexister avec Ré, au caractére trés similaire : Atoum incarne
le soleil du soir. Animaux attributs : anguille, ichneumon.

Bail : Zh—l, A — (Br). Le culte de ce dieu phénicien fut
importé avec les ouvriers cananéens dans la région mempbhite. Il était iden-
tifié aux dieux Seth et Montou.

Bastet : Wi@, ﬂ%ﬁi@ (Bsstt). Divinité de Bubastis d’origine

archaique a la personnalité complexe, la douce chatte ou la dangereuse
lionne Sekhmet. Des fétes lui sont consacrées ainsi que d’innombrables sta-
tuettes en bronze déposées dans les nécropoles de chats (Bubastis et
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Saqqara). Elle appartient a une triade constituée tardivement avec Atoum
comme époux et le lion Miysis (Mahes) comme fils. Déesse de la joie, de la
musique et de la famille.

Bes : J%&é\, Jﬂﬁﬁé (Bs). Génie a I’apparence d’un nain dif-

forme a la face aplatie et barbue. Son aspect menagant correspond a son role
protecteur : il accompagne 'accouchement, écarte les forces du mal, assure
un sommeil paisible, octroie la guérison. Il peut apparaitre a la Basse Epoque
doté de plusieurs tétes et de plusieurs bras armés de couteaux : ce caractére
panthée exprime 'universalité et la pluralité du dieu.

Ched : == %ﬁ @ (Sd). Le « Sauveur », dieu juvénile portant la méche de
I’enfance et armé d’un arc contre les mauvais esprits. Il domine les animaux
dangereusx.

Chou : ﬁ%@, ﬁ@@, :'ﬁ% (Sw). Dieu de ’Ennéade, il est le fils de

Ré et I'époux de Tefnout, sa jumelle. Divinité de la sécheresse, il engendre
Geb et Nout, qu’il va séparer. Il personnifie I'air et la lumiére solaire. Vénéré
a Léontopolis en tant que lion Aker, il participe au retour de I'inondation
sous I'aspect d’Onouris, parti a la recherche de la Lointaine.

Geb: § J (Gb). Dieu de ’'Ennéade, il est le fils de Chou, qui I’écarte de sa
sceur Nout, et il personnifie la terre sous la forme d’un homme couché appuyé
sur un coude. Considéré aussi parfois comme le pére de Ré, il est le garant de
la 1égitimité royale. Dieu de Coptos. Animaux attributs : crocodile, oie.

—{ X
Hapy (INil) : ED \ ﬁ (Hpy). Personnification de la crue du Nil sous
’apparence d’un homme nu 2 la poitrine plantureuse. Hapy assure le renou-
vellement des ressources produites par la terre égyptienne.

Harmakhis, Horemakhet : % — (Hr-m-3ht). « Horus dans
I'Horizon », dieu solaire incarné par le sphinx de Giza, gardien de la nécro-
pole et des portes de I'au-dela. Ce dieu de Memphis est parfois associé a
Houroun. 4

Harpocrate, Horpachered : % % ﬁ (Hr-p3-hrd). « Horus Penfant »,
ce dieu est figuré comme un gar¢onnet portant son doigt a la bouche et
coiffé de la meche de ’enfance. Adoré a partir du Nouvel Empire comme la
personnification de la royauté, il possede, a la Basse Epoque, le caractére
protecteur du dieu Ched, qui s’exprime par de nombreuses stéles magiques
appelées « Horus sur les crocodiles ».

Harsaphes. « Celui qui est sur le lac », forme d’Osiris adorée 2
Heérakléopolis sous I'apparence d’un homme cryocéphale. Dieu solaire lié a
la justice.



£ [

Hathor: E, Hl__j i Q & (Hwt-hr). La « Demeure d’Horus » était une
déesse adorée, en particulier, 2 Dendéra. Divinité cosmique a 'origine, elle
est la Vache céleste qui donne naissance au Soleil. Assimilée aux déesses
étrangeres, elle est, en tant que Sekhmet, une lionne redoutable de Nubie
recherchée par Chou et Thot, qui la rameénent a Ré en Bastet, apaisée par le
vin et la musique. Elle devient la déesse de I'ivresse, de 'amour. Parmi les
objets sacrés qui lui sont voués, elle apparait dans le sistre et le collier ménit,
qui la figurent sous son apparence de femme a oreilles de vache. Elle garde
son aspect cosmique en tant que démiurge féminin et assimile de nom-
breuses autres déesses, dont Isis. A Dendéra, elle a Horus d’Edfou pour
époux et Thy pour fils. Elle accueille les défunts, protege les carriéres du
Sinai et la nécropole thébaine.

Horakhty : K (Hr-3hty). Vénéré a Héliopolis, « Horus de I'Horizon » est
la forme zénithale du soleil. Personnifiant la force du dieu Aton, il a souvent
été associé au dieu Ré.

Horus: % @ , ﬁ% (Hr). Dieu du ciel et de la royauté sous la forme
du faucon, Horus I’Ancien (Haroéris) combat le Chaos et protege la vallée
Kemet contre son ennemi Seth. Horus s’incarne en une multitude de divi-
nités solaires, Horakhty, Béhédety. Intégré plus tard dans le cycle d’Osiris,
il devient le ﬁls du dieu et d’Isis, et sera assimilé a toutes les formes de l’en—
fance divine. Premier des souverains mythiques d’Egypte — les « Suivants
d’Horus » —, il s’incarne sur terre en la personne du pharaon.

Houroun : E% & (Hrwn). Originaire du Proche-Orient, ce dieu fau-
con, identifié a Horus, est vénéré au Nouvel Empire dans le Delta. Il pos-
séde un caractére protecteur a 'instar du dieu Ched.

Imhotep : Qko O (Jj-m-hip). Architecte du pharaon Djéser, dont il btit
le complexe funéraire a Saqqara, Imhotep est divinisé a la Basse Epoque
comme le fils de Ptah et le patron des médecins et des scribes. De nombreux
ex-voto en bronze lui sont consacrés dans tout le pays. Vénéré sous le nom

d’Imouthes par les Grecs, il est assimilé a Asclépios et posséde un temple 2
Philae.

=0
NTTP. -
Ishtar: .ﬁuﬂ (¢sty). Déesse de la lune vénérée au Proche-Orient et
introduite au Nouvel Empire pour ses pouvoirs de guérisseuse. Assimilée a
I’Astarté phénicienne.

o
Isis : i‘a, ﬂ Q (ssf). Sceur et épouse d’Osiris, Isis est la fille de Geb et de
Nout. Elle retrouve, dans un premier temps, le cercueil ou Osiris avait été
étouffé par Seth, puis, dans un second temps, elle rassemble les divers mor-
ceaux de son cadavre dépecé et lui rend la vie. Elle engendre I'enfant Horus
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et ’aide a accomplir ’héritage de son pére. Elle personnifie la maternité,
comme le manifestent les nombreux ex-voto ou elle allaite son fils. Elle pos-
sede les pouvoirs d’'une magicienne. Elle est assimilée a de trés nombreuses
divinités féminines, particuliérement 3 Hathor, et son culte est diffusé dans
tout "'Empire romain.

Khentyimentyou : m o %% 1&% (Hnty-imntyw). Divinité archaique
d’Abydos, « Celui qui est 2 la téte des Occidentaux ». Il avait I'apparence
d’un chien noir. Ce dieu funéraire, maitre de la nécropole, devient une
simple épithete d’Osiris 2 la fin de ’Ancien Empire. ~

Khépri : cq%@ (Hprj). « Celui qui nait a existence », manifestation du
soleil matinal sous la forme d’un scarabée ou parfois d’'un homme dont la
téte est un scarabée (exemple : tombe de Néfertari).

Khnoum : o ES “@’ (Hnmw). Dieu cryocephale vénéré dans la région
d’Eléphantine, ot il est associé 2 Satis et 2 Anoukis pour former une triade
au Nouvel Empire. Démiurge, il fabrique ’humanité sur son tour de potier
et congoit 'enfant divin dans la théogamie.

o -
Khonsou : 4’ % ﬁ (Hnsw). Dieu lunaire qui deviendra le fils ’Amon et

de Mout dans la triade thébaine. Il sera alors figuré momiforme avec la rnéche

de Penfance. Deux états lui sont reconnus, enfant : m; %S %5 = EI
(Hnsw-Nfr-hip), et adulte : s # %B — 1{ X %5 o O (Hnsw-m-West Nfr-hip).

Lointaine (la Déesse -, ou la -) : E? $ (Hry?). Fille de Ré, cette lionne
dangereuse, Tefnout, vivant en Nubie, fut ramenée en Egypte par Thot et
Chou, apres avoir été calmée par la premiére cataracte. Elle symbolise le
soleil hivernal déclinant ; son retour annonce les fortes chaleurs et I'inonda-
tion.

o
Mait : 9 a é (M3°). Personnification de 1’équilibre de la Création
dans son universalisme cosmique, politique et social. Ayant I’apparence
d’une femme coiffée d’'une plume d’autruche ou simplement de cette plume,
elle est la fille de Ré ou d’Atoum. Assimilée a Tefnout, elle pouvait avoir une
forme double et se manifester a travers 'uraeus.

M\
Mehen : vwm L (Mhn). Serpent chthonien dont le corps entoure et pro-
tege le Soleil cryocéphale sur sa barque.

— = fil
Meresger, Meretseger, Méretséguer : — — (Mrt-sgr).

« Celle qui aime le silence », protectrice de la nécropole thébaine, prend
‘I’apparence d’un serpent, parfois a téte humaine. Elle se matérialise égale-
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ment dans la cime thébaine, le sommet pyramidal qui domine les nécropoles.
Elle est vénérée conjointement a Ptah.

Min : eT ﬁA (Mnw). Fétiche symbolisant une divinité archaique qui prend
ensuite I"aspect d'un homme momiforme en érection, vénéré surtout a
Coptos et a Akhmim. Il est le dieu de la procréation, protége les pistes du
désert et garantit la fertilité du pays. Plante attribut : sorte de laitue.

LI
Mnévis : <\S> S ZH (Mr-wr). Taureau sacré d’Héliopolis et manifestation
du soleil. Parfois figuré en rouge.
Y

Montou : mww (Mntw). Divinité guerriére d’Ermant, hiéracocé-
phale a double uraeus, dont I'importance est liée 2 la fortune des princes thé-
bains & partir de la XI¢ dynastie. Tl était aussi vénéré dans les sanctuaires de
Téd, de Médamoud et de Karnak, formant un « anneau de protection »
autour de Thebes. Il a pour parédres : Tchenenet, Iounyt et Rattaouy.

)
Mout : E.g N @ (Mwt). Déesse thébaine, épouse d’Amon et meére de
Khonsou, vénérée au sud de 'enclos d’Amon. Déesse dangereuse et léonine,
elle raméne I'ceil perdu de Ré et I'inondation. Elle est figurée comme une
femme coiffée de la dépouille de vautour et de la couronne pschent.

Néfertoum : z 9255 k @ , %R @ (Nfrtm). Dieu de Memphis,

fils de Ptah et de Sekhmet, qui incarne la naissance du soleil hors du lotus. 11
a 'apparence d’un homme coiffé du lotus ou d’un lion gardien de frontiére.

PN

i T EH T g e s |
Neith: o , o Vgl (Nji). Déesse de Sais et d’Esna, munie de sept
fleches dont elle se sert (ou de sept paroles) pour créer le monde. Mére du
Soleil, elle est la divinité des tisseurs. Elle aurait eu Sébek pour fils.

+2 I8 wen e :
Nekhbet: T o (Npbt). Déesse de Nekheb (Elkab), en Haute-Egypte,
a 'apparence d’un vautour perché sur un lis ou aux ailes déployées.
Démiurge agissant par sept paroles ou sept fleches.

[
Nephthys : \E/ N @ (Nbt- Hwt). Sceur et épouse de Seth, elle est la sceur
d’Isis et d"Osiris, dont elle aurait eu Anubis. Elle aide Isis a reconstituer et a
veiller le cadavre d’Osiris. Les deux sceurs sont fréquemment figurées
veillant le défunt, parfois sous la forme de milans. Nephthys est parfois assi-
milée & Anoukis.

Noun : 00O, q’ O  (Nwn). I’Océan primordial, le « Pére des dieux »,
dont toute vie est issue. Néant mais aussi lieu de gestation et de purification
d’oti émerge le soleil.
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Oo
Nout : — St?j] (Nw#). Fille de Chou et de Tefnout, elle est le déesse du ciel.
Unie a son frére Geb, elle en sera séparée, selon la volonté de Ré, par Chou.
Elle est figurée comme une femme nue au corps arqué et constellé qui
enfante le Soleil (au matin) aprés I’avoir avalé (le soir). Une truie ou une
vache peuvent I'incarner. Son corps orne le couvercle des cercueils et pro-
tege le défunt.

ﬁ [

Onouris : «#. ﬁ e i ;% (In-Hr(y)?). « Celui qui raméne la Lointaine »,
dieu de This ayant ramené Tefnout de Nubie pour le compte de Chou. Il
est le protecteur du Soleil, dont il combat les ennemis.

Osiris : ﬁ ﬂ‘?ﬁ (Wsjr). Dieu archaique de la végétation de Basse-
Egypte dont le culte s'étend 2 tout le pays a partir de I’Ancien Empire.
Assimilé a des divinités souterraines (Sokar ou Ptah), il va remplacer les
vieilles divinités Khentyimentyou (Abydos) ou Andjety (Bousiris). Issu de
Geb et de Nout, il épouse sa sceur Isis. Une légende tardive relate le meurtre
du dieu par son frere Seth et la dispersion de son cadavre, que reconstitue
Isis, aidée de Nephthys. Isis enfantera, par la magie, son fils Horus, qu’elle
réussira a soustraire a Seth. Le sanctuaire d’Abydos abritait la téte d’Osiris
dans un reliquaire, les autres parties du corps, exception faite du phallus, dis-
paru, étant protégées dans divers sanctuaires. Dieu funéraire, Osiris est
figuré enveloppé dans une gaine momiforme, coiffé d’une couronne azef et
tenant les sceptres. Juge dans la psychostasie, il posséde une personnalité
complexe, liée 4 la crue du Nil, 2 la lune et 3 la royauté.

o
Ouadjet, Ouadjyt, Bouto, Outo : KQ q Q, % qq Q @ (Wsdyt). Déesse de
Bouto, en Basse-Egypte, empruntant la forme d’un serpent ou parfois d'un
lion. Associée a la fertilité du sol, elle sera vite assimilée 2 ’uraeus.

Ounnéfer, Ounennéfer, Onophrios : MMW% (Wnn-nfr). « Celui qui
demeure parfait », épithéte d’Osiris qualifiant la divinité dans sa forme
renouvelée.

Oupouaout : S I |% (Wp-wswr). « Celui qui ouvre les chemins »,
dieu canidé, vénéré a Assiout, qui précéde les processions-et devient un dleu

funéraire a Abydos.

Ptah: o Elﬁ (Pth). Dieu vénéré a Mempbhis, ou les théologiens développent
une cosmogonie ot la place prépondérante lui est réservée, puisqu’il va créer
le monde par son cceur et par sa parole. Il sera associé a Sokar et a Apis, puis
a Taténen. Considéré comme le dieu des artisans, il était adoré a Deir el-
Médineh. I est aussi lié a la féte Sed.




Ré-Horakhty

(Satis |

HIm

e

0 ——
Ptah-Sokar-Osiris : ~ E ‘% = ﬂ )@ (Pth- Skr-Wsjr). Forme divine
composite vénérée dans la région memphite.

==~
Qadech: ﬂl:l AN ‘% (Qds). Déesse syrienne introduite au Nouvel Empire
dans la région memphite, ou elle est figurée debout sur un lion, empoignant
des serpents. Parédre de Rechep et associée 2 Hathor, elle assurait la pro-
tection contre les animaux venimeux.
—®

Ré:w—1ol 9@ (R). Le Soleil, démiurge et protecteur du monde, dont le
principal sanctuaire était Héliopolis. 1l est associé a de trés nombreux autres
dieux et atteint 4 ’universalisme. 1l traverse dans sa barque le monde infer-
nal (les heures de la nuit) puis le ciel (les heures du jour). Il connait plusieurs
états : le jeune Khépri au matin, I’adulte Horakhty a midi, et ’homme 4gé
Atoum au coucher. Parfois considéré comme le fils de Geb et de Nout, il est
doté d’une fille, la Lointaine — ou d’un (Eil —, qui incarne sa puissance.
Susceptible de succomber a la vieillesse, il finit par abandonner la terre pour
s’installer dans les cieux. :

Ré-Horakhty : ‘K g, KQ/§S, k@@ (Re-Hr-3hty). Etat

du soleil dans sa plénitude, au milieu de la journée.

Réchep, Rechef : |:|D@ (R$p). Dieu cananéen introduit au Nouvel
Empire avec sa parédre Qadech.

Satis, Satet : oaﬁ(, b Qﬂ (Stf). « Celle de Séhel », déesse adorée a
Eléphantine, qui participe a la triade locale avec Khnoum et Anouket. C’est
une femme avec la couronne blanche et des cornes d’antilope.

Sébek, Sobek, Souchos : ﬂzﬁ Q‘%, %5@ (Sbk). Dieu crocodile
du Fayoum, il devient dieu dynastique au Moyen Empire. Il est vénéré sous
divers noms et est parfois associé au Soleil. Il est adoré 3 Kom Ombo en
méme temps qu'Hathor.

o
Séchat : ﬂ:&&% , %\ Q @ (S§31). Cette déesse, annaliste de I’écri-

ture, surveille les bibliothéques des temples, aide le roi dans la cérémonie de
fondation, inscrit avec Thot le nom du souverain sur les feuilles de I'arbre
iched.

1od 184

Sekhmet : | ol | Q2 (Spmi). Sous I'apparence d’une lionne, I’épouse de
Ptah de Memphis incarne I'énergie solaire et peut devenir redoutable les jours
épagomenes. En tant que déesse dangereuse, elle est conjurée par des litanies.

Patronne des médecins, elle pouvait provoquer la maladie ou la guérir.

Sérapis. Dieu associant, a 'Epoque ptolémaique, les divinités Osiris et Zeus.
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Serket, Selket, Selkis : ﬂﬁg @ , ﬁ @ (Srkt). Déesse scorpion pro-
tectrice des cercueils et des coffres a canopes. Ses prétres magiciens soi-
gnaient les piqidres de scorpion. Elle apparait aussi comme la meére allaitant

le défunt.

[\

Seth : tjg/ (Sth), 1—:1@ (8t5). Fils de Geb et de Nout, frere d’Osiris,
époux de sa sceur Nephthys, il fomente le complot contre Osiris. Figuré
comme un canidé ou un homme 3 téte de canidé, il est le maitre des déserts
et est associé a la teinte rougedtre. Personnifiant I'élément négatif originel,
souverain de 'Egypte détréné par Horus, il est vénéré a Ombos et, comme
divinité guerriere, il défend le Soleil. Plus tard, il devient le symbole du mal :
Apophis, les animaux roux et les étrangers.

Sokar, Sokaris : = & @ (Skr). Dieu archaique de Memphis et patron
des orfévres, il a la forme d’une momie de faucon. Dieu funéraire, il est le
maitre de la nécropole Rosetaou et assure la transformation nocturne du
défunt et du Soleil. Il peut posséder un caractére lunaire et sera associé tar-
divement a Osiris et 2 Ptah. On lui attribue la barque benon, identifiée a
Hathor, emportant le mort aux cieux.
O

Tefnout : 5O~ Q Z (Tfnwr). Fille de Ré, sceur et épouse de Chou, cette
déesse était adorée 2 Léontopolis. Une des formes de la déesse dangereuse,
elle sera également assimilée a Mait.

Thot : k@ (Dhwty). Dieu de I’écriture, qu’il inventa, il est aussi le dieu
de la parole et donc magicien. Il est adoré 2 Hermopolis, ot il sera assimilé
a Hermes par les Grecs. Langue de Ptah démiurge, il veille avec Séchat sur
les bibliotheques et il inscrit le nom du roi sur les feuilles de I’arbre iched. Il
participe 2 la recherche de la Lointaine, qu’il apaise par ses paroles. Animaux
attributs : singe, ibis.

L. i % o ﬂ

Touéris, Taoueret, Taouret : j& = (T3-wrt). La « Grande »,
hippopotame gravide 2 la dépouille de crocodile, assure la procréation, pro-
tege la grossesse et ’accouchement en compagnie de Bes.

v



B Glossaire des toponymes et
des noms de peuples étrangers

Généralités
Basse—Egypte, Delta : \ § %S m (Mhw). DG, 1925-1931, I11, p. 56.

uxa\ﬁ%lﬁ, ?fﬁ@ (T3- Mhw). « Le pays de Basse—Egypte » DG,
1925-1931, VI, p. 17.

Cataracte, premiere cataracte : {Q %ﬁﬂ (Kbhw). DG, 1925-1931, 'V,
pp- 170-171. LA, 111, 1980, 356-358.

Désert : |‘2 DA (hsst). Désert Libyque : hisst jmntt. DG, 1925-1931,
IV, p. 157. LA, 1, 1975, 1043-1052.

Désert Arabique : * s (Jsbtyr). DG, 1925-1931, 1, p. 18.

£1®
Egypte (Kemet) : £l k B, & ol (Kmt). La « Terre noire ». DG, 1925-
1931,V, p. 203.

Fayoum : ==\ (73-§), puis XQ&ﬁg (Pz-ym). DG, 1925-
1931, VI, p. 33. LA4, 11, 1977, 87-92.

Haute-Egypte : Q"AEXE Fo (Smw). DG, 1925-1931, V;

pp. 133-134. =%¢ (T3-Smw). « Le pays de Haute-Egypte », DG, 1925-
1931, VI, p. 34.

R

Marais du Delta: o T (Mjt). DG, 1925-1931, 111, p. 56.
Méditerranée : % % -

111, 1980, 242-243, 1276-1279.

s T e e =
Mer Rouge : M&QQ@%M huy &,Mm{] N W(\_fﬂ (P3-
ym 3 n Mw-kd). DG, 1925-1931, I11, p. 33. LA, V, 1984, 311-313.

(Wsd wr). DG, 1925-1931, 1, p. 182. LA,

A

Nil (Hapy) : ED | Ve (HPJ). DG, 1925-1931, IV, pp. 16-17. LA, IV, 1982,
480-483.



Sinai : Jq}\%%l? MNo—ev Bjsw). DG, 1925-1931, TI,
pp. 12-13. LA, V, 1984, 948-950.

Vallée du Nil

oL A . .
Abou Gorab : © U L& (Ssp-jb-R9). LA, 1, 1975, 23. PM, III, pp. 314-324.

Ly ﬁ h q 2 Li—
Aboukir (Canope) : | & (Pr-gwy), O & (Gnp). DG, 1925-
1931, T, p. 154, V, p. 215. PM, IV, 1934, p. 2. LA, I1I, 1980, 320-321.

® .
Abou Roach : OA- (Hr). DG, 1925-1931,1V, p. 33. LA, 1, 1975, 24. PM,
111, 1974, pp. 1-10.

Abousir : Eﬁw (Hh). DG, 1925-1931, 11, p. 69. LA, 1, 1975, 27. PM, III,
1974, pp. 324-350.

= Jo e
Abousir (Taposiris Magna) : 0L . & (Hwt-Wsjr). DG, 1925-1931,
IV, p. 60. PM, VII, 1951, p. 369. LA, VI, 1986, 232-233.

L]
Abousir el-Meleq (Fayoum) : | j q q @ (Pr-Wsjr) « Maison d’Osiris »,

fan)
ij X ﬁ (3bdw-mhyt) « Abydos de Basse-Egypte ». DG, 1925-1931, I,
p. 4. PM, IV, 1934, pp. 104-105. L4, I, 1975, 28.

o
Abydos 13258 T IS0 (o, e, 1925-1931, I, pp. 3-4. PM,
V, 1937, pp. 39-105. PM, VI, 1939, pp. 1-41 (temples). L4, I, 1975, 28-41.

P
Akhmim (Chemmis, Panopolis) :QDE}_@, w 38® (4). DG, 1925-
1931, I, p. 67. PM, V, 1937, pp. 17-26. LA, 1, 1975, 54-55.
Akoris. Cf. Tehne.

MR
Alexandrie : -I_a[ﬁ & (R-kdw). DG, 1925-1931, II1, p. 130. PM, TV, 1934,
pp. 2-6. LA, 1, 1975, 134-135.

o
Antinoé (Antinooupolis, Cheikh ‘Tbada) g (Dmyf). DG, 1925-

- |
1931, VI, p. 92. INCEHAN Y (N3j-Wsr-m3<t-Re-mrj-Jmn).

PM, IV, 1934, pp. 175-177. L4, 1, 1975, 323.

Armant (Hermonthis, Ermant) : Q ! , Q \ @ (Jwnj), « Iouni ». DG,
1925-1931, 1, p. 53. PM, V, 1937, pp. 151-161. LA, 1, 1975, 435-441.
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P [ [ - Q@
Assiout (Lycopolis) : %%@, %§®, %%}\\ o (Sawtf). DG,
1925-1931, V, pp. 3-4. PM, IV, 1934, pp. 259-269. LA, 1, 1975, 489-495.
O NNy
Assouan (Syéne):ﬂw“@ & (Swnw). DG, 1925-1931, V, pp. 17-18. PM,
V, 1937, pp. 221-244. LA, 1, 1975, 495-496.

Atfih (Aphroditopolis) : @%' "B (Tp-jnw, Pr-Nwt-tp-jaw). DG, 1925-
1931, VI, pp. 52-53. PM, IV, 1934, pp. 75-76. LA, 1, 1975, 519.

JQ - ® ®
Athribis (Benha, Tell Atrib) : 03x c><=\U o (Hwt-13-hry-ib). DG,
1925-1931, 1V, p. 112. PM, 1V, 1934, pp. 65-67. LA, 1, 1975, 519-524.

Avaris (Tell el-Daba’a) : Hljj & (Hwr-wrh). DG, 1925-1931, 1V, p. 57.
LA, 1,1975,552-554.

4l %Q
Bachias, Bakhias (Kom Oumm el-Atl) : v & (Gnwr). DG, 1925-
1931, 'V, p. 215. PM, 1V, 1934, p. 96. L4, 1, 1975, 605-606.

Behbeit el-Hagar (Iseum) : EJQQ@@ (Hbyt). DG, 1925-1931, 1V,
p. 24. PM, 1V, 1934, pp. 40-42. LA, 1, 1975, 682-683.

Béni Hassan : gﬂﬂﬂ ® (Phyr). DG, 1925-1931, 11, p. 148. PM, 1V, 1934,
pp. 140-163. L4, T, 1975, 695-696.
Biahmou. PM, 1V, 1934, p. 98. L4, 1, 1975, 782-783.

—
| oA
huy

Birket el-Qaroun (lac Moeris) : ). DG, 1925-1931,V, pp- 112-

113. LA, 1, 1975, 822-824.

Bouskis;ﬁ@%@,bﬁ%@ﬁﬁ%@ (Ddw). DG, 1925-1931, VI,

pp- 135-136. L4, 1, 1975, 883-884.
] h? o
Bouto (Tell el-Fara’in): | | & (Pr-Wsdjt). DG, 1925-1931, 11, p. 65.
LA, 1, 1975, 887-889. Bouto comprenait deux quartiers Pe : qu‘%@
O =
(Pyw), ® (Pw), etdep: O B (Dp). DG, 1925-1931, 11, p. 35. PM, IV, 1934,
p. 45.

a oA
Bubastis (Tell Basta) : W@, §i|@ (Bsst). DG, 1925-1931, 11, p. 75.
PM, 1V, 1934, pp. 27-35. LA, 1, 1975, 873-874.

Canope. Cf. Aboukir.



Coptos (Qouft, Iseum) : e J & ®, e J k q q.’@ (Gbtw, Gbtyw). DG,
1925-1931, V, p. 173. PM, V, 1937, pp. 123-134. LA, 1, 1975, 737-740.

[ e— X |
Dahchour : 1\ (Wnt-Snfrw). LA, 1, 1975, 984-987. PM, 111,
1981, pp. 876-899.

P N
Daphnae (Tell Dafna, Tell Defenneh) : SZJ\&@ (Tbn(r)). DG,
1925-1931, VI, p. 73. LA, 1, 1975, 990.

Dara : PM, IV, 1934, p. 258. LA, 1, 1975, 990-991.

Deir Rifeh (Rifeh) : ES 0% (S35p1p). DG, 1925-1931, V, p. 107. PM,
V, 1937, pp. 1-4. LA, 1, 1975, 1034.

P o ,
Dendéra (Tentyris) :Q fa ®, go (Jwnt). DG, 1925-1931,1, p. 56. PM, V,
1937, pp. 109-116 (nécropoles). PM, VI, 1939, pp. 41-110 (temples). LA, 1,
1975, 1060-1063.

Edfou : AJ&"Z" (Db3). DG, 1925-1931, VI, pp. 126-127. PM, V, 1937,
pp- 200-205 (cimetiéres). PM, VI, 1939, pp. 119-177 (temple). LA, VI, 1986,
323-331.

El-Badari. PM, V, 1939, p. 6. LA, 1, 1975, 599-600.

[ cm— Iﬁ'
El-Balamoun (Tell) : %j&l 7 N s (P3jw-n-Jmn). DG, 1925-
1931, 1, p. 44. L4, VI, 1986, 319-321.
=D/ A\
El-Bercheh : < M\ (Trtj). DG, 1925-1931, VI, p. 79. PM, 1V, 1934,
pp. 177-187. L4, 1, 1975, 711-715.

, 102
Eléphantine : ?J@%Mm ? & (sbw). DG, 1925-1931, 1, p. 3.
LA, 1, 1975, 1217-1225.

o) o)
Elkab (Nekheb) : ]chZo, ]rjc»z_?, 1J® (NBb). DG, 1925-1931, TII,
p. 99. PM, V, 1939, pp. 171-191. LA, 1, 1975, 1225-1227.

= P T
El-Lahoun (Illahoun, Kahoun) : s l g& oe N <

| R\ (Rs-n-hnw). DG, 1925-1931, IIL, pp. 124-125. PM, 1V,
1934, pp. 106-112. LA, TI1, 1980, 909-911.

Esna (Latopolis) : & Y& (Jwny), s R e @ (Sn3t). DG,
1925-1931, V, p. 38. PM, V, 1937, pp. 165-167 (cimetitres). PM, VI, 1939,
pp. 110-119 (temples). L4, II, 1977, 30-33.
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Gebelein (Aphroditopolis, Krokodilopolis) : F:L'M q ® (Jwnj),

(2 o0% , QQDMQ (Jnrtj). DG, 1925-1931, 1, p. 86. PM, V, 1937,
pp. 162-164. LA, 11, 1977, 447-449.

A == % —
Gebel el-Ahmar: — == o™ (Dw-ds). DG, 1925-1931, VI,
p. 126. LA, 11, 1977, 433-434.

Gebel silsiteh - Lo, F7o® (Hny, Hnw). DG, 1925-1931, IV,
pp- 196-197. PM, V, 1937, pp. 208-221. LA, II, 1977, 441-447.

Giza : LA, 11, 1977, 602-612. PM, 111, 1974, pp. 10-312.
- —S%®
Gourab (Kom Médinet Gourab) : | T " (Mr-wr). DG, 1925-1931,
IL p. 121. PM, 1V, 1934, pp. 112-115. LA, 11, 1977, 922-923.
[
Haouara, Hawara : HL__loL__l (Hwt-wrjt). DG, 1925-1931, 1V, p. 59.
PM, 1V, 1934, pp. 100-103. LA, 11, 1977, 1072-1074.

f &
Hatnoub : 2 =2 (Hwr-nbwy. DG, 1925-1931, IV, p. 79. PM, TV, 1934,

pp- 237-239. LA, 11, 1977, 1043-1045.
Héfat. Cf. Mo’alla.

Héliopolis (On) :Q qg@l (Jwnw). DG, 1925-1931, 1, p. 54. PM, 1V,
1934, pp. 59-65. LA, H 1977, 1111- 1\113

Hélouan. L4, 11, 1977, 1115.

Hérakléopolis Magna (Ahnas el-Médineh) : JF ?}) E% ?}) ®,

[ e

e SN (Nnj-nsw). DG, 1925-1931, TIL, p. 93. PM, TV, 1934, pp. 118-
121. LA, 11, 1977, 1124-1127.

—

Hermopolis Magna (el-Achmouneim) : ZZ0C® (Hmnw). DG, 1925-
1931, IV, p. 176. PM, 1V, 1934, pp. 165-169. LA, 11, 1977, 1137-1147.
Hiérakonpolis (Nekhen, Kom el-Ahmar) : =, ©® (Nin). DG, 1925-1931,
I, pp. 99-100. PM, V, 1937, pp. 191-200. LA, I1, 1977, 1182-1186.

CJ — .
Kantir (Qantir, Pi-Ramsés) : | ofillTH &-@Q@%I " (Pr(Re
msj-sw, hks-Jwnw)-S-nhtw). DG, 1925-1931, 11, p. 102. PM, 1V, 1934, pp. 9-
10. LA, V, 1984, 128-146.
Karanis (Qaranis, Kom Auschim). PM, IV, 1934, p. 96. LA, 111, 1980, 327-
328.



T O s O
Kom Abou Billou (Terenouthis) : | e ® (Pr-Hwt-Hr
nb mfkf). PM, IV, 1934, pp. 67-68. LA, VI, 1986, 424.

Kom el-Hisn (Imaou) : q ) O O O R, OOO ® (J3mw, Jmsw, Pr-nbt-

jzmw). DG, 1925-1931, 1, p. 70. PM, IV, 1934, pp. 51-52. LA, 111, 1980, 673-
674. :

L—_l
Kom Ichgaou (Ichqaou) K:.@ (Pr-Wsdjf). DG, 1925-1931, 11, p. 65.
PM,V, 1937, p. 5. LA, 111, 1980 674-675.

Kom Ombo : MJQQ® (Nby?). DG, 1925-1931, 111, pp. 83-84. PM, VI,
1939, pp. 178-203. LA, 111, 1980, 675-683.
Letonolis (Ausi e S \®

etopolis (Ausim, OQussim) : & | — ~ (Hm, Shm, Shnt). DG,
1925-1931, V, pp. 45-46. PM, 1V, 1934, p. 68. LA, 111, 1980, 1009-1011.

:’%S
Licht: o~ wxx (Jij-13w)). DG, 1925-1931, 1, p. 124, et VI, p. 84. PM,
1V, 1934, pp. 77-85. LA, 111, 1980, 1057-1061.

X

Médamoud : )‘3'%5 | (Msdw). DG, 1925-1931, 11, p. 10. PM, V,
1937, pp. 137-150. LA, TII, 1980, 1252-1253.

: ®
Médinet el-Fayoum (Chédit, Arsinoé, Krokodilopolis) : % Eal,

[

j\\ (Sd()). DG, 1925-1931, V, p. 23. PM, IV, 1934, pp. 98-99. LA, IIL,
1980, 1254-1255.

Médinet Madi (Narmouthis) : li® (D3), (Njwi Rnmwj). LA, TIT, 1980,
1271-1273.

o
Meidoum : X ==& (Mr-m, Mr-Jim). DG, 1925-1931, 11, p. 48. PM, IV,
1934, pp. 88-96. L4, IV, 1982, 9-13.

Meir : Wrt nbt mst, Jst-nht. PM, 1V, 1934, pp. 247-259. LA, IV, 1982, 14-
19.

Memphis : ET (Jnb-hd), le « Mur blanc », %A@ (Mn-nfr). DG, 1925-
1931, T, pp. 82-83. PM, III, 1981, pp. 830-875 (Mit Rahineh). L4, IV, 1982,
24—41.

o
Mendés (Tell er-Ruba) : § %@ ﬁﬁ‘% (Pr-Bs-nb-ddy).

DG, 1925-1931, 11, p. 74. ﬁ P @?, Dﬁ‘% (Ddr). DG, 1925-1931, VI,
p- 136. PM, 1V, 1934, pp. 35-36. LA, 1V, 1982, 43-45. Cf. aussi : Thmouis.
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Minia (el-Minia, Minya) : Mnjt. LA, TV, 1982, 144.

= 95—
Mo’alla a{éfat):z&éz@ @,k PRV e DG 1925
1931, 111, pp. 27-28. PM, V, 1937, p. 170 LA, 11, 1977, 1080-1081.

- amm—
|
Naucratis (Kom Ga’if) : ® g & , ® %h q & (Nw-k3rt, N3-krd). DG,
1925-1931, I11, p. 75. PM, 1V, 1934, p. 50. LA, 1V, 1982, 360-361

o
Ombos : ﬁf’“qqgﬁ (Nbj1), o $he (Nbwf). DG, 1925-1931, TII,
pp. 83-84. L4, IV, 1982, 567-569.

CJ
Oxyrhynchos (el-Bahnasa) : | 7 V@ (Pr-mdd). DG, 1925-1931, 11,
p. 83. LA, TV, 1982, 638-639.
pem— I e—
Papremis : & ——1 | ® (Tntrmw). DG, 1925-1931, VI, pp. 78-79. Ps-
n-p3-rmt-mhjt, P3-n-p3-rmwj, P3-n-pz-rmt. LA, TV, 1982, 666-667.

Péluse (Tell el Farama) : ﬂo,“%MO%} (Snw). DG, 1925-1931, V,
pp- 14-15. PM, 1V, 1934, p. 1. LA, 1V, 1982, 925-926.

Philae : — A® (P3-jw-Jrk), e (WB). DG, 1925-1931, 1, p. 30. PM,
VI, 1939, pp. 202-256. LA4, 1V, 1982, 1022-1027.

,_—]q o )
Pithom : ¥==n® (Pr-Jtm). DG, 1925-1931, 11, pp. 59-60. LA4, 1V,
1982, 1067-1068. Cf. Tell el-Maskhouta.

Qaou el-Kébir (Antaeopolis) : @%Bol (Tbw), ~—0 A ﬁqq(@ (T3-ks3y?).
DG, 1925-1931, VI, p. 75. PM, 'V, 1937, pp. 9-16. LA, V, 1984, 48.

Qosseir (Kosseir, Qosser el-Qadim) : = :& °=ﬂ§ & (T3w). DG,
1925-1931, VI, p. 64. PM, VIT, 1951, pp. 337-338. L4, V, 1984, 49-50.

Qous (Diokletianopolis, Apollonopolis Mikra) : ° ” = & ® , e ﬂ A
(Gs3, Gs(j). DG, 1925-1931,V, p. 178. L4, V, 1984, 71-73.

—]
Saft el-Henneh : A& (Pr—Spdw) DG, 1925-1931, I1, pp. 127-128.
LA, V, 1984, 351- 352

Sais (Sa el-Hagar) : §+¥ %"3% (S3w). DG, 1925-1931, V,
pp. 2-3. PM, IV, 1934, pp. 46-49. LA, V, 1984, 355-357.

Samanhoud (Sebennytos) : :’ J¢Z¢ (Tb-mtr). DG, 1925-1931, VI, p. 74. PM,
IV, 1934, pp. 43-44. LA, V, 1984, 76-768.
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Saqqara. PM, II1, 1978, pp. 395-829. LA, V, 1984, 386-428.

o
Sehel (ile de):ﬂ A ﬁ]}’@ = (St1). DG, 1925-1931, V, p. 94-95.
PM, V, 1937, pp. 249-253. L4, V, 1984, 825-827.

Sérapéum : ﬂ%%@ (Km). DG, 1925-1931, VI, p. 154. PM, 11,
1981, pp. 780-805. L, V; 1984, 868-70.

Sinai: D\ LI ngwwfk;t) DG, 1925-1931, 11, p. 34.

JQ&EN i, qu&] (Bjsw). DG, 1925-1931, 11, pp. 12-13. LA,

V, 1984, 948-950.
o —{ &
Spéos Artémidos (Istabl ‘Abtar): | &= (Pr- P;ht)
(Pr-nbt-jnt). DG, 1925-1931, 11, p. 78. PM, TV, 1934, pp. 163—165. LA, V,
o=
1984, 1138-1139. Le temple est situé dans une vallée nommée : 3 M (5%).
DG, 1925-1931,V, p. 91.

=g A menen T
Tanis (San el-Hagar, Zoan) : —0o& QW << ® (Dnt), —at H © qq @

15
_.O (D). DG, 1925-1931, VI, p. 111. PM, 1V, 1934, pp. 13-26.
LA, VI, 1986, 194-209.

<i\,-l
Tebtynis (Tebtunis, Tell Oumoum) : J Q (Ts-
dbn, Tz-nbt-tn, Tp-dbn). DG, 1925-1931, VI p. 57. PM v, 1934 pp. 103-
104. LA, VI, 1986, 245-246.

Tehne, Tihna el-Gebel (Akoris) : % %OQ' (Mr-nfrt). DG, 1925-1931,

nd & N S
111, pp. N N (T thn wr-nhiw). DG, 1925-
1931, VI, pp. 38-39. T3-dhnt, M3w-hntt. PM, 1V, 1934, pp. 127-133. LA, VI,
1986, 304-305.

Tell el-Daba’a. Cf. Avaris.

184 q o, . .
Tell el-Amarna : o0 3w~ (htjin). DG, 1925-1931, 1, pp. 8-9. PM, 1V,
1934, pp. 192-237. LA, VI, 1986, 309-319.

b= emm— ]
Tell el-Maskhouta (Pithom, Heroonpolis) : Q@Wlﬂl (Tkw). DG,
1925-1931, VI, p. 83. PM, 1V, 1934, pp. 53-55. LA, VI, 1986, 351-352.

N OO
Tell el-Yahoudieh (Léontopolis, el-Qanatir) : ﬁ QQ'ﬁmm@;’o (N3y-

13-hwt). DG, 1925-1931, 111, p. 68. PM, IV 1934, pp. 56-58. LA, V, 1984,
331-335.
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Tell Mogdam (Léontopolis) : io_k%xl (1, b| i ®
rmw). PM, 1V, 1934, pp. 37-39. LA, VI, 1986, 354-355.

Thebes (Diospolis Magna) : l@% 1@ (Wsst), alqm (Njwe-Jmn). DG,
1925-1931, 1, pp. 177-178. LA, VI, 1986, 465-473.

Thebes, rive droite

—Karnak : q l:—u: @ Ll—_I (Pr-Jmn), [Fl q tmij (l) ;I‘ [ ? [ ‘:’ (Pr-Jmn R<-nswt-

ntr). DG, 1925-1931, 11, pp. 54-55. PM, 11, 1972, pp. 21-252. LA, 111, 1980
341-352.

e

C]
- Karnak, enclos nord de Montou : | Ié’ (Pr-Mntw nb wsst). DG,
1925-1931, 11, p. 86. PM, 11, 1972, pp. 1-20.

= 2
- Karnak, enclos sud de Mout : L_“mKQO &R (Pr-Mwt m

PR

q .@ém®
Jsrw), DG, 1925-1931, 11, p. 83. Y= e O (JSrw), DG, 1925-1931,
I, p. 108. PM, 11, 1972, pp. 255-278.

- Karnak, grand temple d’Amon : qg}”i‘ﬂﬂ@, qg.—ﬂ (Upt-swi). DG,
1925-1931, I, p. 68. LA, 111, 1980, 341-352.

- Karnak, temple de Khonsou et d’Opet : == J a®, JJ &

(I
(Bnm‘),&JLA (Brbr). DG, 1925-1931, 11, p. 22. m;’%>@ | (Pr-
Hnsw). PM, 11, 1972, pp. 224-252.

gzl
- Temple de Louxor : (Ipt-rst-Jmn). DG, 1925-1931, 1,
p. 68. PM, I, 1972, pp. 301-336. L4, 1T, 1980, 1103-1107.

Thebes, rive gauche

— Thebes ouest : %T@) (Jmntt Wsst), o I%l@ (Spt Jmnt Wsst). DG,
1925-1931, I, p. 76. PM, 1, part. 1, 1960, PM, I, part. 2, 1964 et PM, 1I,
1972, pp. 339-536.

v
- Deir el-Bahari (temple d’Hatchepsout) : &71 | | (Dsr-Dsrw). DG,
1925-1931, VI, p. 133. PM, 11, 1972, pp. 340-400 et 401-407 (temple). LA,
1, 1975, 1006-1025.

- Deir el-Médineh : ﬂ L—_lgr_l (St—M;ft). DG, 1925-1931,V,p. 75. LA, 1,
1975, 1028-1034. PM, I, 1, 1960 et I, 2, 1964, pp. 685-749.
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C3J
— Malgatta : | © Eﬁzﬁl (Pr-Nb-mst-R-thnw-Jm). DG, 1925-

1931, 11, p. 92. LA, 111, 1980, 1173-1177.

[Thvens W=
- Médinet Habou : & 3302 (Dsmr), = C 1 (T3-hwi). DG, 1925-
1931. PM, II, 1972, pp. 460-527. LA, III, 1980, 1255-1271.

— Médinet Habou (temple de Ramsés IIT) :

| @ﬁéZQ%AQEQQCQ%??%T (Hwt Wsr

fan
M5t R mr Jmn hnmt hh m pr Jmn hr Jmnt Wsst), = & HL__I (Tz-hwt). DG,
1925-1931, 1V, p. 60. PM, 11, 1972, pp. 481-527. LA, 111, 1980, 1255-1271.

|2
— Nécropole : N =DM (Jgrt). DG, 1925-1931, I, pp. 112-113.

B © e O ==
— Ramesséum : | LA D’I{V‘l: q'—_—‘ (Hwt Wsr M3t R stp n R n
hnmt Wsst). DG, 1925-1931, IV, p. 62. PM, 11, 1972, pp. 431-443. LA, V,
1984, 91-98.

- Vallée des Reines (Biban el-Harim) ; & ﬂ C1@0<1 1| | (T 3-St-
Nfrw). DG, 1925-1931,V, p. 77. PM, 1, pp. 749-771. LA, TI1, 1980, 468-473.

— Vallée des Rois (Biban el-Molouk) : K & = 2] % = % ~ Z ,
WRNE (P3-hr) puis 1 L R N[ (Swe-

csyt) a la XX¢ dynastie. DG, 1925-1931, V, p. 71 (ou tombeaux des princes
dans la Vallée des Reines). LA, ITI, 1980, 514-526.

This, Thinis (Naga ed-Deir) : MQ®, M)%QI (Tnj). DG, 1925-
1931, V, pp. 76-77. PM, V, 1937, pp. 26-28. LA, VI, 1986, 475-486.

o —10g
Thmouis (Tell Timai) : r\@)z_ o S (npt). DG, 1925-1931, 1,
p. 147. PM, 1V, 1934, pp. 36-37. LA, VI, 1986, 493-494.

Tod (Tuphlum) Obq® %\\ (Drtj). DG, 1925-1931, VI, pp. 130-
131. PM, V, 1937, pp. 167- 169 LA, VI, 1986, 615-616.

Touna el-Gebel : e W (Tnjt). DG, 1925-1931, VI, p. 77. Ts-hnt. PM,
IV, 1934, p. 230. LA, VI, 1986, 797-804.

L4
Toura : | Mﬂ\%w T EE (R3-3w). DG, 1925-1931, TII,
p. 112. PM, IV, 1934, pp. 74-75.LA,VI 1986, 807-809.



Glossaire des toponymes et des noms de peuples étrangers

[
Xois (Sakha, Chois) : iﬂ%ﬁl@ (H3sww). DG, 1925-1931, IV, p. 155.

)~ .
T (Qdm). DG, 1925-1931, V, pp. 200-201, PM, 1V, 1934, p. 45. LA, VI,
1986, 1302-1305.

Zaouiet el-Aryan : PM, II1, pp. 312-314. LA, V, 1984, 495-497.
Zaouiet el-Mayetin, Zaouiet el-Meitin (Zaouiet el-Amouad) :

£ e %“3 (Hbnw). DG, 1925-1931, IV, p. 25. PM, IV, 1934, pp. 134-
139. LA, V, 1984, 497.

Nubie, déserts et Sinai

] |
Abou Simbel : - [ % m s@ m ﬂ q; }g = ‘g e (Pr-(RS-msj-sw,

mry-Jmn)-ps-dmj). DG, 1925-1931, 1L, p. 104. PM, VII, 1951, pp. 95-119.
LA, 1,1975,25-27.

L—_| @ ~—
Amada: | % | = Hﬂ (Pr-p3-Re-nb-t3-q°ht-j3bt). PM, VII, 1951,
pp. 65-73. LA, 1, 1975, 169-170.

Aniba (Nubsie) : NZ %&\@ J—f\® (Mem, Mjm). DG,

1925-1931, 111, p. 11. PM, VII, 1951, pp. 75-81. LA, I, 1975, 272-278.
mqﬁfﬂca
Beit el-Wali : (Pr-Jmn-R9). DG, 1925-1931, I, p. 54. PM, VII,
1951, pp. 21-27. LA, 1, 1975, 686-687.

ru o
Bouhen (Nubsie) : J o JB\'PM\]@ (Bhn). DG, 19251931,
11, p. 26. PM, VIL, 1951, pp. 129-139. L4, 1, 1975, 880-882.

Dabo6d (Nubie) : Q&H (Ts-hwt). PM, VII, 1951, pp. 1-3. LA, I, 1975,
997-998.
Dikhla (oasis). PM, VII, 1951, pp. 295-298. LA, 1, 1975, 976-979.

Dakka (Dakkeh, Pselchis) : ﬂ 3@@ (P-srke). DG 1925-1931, 11,
p- 151. PM, VII, 1951, pp. 40-50. LA, 1, 1975, 988..

El-Baharia (oasis) : Lji:? (Dsds). DG, 1925-1931, VI, p. 134. PM,
VII, 1951, pp. 299-311. LA, 1, 1975, 601-604.

[
El-Farafrah (oasis) : =x Im O (T3-jw). DG, 1925-1931, VI, p. 4. LA,
11, 1977, 113-114.



El-Kharga (oasis) : Mh@) (Knmwt), MRR@@ (Knmit). DG,
1925-1931, V, pp. 204-205. PM, VII, 1951, pp. 277-295. LA, T, 1975, 907-
910.

El-Kourrou. PM, VII, 1951, pp. 194-198. LA, III, 1980, 884-888.

[ntning

Gebel Barkal (Napata) : =M (Nswt-t3wj). DG, 1925-1931, III,

pp. 101-102. %M’:@ (P3-Dw wb). DG, 1925-1931, 1, p. 42. PM,
VIL, 1951, pp. 203-223. LA, I1, 1977, 434-440.

L1 T_l u E
Gerf Hussein : | (Pr-Pth). DG, 1925- 1931 II, p. 79. PM,

VII, 1951, pp. 33-37. LA II 1977, 534-535.

R
Kalabcha (Talmis) : = a® (Trms). DG, 1925-1931, VI, p. 61. PM, VII,
1951, pp. 10-21. LA, TII, 1980, 295-296.

[ [an)
Kawa : b Rq ©, 5 }Kq © (Gm-p3-Jm). DG, 1925-1931, 11,
p.42. PM, VII, 1951, pp. 180-192. LA, II, 1980, 378.
Méroé (Begaraouiya). PM, VII, 1951, pp. 234-263. LA, IV, 1982, 96-107.

1 2 e
Mirgissa : (an) DG, 1925-1931, 1, p. 109. PM, VII, 1951,
p. 142. LA, TV, 1982, 144-145.

Napata : 0 gjw (Npt). DG, 1925-1931, 111, pp. 86-87. LA, IV, 1982,
344-346.

Nouri (Bellal). PM, VII, 1951, pp. 223-233.

fan\
Nubie sud : k ?QQ ® Gwstf). DG, 1925-1931, 11, p. 173-174. LA, 1V,
1982, 526-312.

QOuadi es-Seboua : :l B % m X@ m ﬂ q‘ q %] — q_‘ (Hwt-ntr (R%-msj-

sw, mry-Jmn) m pr Jmn). DG, 1925-1931, 11, p. 54. LA, V, 1984, 768-769.
PM, VII, 1951, pp. 53-64.

& M
Ouadi Hammamat : q o &IOMO%}&I (Jnt R-hnw). DG,

=
1925-1931, 1, p. 88. JO%M (Bhnw). DG, 1925-1931, 11, p. 29. PM,
VIL 1951, pp. 328-337. LA, vL 1986, 1099-1113.

Ouadi Maghara : k s lﬂl (Mfts3f). DG, 1925-1931, 111, p. 34. PM,
VII, 1951, pp. 339-345. LA, 111, 1980, 1135-1137.
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Ouadi Natroun : B.Q.QE)Q &  (Sht-hmst). DG, 1925-1931, 'V, p. 56.
PM, VII, 1951, p. 317. L4, VI, 1986, 1114-1116.

[
Sedeinga : Hm BQQ@ (Hwt-Ty). PM, VII, 1951, pp. 166-167. LA, V,
1984, 780-782.

Semna, Semneh : [f%l%® (3bw rsy). DG, 1925-1931, 1, p. 3. Semna
ouest : PM, VII, 1951, pp. 144-151. Semna est : PM, VII, 1951, pp. 151-
156. Shm(?), Shm-h"-ksw-R<. LA, V, 1984, 843-844.

O
Serabit el Khadim : Z2<—=® (Msfki). DG, 1925-1931, III, p. 15.

R U w (Mflat). DG, 1925-1931, 1, p. 34 (Maghara ?). PM, VII,
1951, pp. 344-366. LA, V, 1984, 866-868.

I:IQD [abattad]
Siouah (Siwa) (oasis) : T2 <= ®, 155 +® (T3). DG, 1925-1931, 1V,
. 87. PM, VI, 1951, pp. 311-216. LA, V, 1984, 965-968.

=0
Soleb : | =& ﬁ (Mnnw Hy-m-M3%). DG, 1925-1931, TV, pp. 73,
118. PM, VII, 1951, pp. 168-172. LA, V, 1984, 1076-1080.

Principaux pays, lieux et peuples étrangers

~— ~—
Agais (iles de la mer Egée) : <=, o 1 1 (nbwr). DG, 1925-1931, 111,
p. 84. LA, 1, 1975, 69-76.

Amourrou, Amor : Qﬁk@ j(ﬂ Q§joj(ﬂ Jmr). DG,
1925-1931, 1, pp. 70-71. LA, 1, 1975, 251 252

Araméens : P3-%-r-mw. LA, 1, 1975, 361-362.

[ |
Asiatiques : Hgkjﬁl (Sttjw, Styw). DG, 1925-1931, V, p. 92. LA,
I, 1975, 462-471.

o)
Asie: T ¢ ~ ™ (s CF Hai.

Assyrie, Assyriens : Q§_‘»—;|;§>CI>’ qp#%ﬂ)&] (Jssr). DG,

1925-1931,1, p. 105. LA, 1, 1975, 498-499.

Babylone : J%&Jol (Bbr). LA, 1, 1975, 592-593. Babyloniens :
é PN E

T = (Sngr).

Bédouins. LA, 1, 1975, 677-678. Cf. Chasou, Blemmyes.



<=
Blemmyes : J |_|_| R ﬁ (Brhm). Peuple de nomades de Nubie. DG,
1925-1931, 11, pp. 3-4. LA, 1, 1975, 827-828.

— U
Byblos (Gubla) : Jlﬂ], | MJMW (Kpnj, Kbnj). DG, 1925-1931, V,
pp- 197-198. L4, 1, 1975, 889 891.

A M v q;vvvwv\/vvvvvv\

Canaan: ~ —1"~C. By 11 (Knm). DG, 1925- 1931, V; pp. 187-
188. LA, TI1, 1980, 309-310.

Cariens (en Egypte). LA, 111, 1980, 333-337

Chamites, Hamites. L4, 1, 1977, 936-937.

—=r -
Chardanes : &3 j& =l \ & W |ﬁ| (Srdnw). Peuple de la Mer, origi-
naire de Sardaigne. DG, 1925-1931,V, p. 105. LA, V, 1984, 814.

s
Charouhen (en Palestine) : e | %&lﬂ (Srhzn). DG, 1925-1931,
VI, pp. 104-105. LA, 'V, 1984, 532.

Chasou : @j& ;’@ W |ﬁ| (Szsw). Bédouins du Sinai. DG, 1925-1931,V,
pp. 106-107. LA, V, 1984, 533-535.

Chypre (Alasiya, Enkomi, Salamis) : 4 A (e (Usy). DG, 1925-1931,

1, pp. 77-78. 0¥ i Q§oléﬂu\g(m) LA, VI, 1986,
1452-1455.

Crete : &&:&[ﬂ (Kftj). Crétois : &xh%w (Kftjw). DG, 1925-
1931, IV, pp. 198-199. LA, 1, 1975, 69-76.

Cyréne. Capitale de la Cyrénaique. LA, TII, 1980, 903-904.
Etrurie : Q%\%l%:&mﬂ] (Tr3). Etrusques :

Q%}%|%kWﬁ (Trfw). DG, 1925-1931, VI, pp. 50-51 (Troyens).

Grecs : o &W T (watjw), %go’ ?%ﬁ@i (H3w-

Nbwr). DG, 1925-1931, 1V, p. 12. LA, 11, 1977, 898-903.

Hatti : QQ& (Htsn). Pays des Hittites, capitale Hattousha
(Boghazkasy). DG, 1925-1931, IV, p. 189. LA, 11, 1977, 1176-1178.

o] <= a0 \\
Hébreux : O .o ogﬂﬁ (prw). DG, 1925-1931, 1, _
p. 142. L4, 1,1975, 13

Hittites. Cf. Hatti.
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Hourrites : i = %3 ﬁ’ (H3rw). DG, 1925-1931, IV, p. 151 (Palestiniens).
LA, TII, 1980, 86-88.

) i
Hyksos : | & | (ks hast). LA, 111, 1980, 93-103.

Israél, enfants d’Israél : qq _:;_ — q :&% ? Wﬁ @E (Jsrjr). LA, TII,

1980, 205. LA, IV, 1982, 642-644 (Palestine).

Jéricho : = 77 §0{e (Jwrhy).
Jérusalem : 7 e N RNe (Gwssmm). LA, TII, 1980, 267-

278.

Jaffa Joppe) :qqu % (Ypw). DG, 1925-1931,1, p. 167. LA, TII, 1980, 269-
270.

Knossos, Cnossos : UQMQEN&%& (Kn$). LA, 1, 1975, 69-75.

Kouch (Nubie) : w =D (K3%). DG, 1925-1931, V,
pp. 193-194. LA, T, 1980, 888-893.

or—‘-‘-‘_“""l | —
Liban: | e ™5 (Rrnm), =< (Hntj-5). DG, 1925-1931, 111,
p. 120. LA, TIT, 1980, 1013-1014.

Libyens : olj@mﬁlﬂ(wa). Les Libou, peuple de "Ouest. Cf. aussi :
Tchébénon et Mechouech. LA, T11, 1980, 1015-1033.

Mechouech (Libyens) : p>e== I AN 22 SN Ll (Mswiw).

DG, 1925-1931, III, p. 19.§Wﬁ (Mw). DG, 1925-1931, I1I, p. 14. LA,
ITT, 1980, 1016.

Megiddo : %U@Q%ﬂﬂ] (Mkdj),_kuaq (Mktj). LA, TV,
1982, 1-3.

Mésopotamie : [U :& :&\Mﬂ (Nhsryns3). On considére parfois
que le Naharina désigne le royaume de Mitanni.
L]

Mitanni ; &= M (Mtn). Cf. aussi Mésopotamie. DG, 1925-1931, I,
25-26. LA, 1V, 1982, 149-152.

e <> P > peen :
Naharina : [0 v W(ﬂ] J 11 &4 (Nurn). DG, 1925-1931, II1,
p. 96. LA, 11, 1977, 323. Cf. Mésopotamie.



Nubiens : Rﬂk&ﬂ (Mdsw). DG, 1925-1931, III, p. 27.

W\\ﬁ, &iﬂ\qﬁ (Nhsjw). DG, 1925-1931, 11, p. 97. LA, IV, 1982,
526-532.

S
Oronte (fleuve) : q
618-619.

= (Jrnf). DG, 1925-1931,1, p. 95. LA, TV. 1982,

Ougarit (Ras Shamra) : Q§ M q | M (Jkrt). LA, VI,
1986, 838-842.

Peuples de la Mer : %kv§%lgwm (Skrs). LA, IV,
1982, 814-822.

Phénicie, cotes de Syro-Palestine : ﬂn :& Fu™ [ﬂ]’ il k s k W .

(Dshj). DG, 1925-1931, VI, pp. 108-109. Phéniciens : Fnhw. LA, IV, 1982,
1039-1041.

Doés:&] UO A
Philistins : h © I U™ (Prst, Prstw). DG, 1925-
1931, I1, p. 144. LA, IV, 1982, I 029- 1030

ﬁ?i
Pount (pays de): chci\’_\’_l (Pwni). DG, 1925-1931, 11, pp. 45-
46. LA, IV, 1982, 1198 1201

ﬂiﬂ‘:§
Qadech (Kadesch, Tell Nebi Mend) : | o (Qdsw). DG, 1925-
1931,V, p. 182. LA, V, 1984, 27-31.

== [ ﬁ
Retenou : MOEX& — O (Rtnw), OMO@WL&' (Rtnw).
DG, 1925-1931, 111, p. 141.

Riodes: LI Bors

Syrie : = O % (Rtnw). DG, 1925-1931, T1I, pp. 141-142. LA, VI,
1986, 132-133.

Tehébénou (Libyens) : WOOO Moe o), o oo (Thnw,

2

Thnw). DG, 1925-1931, V1, p. 80. LA, III 1980, 1015-1033.
| Sm—
Troie (Illios) : ﬂ% |Oq\\q (Wjry).

Uruk (MésopotaIniga) : q % <|D ~ 1& (Jrk).



B (;lossaire
des principaux matériaux utilisés
dans ancienne Egypte

[
Acacia : {I o O (kdt), Laurus cassia. UDJ QO (ksbt), Acacia tortilis.
Arbre exotique de la famille des légumineuses. Lucas, 1962, p. 442. LA, I,

1975, 113. Nicholson et Shaw, 2000, pp. 335-336.

Albitre (variété de calcite) : ':‘ﬂZS‘:' (§5). Pierre de couleur blanche ou
jaunitre semi-transparente. Gisements : Moyenne-Egypte (dont Hatnoub),
Hélouan, Sinai. Harris, 1961, pp. 77-78. Lucas, 1962, pp. 59-61. LA T,
1975, 129-130. Pierres, 1992, pp. 43-46. Nicholson et Shaw, 2000, pp. 21-22.
All : Alabaster. Ang). : alabaster.

@ PN O
Amazonite : ﬁﬂ: (hsg), = & =0 (n$mp). Variété de feldspath. Minéral
de couleur verte ou turquoise clair. Gisement : inconnu. Harris, 1961, pp. 89,
115-116. Pierres, 1992, pp. 47-48. All. : Amazonit. Angl. : amazonite.

Ambre. Substance organique issue d’arbres a résine. Produit importé en
Egypte. Nicholson et Shaw, 2000, pp. 451-454.

) E “Iﬂ‘."‘.‘l h o E ﬂl“"_“"'ﬁz B
Améthyste : Al s U1 1 1) Al s o (BSmn). Variété de quartz, transpa-
rente de couleur violet foncé a rose clair. Gisements : Ouadi el-Houdi,
désert Arabique. Harris, 1961, pp. 121-122. Lucas, 1962, pp. 388-389. L4,
I, 1975, 223-224. Pierres, 1992, pp. 128-129. Nicholson et Shaw, 2000,

pp. 45-46. All. : Amethyst. Angl. : amethyst.

1

Argent : ?o o o (hd). Métal de couleur blanche, natif ou allié avec de lor.
Harris, 1961, pp. 41-44. Lucas, 1962, pp. 245-253. LA, V, 1984, 939-946.
Nicholson et Shaw, 2000, pp. 170-171. All. : Silber. Angl. : silver.
Areite MO MST ooy :

gile : 1 e 11, Y QOxx (5jn). Sédiment détritique, absorbant et imper-
méable, formé de particules microscopiques. LA, VI, 1986, 629-634.
Nicholson et Shaw, 2000, pp. 79-83 (brique crue), pp. 121-122 (poterie).
All. : Tom. Angl. : clay.

A DB
Basalte : mﬁﬁ = (nmhf). Pierre opaque noire. Gisements : Fayoum
(Gebel Qatrani), région d’Abou Roach, nord-est du Caire, Sinai. Harris,
1961, pp. 113-115. Lucas, 1962, pp. 61-62. LA, I, 1975, 628. Pierres, 1992,
pp. 51-54. Nicholson et Shaw, 2000, pp. 23-24. All. : Basalt. Angl. : basalt.
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Béryl : i%l = , E %k o (Wsd). Pierre cristalline translucide verte (émeraude),
bleu clair, jaune ou blanche. Gisements : désert Oriental. Harris, 1961,
pp- 102-105. Lucas, 1962, pp. 389-390. L4, 1, 1975, 720. Nicholson et Shaw,
2000, pp. 24-25. All. : Beryll, Smaragd. Angl. : beryl, emerald.
Tt el

Bitume : s it 11 (Mnnn). Produit dérivé du pétrole. Importé du
Proche-Orient. Harris, 1961, p. 173. Lucas, 1962, pp. 307-308. Nicholson
et Shaw, 2000, pp. 454-456. All. : Bitumen. Angl. : asphalt.

Bleu égyptien. Pigment synthétique obtenu en chauffant longuement un
mélange de composés calcaires, de silice, de minerais de cuivre entre 850 et
1000 °C. Le pigment, broyé avec modération, est appliqué en fines couches.
Colinart, Delange et Pages, 1996, pp. 29-45.

Breche rouge. Matériau hétérogéne a inclusions de calcaire beige dans une
matrice rouge foncé. Gisements : le long du Nil a Assiout, a2 Sohag, a
Akhmim, 2 Issaouia, a Abydos. Harris, 1961, p. 91. Pierres, 1992, pp. 57-58.
Nicholson et Shaw, 2000, pp. 42-43. All. : Breccie. Angl. : breccia.

Bréche verte : JMD (bhn). Matériau hétérogene 2 inclusions diverses
dans une matrice verte ou grise. Se trouve dans les mémes gisements que la
grauwacke, a Ouadi Hammamat. Harris, 1961, p. 78. Pierres, 1992, pp. 59-60.
{0 ot

Bronze : Rl e 8111, 0 'a o (hsmn). Alliage de cuivre et d’étain. Le terme
correct serait plutdt « all1age cuivreux ». Harris, 1961, pp. 63-64. Lucas,
1962, pp. 217-223. LA, 1, 1975, 870-871. Nicholson et Shaw, 2000, pp. 153-
154.

= -l e
Calcaire : ~—1@&= (inr hd nfr n ‘nw, inr hd). Pierre. Matériau
homogene de teinte claire. Gisements : Le Caire (Toura, Massara, Giza, Abou
Roach), Moyenne- Egypte (Antinoé, Tell el-Amarna, Assiout), région thébaine.
Harris, 1961, pp. 69-71. LA, TII, 1980, 301-303. Pierres, 1992, pp. 61-69.
Nicholson et Shaw, 2000, pp. 40-42. All. : Kalkstein. Angl. : limestone.
Calcédoine (agate, onyx). Variété microcristalline de quartz, translucide et
blanchitre pour le type commun. Lucas, 1962, p. 392. L4, IV, 1982, 574
(onyx). Nicholson et Shaw, 2000, pp. 25-28. All. : Milchiger. Angl. : chalcedony.
Caroubier, Ceratonia siliqua. Arbre de la famille des légumineuses. Lucas,
1962, p. 443. LA, 111, 1980, 268-269. Nicholson et Shaw, 2000, pp. 626-627.
All. : Foannisbrotbaum. Angl. : carob.
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— 0
Cedre : — (¢5), Funiperus excelsa. Arbre de la famille des pinacées
comprenant plusieurs especes dont le pin d’Alep et le cédre du Liban :

i % - :i q Q " (Mrw), Ciperus libani Lond. Lucas, 1962, pp. 432-
434. LA, V1, 1986, 1357-1359. Nicholson et Shaw, 2000, pp. 349-350. All. :
Zeder. Angl. : cedar.
[

Cornaline : Oﬂ 2\ (hrst). Variété de quartz appartenant au groupe des cal-
cédoines, translucide, souvent de couleur rouge orangé. Gisements : désert
Arabique. Harris, 1961, pp. 120-121. Lucas, 1962, pp. 391-392. L4, I,
1980, 352. Pierres, 1992, pp. 130-131. Nicholson et Shaw, 2000, pp. 26-27.
All : Karneol. Angl. : carnelian.

g | N
Cuir : <= \ (dhr). Peau épaisse de certains animaux qui a été tannée.
LA, 111, 1980, 958-960. Nicholson et Shaw, 2000, pp. 299-319. All. : Leder.
Angl. : leather.

Cuivre : %E %ﬁ E (Jwhw), _J ?, J q _EX E (biz). Métal jaune rositre,

natif ou en alliage. Gisements : Sinai, désert Oriental. Harris, 1961, pp. 50-
62. Lucas, 1962, pp. 199-217. LA, 111, 1980, 881-882. Nicholson et Shaw,
2000, pp. 149-161. All. : Kupfer. Angl. : copper. Cuivre noir : nielle. E4, 11,
1997, pp. 35-36.
 —

Diorite, gabbro (granit noir) : mww o= (mntt). Terme incertain désignant
des roches hétérogenes sombres, noires, grises, vertes. Gisements : sud
d’Assouan. Harris, 1961, pp. 87-88. LA, 1,1975, 1096. Pierres, 1992, pp. 70-
76. Nicholson et Shaw, 2000, pp. 32-33. AllL : Diorit. Angl. : diorite.

Ebéne, grenadille : m;ﬂ "¢ N T, VAN 0 (hnbj). Bois dur,
lourd, tres foncé, au grain trés fin et au poli brillant. Lucas, 1962, pp. 432-
434. L4, 1, 1975, 1161-1162. Nicholson et Shaw, 2000, pp. 338-340.

Electrum : j& 1 , lk %ml ? I (d°m). Lecture controversée :

Harris, 1961, pp. 44-50. Alliage naturel d’or et d’argent. Lucas, 1962,
pp- 234-235. LA, 1, 1975, 1216-1217. Nicholson et Shaw, 2000, p. 161. All. :
Elektrum. Angl. : electrum.

Faience égyptienne : g:im a”’ D,Ag Py W (thnt). Noyau friable
(stéatite, silex, quartz) enrobé d’une glacure alcaline vitrifiée et décorée.
Harris, 1961, pp. 135-138. Lucas, 1962, pp. 156-161. LA, 11, 1977, 138-142.
Nicholson et Shaw, 2000, pp. 177-194. Angl. : egyptian Faience.



[
Feldspath : = &I 7 (n$mr). Silicate naturel de potassium et de cal-
cium, opaque, verditre. Gisements : désert Oriental. Harris, 1961, pp. 115-
116. Lucas, 1962, pp. 393-394.

Fritte. Mélange de substances, telles que le sable siliceux et la soude, des-
tiné 4 la fabrication du verre, de la céramique. LA, I1, 1977, 332-333.
Colinart, Delange et Pages, 1996, pp. 29-45.

o
Galeéne : mpg R (msdmt). Sulfure naturel de plomb ayant la
forme de cristaux gris-bleu. Se trouve en filons ou en imprégnations. Sert a
la confection du khél. Harris, 1961, pp. 174-176. Lucas, 1962, pp. 80-84.

: = | J 8=, :
Gneiss anorthositique : mww o (mntf), o\ (ibhty). Le gneiss est
une roche métamorphique, composée de quartz, de feldspath et de mica dis-
posés en bandes paralléles. Le gneiss anorthositique est une pierre rubanée
d’un blanc laiteux avec bandes verditres plus sombres. Gisements : Nubie
(Gebel el-Asr). Pierres, 1992, pp. 77-80. Nicholson et Shaw, 2000, pp. 32-
38.

Granit, granite : ) O (ms31). Pierre hétérogene rositre. Gisement :
Assouan. Harris, 1961, p. 72-74. Lucas, 1962, pp. 57-59. LA, 11, 1977, 892-
893. Pierres, 1992, pp. 81-86. Nicholson et Shaw, 2000, pp. 35-36. All :
Granit. Angl. : granite.

Granodiorite. Roche magmatique sombre composée de quartz, de feld-

spath et de minéraux ferro-magnésiens. Gisements : Assouan, est du Ouadi
Hammamat. Nicholson et Shaw, 2000, pp. 36-38.

Grauwacke (schiste vert) : JME (bhn). Pierre homogene lisse, sou-
vent gris verditre. Gisements : Ouadi Hammamat et désert Arabique.
Harris, 1961, pp. 78-82. Lucas, 1962, pp. 419-420. LA, 11, 1977, 894. Pierres,
1992, pp. 87-90. Nicholson et Shaw, 2000, pp. 57-58. All. : Grauwacke.
Angl. : greywacke.

Grenat : B\ ) o (hm;gt) Aluminosilicate naturel 4 base de fer ou
de magnésium, translucide, de couleur rouge sombre. Harris, 1961, pp. 118-
120. Lucas, 1962, pp. 394-395. LA, I, 1977, 891. Nicholson et Shaw, 2000,
pp- 31-32. All. -Gmnat Angl. : garnet.

Gres q T% \6\ — (jnr hd nfr n rwdi). Pierre. Matériau homogeéne beige
a jaunatre. Gisements : Haute—Egypte (Gebel Silsileh). Harris, 1961, pp. 71-

72. Lucas, 1962, pp. 55-57. LA, V, 1984, 382-383. Pierres, 1992, pp. 90-94.

Nicholson et Shaw, 2000, pp. 54-56. All. : Sandstein. Angl. :samis‘tone.

Gres silicifié. Cf. quartzite.
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Gypse, platre : j& ?&I I 1 (kh), ﬁ&.ﬂl&l?! (kd). Sulfate

hydraté naturel de calcium, aux cristaux limpides ou blancs. Par chauffage,
il donne du platre. Lucas, 1962, pp. 6-7. Le plitre et un adhésif servent a la
confection de 'enduit de préparation 2 la peinture. Le platre associé a de la
chaux et a de la poudre de calcaire constitue-une pierre artificielle, le stuc.
Lucas, 1962, pp. 76-79. All. : Gips. Angl. : gypsum, plasterstone.

Hématite : _m__% (bks-nh), J (biz-ksy), A=ﬂq| o, A&. v (djdj).
Pierre. Minerai opaque gris bleuté. Gisements : désert Orlental oasis de
Bahariya. Harris, 1961, pp. 168-170, 233-234. Lucas, 1962, p. 395. L4, 11,
1977, 926. Pierres, 1992, pp. 100-101. Nicholson et Shaw, 2000, p. 38. Al :
Himatit. Angl. : bematite.

Ivoire : ?J’ %EQ: (3bw). Terme réservé a la défense d’éléphant, mais
étendu aux dents d’hippopotame. Lucas, 1962, pp. 32-33. L4, 1, 1975, 1225.
Nicholson et Shaw, 2000, pp. 320-331. All. : Elfenbein. Angl. : ivory.

@ (o] e
Jaspe : m.kgl (| (hnmt), <> = (hkn). Matériau homogene,
brillant ou satiné, a grain fin jaune, rouge, vert, moucheté. Gisements :
désert Arabique. Harris, 1961, pp. 123-124. Lucas, 1962, pp. 397-398. LA,
111, 1980, 246. Pierres, 1992, pp. 102-104. Nicholson et Shaw, 2000, pp. 29-
30. All. : Faspis. Angl. : jusper.

Khél,Kohol:mﬂ‘i:'&Ql CJ) |,m+aﬂ3§rgg| (|) |

O
fg}) Mﬁal I | (msdmt). Fard destiné aux paupiéres. Harris, 1961,
pp- 174-176. Lucas, 1962, pp. 80-84.
=0 <=
Laine : | == BQI I 1 (srt). Pelage du mouton. Lucas, 1962, pp. 146-
147. LA, VI, 1986 1285-1286. Nicholson et Shaw, 2000, p. 269. All. : Wolle.
Angl. : wool.

Lapis-lazuli : S ﬂ J LLO—_Y (hsbd). Pierre opaque bleue avec bandes et taches
claires. Gisements : Afghanistan. Harris, 1961, pp. 124-129. Lucas, 1962,
pp- 398-400. L4, 111, 1980, 937-938. Pierres, 1992, pp. 105-106. Nicholson
et Shaw, 2000, pp. 39-40.

Limon. Particules détritiques formant des dép6ts cohérents, assez imper-
méables et abandonnés par les crues du Nil : un excellent fertilisant. All. :
Schlick. Angl. : silt.

Lin : Linum usitatissimum. Fibre végétale de la famille des Linaceae. Lucas,
1962, pp. 142-146. LA, 11, 1977, 256. Nicholson et Shaw, 2000, pp. 269-
270. All. : Flachs. Angl. : linen.



Malachite : —o—kz ($smr). Minéral a base de carbonate de cuivre
hydraté, de couleur vert foncé. Gisements : désert Oriental et Sinai. Harris,
1961, p. 132. Lucas, 1962, pp. 400-401. LA, III, 1980, 1166-1167.
Nicholson et Shaw, 2000, pp. 43-44.

Marbre : D:ITQ (st hdf). Roche homogene opaque, blanche ou grisitre
veinée de noir ou de gris. Gisements : désert Arabique, sud d’Assouan et
région de Kerma. Harris, 1961, pp. 100-101. Lucas, 1962, pp. 414-415. L4,
III, 1980, 1194-1195. Pierres, 1992, pp. 108-110. Nicholson et Shaw, 2000,
pp- 44-45. All. : Marmor. Angl. : marble.

Natron : qo (ntrj). Carbonate naturel hydraté de sodium. Harris, 1961,
pp. 190-198. Lucas, 1962, pp. 263-267. LA, IV, 1982, 358-359.

Nielle. Cf. cuivre noir.
=

Obsidienne : 210 ﬂ, (mnw km), 5= (kf). Pierre magmatique vitrifiée
noire a éclat brillant. Gisements : Ethiopie. Harris, 1961, pp. 110-111.
Lucas, 1962, pp. 415-416. LA, TV, 1982, 549-550. Nicholson et Shaw, 2000,
pp- 46-47. All : Obsidian. Angl. : obsidian.

Or: m. v, MJ%I I | (nbw). Métal jaune natif. Gisements : désert
Oriental, région sud (Ouaouat), Soudan et Ethiopie. Harris, 1961, pp. 32-
41. Lucas, 1962, pp. 224-234. LA, 11, 1977, 725-731. Nicholson et Shaw,
2000, pp. 161-166.

Palmier dattier : Phoenix dactylifera. Arbre originaire d’Afrique et d’Asie,
portant des fruits a une seule graine trés dure (baies). Lucas, 1962, pp. 443-
444. LA, TV, 1982, 658-659. Nicholson et Shaw, 2000, pp. 347-348. All. :
Dattelpalme. Angl. : date-palm.

Palmier doum : Hyphoene thebaica. Arbre du nord-est de I’Afrique, au tronc
ramifié, portant des fruits comestibles (noix doum). Lucas, 1962, p. 444.
Nicholson et Shaw, 2000, p. 347.

Papyrus : ]T (wzd), Cyperus papyrus. Plante de la famille des cypéracées,
herbe 2 tige de section triangulaire. Lucas, 1962, pp. 137-140. L4, 1V, 1982,
667-672. Nicholson et Shaw, 2000, pp. 227-253.

Péridotite, pyroxénite, olivine : O& \  (prdn). Roches magmatiques
opaques vertes et veinées. Gisements : mer Rouge (ile de Saint John). Harris,
1961, p. 105. Lucas, 1962, p. 402. Nicholson et Shaw, 2000, pp. 47-48.

Perséa : &3 & -g\ & JJ @o (Swsb), Mimusops laurifolia. Arbre tou-

jours vert, originaire d’Ethiopie et du Yémen. Lucas, 1962, p. 445. LA, IV,
1982, 942-943. Nicholson et Shaw, 2000, p. 342.
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Pierre semi-précieuse. Cf. ambre, améthyste, béryl (émeraude), calcédoine
(agate, onyx), cornaline, feldspath, grenat, hématite, jaspe, lapis-lazuli, mala-
chite, quartz. Lucas, 1962, pp. 386-405.

Pigments de couleur. Lucas, 1962, pp. 338-336. Colinart, Delange et
Pages, 1996. Nicholson et Shaw, 2000, pp. 104-120.

Pin d’Alep, Pinus balepensis. Genre de conifere (), originaire de Syrie.
Lucas, 1962, pp. 438-439. Nicholson et Shaw, 2000, pp. 351-352.

o (JN = .
Porphyre (porphyre impérial) : o\ (jbhty). Roche violacée avec
nombreux cristaux blancs et noirs. Gisements : désert Arabique (Mons por-
phyrites). Harris, 1961, pp. 96-97. Lucas, 1962, pp. 416-418. LA, IV, 1982,
1071-1073. Pierres, 1992, pp. 119-121. Nicholson et Shaw, 2000, pp. 48-50.
All. : Purpurrote Porphyr. Angl. : imperial porphyry.

[aatal [y o EANaaaaaly mu |

Quartzite (gres silicifié) : J @) %l = (bnwr), <§‘E’:|, q
(jnr n bnwr). Roche brun-beige i rouge violacé, homogene, rubanée ou mou-
chetée. Gisements : Le Caire (Gebel Ahmar), sud d’Assouan. Harris, 1961,
pp. 75-76. Lucas, 1962, pp. 62-63, 418-419. LA, V, 1984, 50-51. Pierres,
1992, pp. 95-99. Nicholson et Shaw, 2000, pp. 53-54.

<= v DN 10

—
Roseau : OW (°r), Funcus rigidus. Genre de graminée, plante vivace
poussant en bouquets denses le long des cours d’eau. L4, I, 1975, 814-815.
Nicholson et Shaw, 2000, pp. 254-255. AlL : Binse. Angl. : reed. '

= =
Saule : h o 0, QQO (trt), Salix safsaf, Salix subserrata. Arbre aux
feuilles allongées poussant dans les lieux humides. Lucas, 1962, p. 448. LA,
VI, 1986, 1164. Nicholson et Shaw, 2000, pp. 344-345. All. : Weide. Angl. :
willow.

Schiste vert. Cf. grauwacke.
Serventinite DX S |
erpentinite : . & i 11 (shwt, shrt, shrr). Terme incertain. Roche com-
posée de serpentine (minéral), un silicate hydraté naturel de magnésium ver-
datre. Gisements : associée 2 la stéatite, désert Arabique. Harris, 1961,
pp- 130-131. Lucas, 1962, pp. 420-421. LA, V, 1984, 880-882. Pierves, 1992,
pp. 136-139. Nicholson et Shaw, 2000, pp. 56-57. All. : Serpentinit. Angl. :
Serpentinite.

oo )
Stéatite : & | 1 1 1 (hmt). Agrégat compact, blanc ou gris, de cristaux de talc.
Gisements : associée 2 la serpentinite, désert Arabique. Lucas, 1962, p. 421.
LA, V, 1984, 1271-1274. Pierres, 1992, pp. 140-143. Nicholson et Shaw,
2000, pp. 58-59. All. : Speckstein. Angl. : steatite, soapstone.
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Sycomore : U] QO, M & *%’ (nht), Ficus sycomorus. Nom spécifique
du figuier égyptien, espéce tropicale portant une baie comestible (figue).
Lucas, 1962, pp. 446-447. L4, V1, 1986, 113-114. Nicholson et Shaw, 2000,
pp. 340-341.

——— —
Tamaris : qO % q ﬂ \,»—O (jsr), bois Tamaris nilotica. Arbuste 2 feuilles
minuscules et a petites fleurs, groupées en inflorescences abondantes. Lucas,
1962, pp. 447-448. LA, VI, 1986, 193-194. Nicholson et Shaw, 2000, p. 345.
All. : Tamariske. Angl. : tamarisk.

Verre : J h (bd). Pur silicate devenant, chauffé au-dessus de
1700 °C, une substance amorphe, transparente ou translucide, obtenue par
la fusion du sable siliceux avec de la potasse ou de la soude. Production régu-
liere en Egypte aprés 1500 av. J.-C. Lucas, 1962, pp. 179-194. LA, 11, 1977,
613-617. Nicholson et Shaw, 2000, pp. 195-224. All. : Glas. Angl. : glass.
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Fig. 183 L'Egypte et son environnement géopolitique



Géographie physique de I'Egypte ancienne
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Fig. 185 Enseignes de nomes

1a 2 22a Nomes de Haute-Egypte (métropole)

1a- 17 stj (Eléphantine, Ombos). 2a- wist Hr (Edfou). 3a- njin (Esna). 4a- Wsst (Thébes). 5a- nirw (Coptos). 6a- Jkr { [endiérs). 7a- bst (Heou=Diospolis
Parva). 8a- t3-wr (Abydos). 9a- Mnw (Akhmim). 10a- w3djt (Qaou el-Kébir=Antaeopolis). 11a- Sth ou hnn (Rifch). 12a- it (Deir e-Gebraoui). 13a-
ndft hntt (Assiout). 14a- ndft pht ({usac). 15a- wnt (Achmouneim). 16a- msz-hd (Hebenou, Béni Hassan). 17a- Jnpwi (Hardai=el-Qais). 18a- nzj (Kom
el-Ahmar). 19a- wzbwj (Oxyrhynchos). 20a- nrt hntt (Hérakléopolis Magna). 21a- nrt pht (Kafr Ammar). 22a- mdnjt (Atfih).

1b 4 20b Nomes de Basse-Egypte

1b- jnbw hd Memphis). 2b- inconnu (Letopolis). 3b- jmntt (Hermopolis Parva). 4b- « Neith Sud » (Sais). 5b- « Neith Nord » (Bauto), b hrzww
(Xois). 7b- w* m hww (Non identifiée). 8b- « Harpon oriental » (Pithom=Heroonpolis). 9b- ndlj (Bousiris). 10b- Jhaw-wr (Athritisy | 1= lizbw
(Léontopolis). 12b- tb ntrt (Sebennytos). 13b- hks-‘ndw (Héliopolis). 14b- Jb-#j (Sile). 15b- Shtpw (Hermopolis=Tell el-Baqliyuy. 16l fosi-mhjt
(Mendeés). 17b- Bhdt (Tell el-Balamoun). 18b- Jmt (Bubastis). 19b- Jrif (Moo= Tell Nehesche). 20b- Spdw (Saft el-Henneh).

(D’apreés Lexikon der Agyptologie, & II, O. Harrassowitz, Wiesbaden, [977, col. 423-424.)
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Fig. 186 Sagqara, nécropoles

1- Tombeaux thinites (I" et II* dyn.). 2- Complexe funéraire de Djéser (Ancien Empire, III¢ dyn.).
3- Complexe funéraire inachevé de Sekhemkhet (Ancien Empire, I1I¢ dyn.). 4- Complexe funéraire
d’Ounas (Ancien Empire, V¢ dynastie). 5- Complexe funéraire d’Ouserkaf (Ancien Empire, V¢ dyn.).
6- Mastaba de Ti (Ancien Empire, V¢ dyn.). 7- Mastaba du Louvre, Akhetétep (Ancien Empire, V¢ dyn.).
8- Complexe funéraire de Téti (Ancien Empire, VI¢ dyn.). 9- Bubastéion (Nouvel Empire, XVIII¢ dyn., et
Basse Epoque). 10- Tombeaux d’Horemheb et de Maya (Nouvel Empire, XVIII¢ dyn.). 11- Nécropole
ramesside (Nouvel Empire, XIX® et XX¢ dyn.). 12- Sérapéum (XIX®-XXX¢ dyn.). 13- Monastére Saint-
Jérémie (Epoque copte). 14- Monument de Khaemouaset. 15- Nécropoles animales (Anubieion).
(D’apris & Aufrére et J-C. Golvin, 1.Fgypte restituée, t. 11 . Sites, temples et pyramides de Moyenne et
Basse-Fgypie, Errance, Paris, 1997, j» 71)
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Mykeérinos Khéphren

Fig. 187 Coupes des pyramides de Giza

Schémas comparatifs des pyramides de Khéops, de Mykérinos et de Khéphren, IV¢ dyn.
(D'apres C. Aldred, J-L. de Cenival et alil, Le Temps des pyramides. De la Préhistoire aux Hyksos
[1560 av.).-C.], Gallimard, coll. « Univers des formes » Puris, 1978, p. 309, fig. 382-384.)



Fig. 18% Reconstitution du camplexe tuneraise
de Nebhepetre Mantouhpoiap

Haure-Fgypre, Thihes onest. Deir el-Habari, Moven Enpire. X2 by

i upriy B Stedelienn in R Sobady ef M. Sefeld, LEgypte sur ey traces Je la civilisation phimenigue,
Knwpraann, Sodogne, FOOH m 100 )

4710



Cartes, plans et croquis

Plan et profil.
(D’aprés J-L de Cenival, Fgypte. Epoque pharaonique, Office du Livre, Paris, 1964, p. 83.)

o 11

9

QA B e
13
Fig. 190 Abydos, temples et nécropoles

1- Nécropole thinite, Oumm el Gaib. 2- Enclos et fosses a bateaux thinites de Chounet ez-Zébib. 3- Kém
el-Sultan : temple d’Osiris-Khentyimentyou. 4- Chapelles du Moyen Empire et temple de Ramses II.
5-Temple dédié a Ramses I*'. 6- Temple de Ramses 11. 7- Temple de Séthi I°*. 8- Osireion. 9- Temple de
Sésostris III. 10- Cénotaphe de S¢ésosiris III. 11- Pyramide ruinée et chapelle d’Ahmes Néfertari.
12- Chapelle de Tétichéri. 13- Tamhe factice et terrasse ° Ahmosis.

(D’apres Lexikon der Agyptologle, . 1, O. Harrassowitz, Wivsbaden, 1975, col. 29-30.)
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1- Enclos d' Apuen-Ré. 2- Enelos doe Montow 3- Eoclos de Mot 4= Temple de Looxn. 5- Baker-Hibow, & Filids de Malgacta,
T- Cime thehaine. 8 Deir cEMEdineh % 3 10 MNecrapoies myaies, 9- Yaikie des Rois vallée de | Quesr, 10- Vallée dos Reines, 11 a4
24- Temples mémonan. LL- Hamses D1 Edinet Habouy, 82- Amcnophis 11 {Kom elHetan, eolomses G Momminy. 1% 43 ot
Horembheh. 14 Thouwtmaxis 11 15 Atvonhowe, ils O Hapow, 18- Thawrmeosds 10 17- Méreoprah. 18- Taopseen, 19 Thoulnnesis [V
20- Wamsés 11 (Ramesséymy 2L- sipiah. 22-Thoutmosis T 23 Deir el-Saboni - Nebhepetné Monmoahotep, UChootmosis 11 et
Thawchepsmt. 24- S€hi 1 {Gnurnat 28 b 50- Necropales civiles. 29 Goarnel Mourmi. 26- Chekn AT ebGoormie 27- Rhokha,
24 Assardl, 29- D AbouT Mags. 30- umel.

TP efrrgs Songfirere. L7 Cadein ef LoO G, L'Ep,r}'ptr: resplrnde. S oo emples de H:mtc-l-fj_.:j.'plc. Frrance, Faris, I8 75
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Fig. 192 Deir el-Bahari, plan du site

1- Temple de Montouhotep II. 2- Temple de Thoutmosis III. 3 4 14- Temple d’Hatchepsout. 3- Premiére terrasse.
4- Portique avec transport des obélisques. 5- Deuxiéme terrasse. 6- Portique de Pount. 7- Portique de la théoga-
mie. 8- Chapelle d’Hathor. 9- Chapelle d’Anubis. 10- Troisi¢me terrasse. 11- Autel solaire. 12- Chapelles des ancétres
et de la reine. 13- Chapelle d’Anubis. 14- Sanctuaire.

(D’apres D. Figner « Die Monumentalen Grabbauten der Spitzeit in der thebanischen Nekropole », £. VI, Oster-
reichische Akademie der Wissenschaften, Vienne, 1984, plan 1.)
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Fig. 193 Karnak, plan des temples

1- Domaine d’Amon-Ré. 2- Temple d’Amon-Ré. 3- Temple de Khonsou. 4- Lac sacré. 5- Domaine de
«Montou » ou Karnak-Nord. 6- Temple de Montou. 7- Domaine de Mout. 8- Temple de Mout. 9- Temple
d’Aménophis III. 10- Temple de Ramsés III. 11- Dromos.

(D’aprés K. Lange, M. Hirmer et alii, LEgypte, Flammarion, Paris, 197671980, p. 138, fig. 56.)

Fig. 194 Karnak, évocation des temples de I'enclos d’Amon-Ré

(D’aprés S. Aufrére, J-C. Golvin, et J-C. Goyon, LEgypte restituée. Sites et temples de Haute-Egypte,
Errance, Paris, 1991, pp. 86-87.)
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Fig. 195 Karnak, temple d'Amon-Ré,

coupe axonométrique de I"hypostyle

1- Colonne a chapiteau papyriforme ouvert de la nef centrale.
2- Colonne a chapiteau papyriforme fermé d’une nef latérale.
3- Claustra.

(D’apres D. Arnold, Building in Egypt. Pharaonic Stone
Masonry, Oxford University Press, 1991, p. 185, fig. 4.115.)

Fig. 196 Karnak, temple de Khonsou, coupe isométrique

1- Dromos bordé de sphinx. 2- Pylone. 3- Cour a colonnades. 4- Salle hypostyle. 5- Salle reposoir de
barque, - Naos. 7- Chapelles.

(D’apris K. Michalowski, L'art de 'ancienne Egyptc, Mazenod Citadelles, Paris, 1994, p. 590.)
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Fig. 197 a, b Plan de Tell el-Amarna

a. 1- Route royale. 2- Route. 3 a 9- Grand temple d’Aton. 3- (Pr itn m 3ht itn). 4- Enceinte. 5- Avant-temple
(gm p3 itn m pr itn m 3ht im et Pr hy n p3 in). 6- 950 tables d'offrandes en brique. 7- « Aire de bouche-
ric ». 8- Pavillon d’entrée nord, ou « hall des tributs étrangers ». 9- Sanctuaire (hwt bnbn m pr itn).

b. 10- Maison dc Panehesy. premier serviteur (’Aton. 11- Etables ? 12- Magasins du temple
13- Boulangerie. 14- Casernes (armée et police). 15- Secteur des archives. 16- Bureau des archives.
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Laney, plimns b crooquls

17- + Malsim ¢ vie = 18-« Maison du roi = 0 palass cesidenne] 19 Fenétre Jd appanitiin (hypothess
B L Kempy 2 Pont avec fenctre &apparition (ypothese traditiornclle). 21 & 25- CGrand palais puli-
tisue. 22- Hall dawdicnee ¥ 23- Mapasins. 24 Harem. 25- Jardin du harcm 26 2 29- Peiit temple o Aton.
27 Bunctuame, 28- Mapasiny, bowangerie. 29 Ouarier des prémes S 3% o Maison de la scanie moyale -
%1- Lionites der I'Mahican moderne.

(Lrafves BFE Kemp ef 8 Gersi. o A Sues ey of e Anciens CH of BE A o The Egype Explosition
Society, Occasional publivations, s 9 foadees, T4 pF 4258

477



D, N

ol /

ok,
_,.. .......-,..
S = :
o = s
- Jr.la-c.
v e 2 A 1
R N o e .\ .\\_ il
- i . ...a.... o 3 - o \.u....\.
e = =5 N —x\ :
! ; . s, resl h \
i 7 W o : = . { (=
S o v e ’; 7 N WA
; o it = f
[ = - | !_ N
y-] i H iy J Y1y i, G
- I u LA Ay . I
T 5 T TR (I '/ J
o o e, W W T N o r
ﬂJ. L% ) _.._. | L i Fpit i
A A= 7
P /

..,..- [
T NS
P, ..\_

\

R

N

AN
o J_..

\

)

tu.ua.]j/,__ W

—
m\/ ==

, =

)

de la Vallée des Rois

£
b
4

—

198 Carte

Fig.

d
de

Mérenptah. VR 11 : tombeau de Ramses III. VR 2 : tombeau de Ramsés IV. VR 9 : tombeau de Ramses VI.

sis III. VR 62 : tombeau de

: tombeau de Thoutmo:

Toutinkhamon. VR 17 : tombeau de S$éthi 1. VR 7 : tombeau de Ramses II. VR 8 : tombeau

VR 35 : tombeau d’Aménophis II. VR 34

(D’apres B. Porter et R. Moss, Topographical Bibliography of Ancient Egyptian Hieroglyphic Texts, Reliefs

and Paintings, vol. I, part. 2, Griffith Institute, Ashmolean Museum, Oxford, 1964, pl.u)

VR 6 : tombeau de Ramseés IX.
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198 Tomhoao do Towtankhamon au moment de la découverte

Fig

200 Vallee des Rois,

Fig. plan et coupe de |ln tambe de Sethi 1*r [VR 17)

1- Entrée. 2- Premier corridor (Litanies de Ré,roi et R&-Haruikhiyv). 3- Deuxieme corridor (Litanies de Ré,
Amdouat). 4-Troisieme corridor (Amdouat). 5- Puits (roi 1 diverses divinités). 6- Premiére salle 2 piliers
(Livre des Portes, Osiris). 7- Deuxieme salle a piliers (Amidaii, roi et diverses divinités). 8- Quatrieme
corridor (Livre des Portes, Ouverture de la bouche).9- Cinquieme corridor (Ouverture de la bouche,
(Eil d’'Horus). 10- Antichambre (roi et diverses divinités). 11- Vestibule a piliers de la chambre mortuaire
(Livre des Portes, roi et diviniti=). 12- Annexe du vestibule (Livre de la Vache céleste). 13- Annexe du
vestibule (Livre des Portes). 14 Chambre funéraire (Amdouat, plafond astronomique). 15- Annexes de
la chambre (Amdouar). 16- Salle a piliers inachevée.

(Daprrds S. Quirke et J. Spencer, The British Museum Book of Ancient Egypt, British Museum Press,
Londres, 1992, p. 117, fig. 93.)

479



Fig 20t Deir el-Medineh, plan du village

1- Ruc principale et maisuns J Epngue rimessice. 2- Erceinte de Thuatmiosis 17 % Extension ramesside.
{Pessin de I Miriter in 0 Vithelle, « *Les cuiafers de o fombe”, Lhaiv el-Hedinel 3 CEpogque varmes-
stdde « BAE 17 'Y, Tmstitet frangals d ureiieloyic orfostode, Lo Caive, JURS, fip. 2.



CiTes, pliins en & rguis

Fing. 342 Reconstitutien de tombes privees

a DeireV-Medineh, XIX®-XX° dyn.

Kecomstiritton de B Bruvine o £, Rebichon.
{Pheasin ede FEnevelepasdia Tniversalis fir U-Pi Larter,
e mystine des pymmides, Prosses e fo e, Paris, 088 fi 450

(Fig. 203 Deir el-Médineh, coupe de Ia tombe do Sennadjem (TT 1}

1. Porlail pylsnc. 2- Conns, - Chapelie 9- Tyramidion. 5- Proonide. 6 Stéle Lware, - Muaits
B~ %)l Ju sarcophage

(v eaperts 1 Brapeve, = La fombe ' [ de Sermedjen & Dol of-Medinebe MIFAL, 0 8K,
Troititur freamgeifs of crchologre orientale, be Caire TS, 0 1)
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Fig. 209 Tanis. carte du tell

1- Enceinte tardive. 2- Enceinte de Psousennés. 3- Temple d’Amon. 4- Nécropole royale
(NRT). 5- Lac sacré. 6- Temple de Khonsou. 7- Colonnade (« temple de I'Est »). 8- Temple
d’Horus. 9- Enceinte et temple de Mout (dit d’Anta). 10- Enceinte et temple d’Horus de
Mesen. 11- Enceinte et un temple des Tuliil el-Bed.

(Drapres P Brissaud, « Tanis, énigmes et bistoires », BSFE, n® 138, mars 1997, Société fran-
gaise d'égyprologie, Paris, 1997, fig. 1.)
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Fig. 205 Dendéra, plan des temples

1- Enceinte. 2- Porte romaine. 3- Mammisi d’Auguste. 4- Eglise copte. 5- Mammisi de Nectanébo.
6- Sanatorium. 7- Temple d’Hathor. 8- Temple d’Isis. 9- Lac sacré.

(Draprés S. Aufrére et J-C. Golvin, UEgypte restituée. Sites, temples et pyramides de Moyenne et
Basse-Egypte, Errance, Paris, 1991, p. 228.)
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Fig. 206 Ile de Philae, plaw el conpe

1-Temple de Mectanébo 1T, 2- Porjiques 3 & 7- Grulrompke 4F15is, 3 Premier pylone (Nectanebo)
2 Cowr. §- Secand prione. G- Hypasoe e, 7- Sancigine. B- Miomnisi. #- Femple J Hlathur 10- Kiosue
de Trajan.

FRafrri's X Sararrerner wf B Sirerfin, Dermicrs remples o Egypie Fdfou o4 Philae, Lo Clhe Patis,
{OTE pF4R)
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Fig. 207 Philae, plan du grand temple d'Isis

1- Mammisi. 2- Chapelle d’Epoque romaine. 3- Second pwléne 4- Pronaos (hypostyle). 5- Sanctuaire.
6- Chapelle. 7- Cour des offrandes. 8- Escalier de la chapelie d'Usiris.

(D’aprés B. Porter et R. Moss, Topographical Bibliography vl Ancient Egyptian Hieroglyphic Texts, Reliefs
and Paintings, vol. VI, Griffith Institute, Ashmolean Museum, Oxford, 1939, pl. p. 230.)
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Fig. 208 Colonnes

1 et 2- Colonnes protodoriques. 3 et 4- Colonnes en forme de piquet de
tente. 5- Colonne hathorique. 6- Colonne palmiforme. 7- Colonne lotiforme.
8 et 9- Colonnes papyriformes. 10- Colonne campaniforme. 11- Colonne
composite.

(D’apres Lexikon der Agyptologie, ¢V, O. Harrassowitz, Wiesbaden, 1984,
col. 343-346.)
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Fig. 209 Chapiteaux

1- Chapiteau palmiforme. 2- Chapiteau papyriforme ouvert. 3- Chapiteau papyriforme fermé.
4 a, b- Chapiteaux lotiformes. 5 a, b, ¢, d, e, f- Chapiteaux composites. 6- Chapiteau i retom-
bées. 7- Chapiteau hathorique.

(D’aprés Lexikon der Agyptologie, . ITl, O. Harrassowitz, Wiesbaden, 1980, col. 325-326.)
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Fig 210 Sarcophaqes

1- Sarcophage de |'Ancien Empire. 2- Sarcophage ofTre, Premifne Perinde intermédiaine ot Moyen
Frpire. 3 et & Sarcophoges anthropomearphes. Nouvel Empire, XVIT dyn. 5- Sarcaphage anthropo-
oo, Mouvel Enipine, Banessides, & ev 7- Suncophages anthropomombies, Todsieme Période inter-
mediare, 30" den. B a, b Sdccophagee anthropemerphe, Trolslome Période intermediaire, XXIE dyn.
9. Sipcephape coftre § teil bembe, Bn de 3 Trowidéme Péricde intarmédiaire. 10- Saccophage anthropo-
morphe. Lisse Epogue. KXY dyn. 17 et 12- Saccophages anchropemomphies, Rasse Bpodque.
fi¥oprds Lexikon der Agyprologie. 1Y (M farrassowriz, Wiesteaden. T4, ol 473590
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Fig. 211 Fonction des vases

Vases utilitaires. 1- Jarre 2 vin, Nouvel Empire. 2 & 4- Moules 4 pain,Ancien Empire-Nouvel Empire.
5 et 6- Aiguiére et bassin,Ancien Empire. 7- Vas, Moyen Empire. 8 2 13- Vases et supports,Ancien Empire-
Nouvel Empire. 14- Bouteille, Ancien Empirr. 15 2 18- Objets de toilette. Vases rituels. 19 a 21- Vases
pour le rituel de 'ouverture de la bouche. 22- Vase nou. 23 a 26- Vases pour I'encensement et la fumi-
gation. 27- Vase canope. 28 a 32- Vases a huile.

(D’apreés Lexikon der Agyptologie, t. IT, O. Harrassowitz, Wiesbaden, 1977, col. 485-486.)
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Fig. 212 Evolution des formes des vases (1)

1 2 8- Vases en terre cuite, Epoque thinite. 9 2 16- Vases en pie¢rre, Epasue thinite. 17 a 20- Vases en
terre cuite,Ancien Empire.21-a 26- Vases en pierre,Ancien Empire. 27 & 32- Vases en terre cuite, Moyen
Empire. 33 a 38- Vascs en pierre, Moyen Empire.

(D’aprés Lexikon der Agyptologie, & 1, O. Harrassowitz, Wiesbaden, 1977, col. 489-490.)
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Fig. 213 Evolution des formes des vases (2)

1 4 11- Vases en terre cuite, Nouvel Empire, XVIII¢ dyn., Thoutmosides. 12 a4 13- Vases en terre cuite,
Nouvel Empire, Amarna, Ramessides. 16 a 19- Vases de Basse Epoque. 20 & 25- Vases en pierre, Nouvel
Empire. 26 a 29-Vases en faience égyptienne. 30 a 32- Vases de Basse Epoque.

(D’apres Lexikon der Agyptologie, . II, O. Harrassowitz, Wiesbaden, 1977, col. 493-494.)



Fig. 214 Couronnes

1- Couronne hlanche de Haute-Fgvpte. 2- Couronne rouge de Basse-Egypte. 3- Couronne pschent de
Haute et Basse-Egypie. 4- Couronne atef. 5- Couronne « bleue , ou kbeprech.
(D’apres Lexikon der Agyptologie, t. 111, O. Harrassowitz, Wiesbaden, 1980, col. 812-815.)
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Fig. 215 Amulettes

1- Pilier djed. 2- Colonne papyriforme ouadj. 3- (Eil oudjai 4- « Neewd d'Isis », tyet. 5- Double plume. 6-
Chevet. 7- Ceeur, ib. 8- Avant-corps de serpent. 9- Déewst Nephihys 10- Déesse Isis. 11- Faucon.
12- Dieu Thot ibicéplule. 13- [Meu Horus hiéracocéphale. 14- Scambdr 15- Sceau amulette. 16- Sceau
grenouille. 17- Sceaw scaumbie '
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253,257,261, 265,267, 271, 275,
277,296,328, 311, 813

Phéniciens, 21, 22, +*1
Philae, 38, 74, 277, 304, 309
Piankhy, 72

piété filiale, 169
pigments, 31, 51, 107, 209, 235

[ndex

pilier, 43, 60, (13, 119, 135, 149, (55,
167,175,177, 181, 183, 197, 201,
233,243, 253,263,275

- pilier d}rid, 46, 189, 225, 227, 235

- pilier divrsal, 28, 75, 97, 195, 229,
259, 261 , 281,302

- piliers hathoriques, 233

- piliers usiriaques, 243

pinceau, § 1,68, 103, 117, 123
prons, 21, 5, 93

piquetage, !85

Pi-Ramuis, 55, 66, 69, 245, 323
placage, 32,75

plafond astronomique, 43, 225, 227,
273

plan, 26, 42, 46, 47, 50-52, 60, 67,
113,129, 135,151, 165, 167, 175,
183, 185, 189, 197, 203, 213, 217,
221,225, 227,231,235, 238, 243,
263,273,275

pleureuse, 77, 197

plis du cou, 68, 205, 211

Podium, podium rehénert, 149, 193,
217,255

polissage, 59

polychromie, 31, 75, 207, 241, 267
porte-enseigne, 70

porte-sandales, 41, 91, 165
porteurs(es) d’offrandes, 62, 141, 171,
197,283, 288

portique, 43, 63, 135, 137, 175, 221,
225,263,271,277, 333

portrait, 58, 65, 109, 119, 155, 157,
181, 199, 209, 221, 229, 257, 285,
292,295,304

- portraits romains, 281

- portrait royal, 147

Potamogeton lucens, 139

Pount, 29, 32, 125,175, 185

préfet romain, 76

premier prophéte, 51

présent royal, 187, 293

pressage, 269

prétre, 40, 44, 45, 49, 50, 54, 70, 73,
74, 113,127,131, 145, 171, 191, 197,
113,237,249, 275, 279, 281, 309

- prétre d’Amon-Ré, 259

- prétre jounmoutef, 217,227, 235
priere fuceeur, 45

- prétre ritualiste, 133

- prétre sem, 40, 45, 189, 197

- prétres de Bastet, 279

- prétres funéraires, 24, 151, 161
prétresse d’Hathor, 167

prince héritier, 40

prince royal, 229

princesse, 41, 63, 117, 135, 153, 159,

prisonnier, 43, 173, 217, 233, 243,
271,277

Prisse (A. C. T. E.) dit Prisse
d’Avennes, 311, 312

procession, 43, 163, 175, 223, 225,
239,243,275,277

=wion d’Opet, 191

swion de la féte de la Vallée, 263
- procession géographique, 271
profil, 23, 26, 27, 41, 58, 89, 103, 143,
147, 195, 209, 211, 227, 247, 268
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pronaos, 271, 273,275,277
propagande, 35,48, 73,291, 318
proportion, 27, 28, 51, 61, 63, 64, 87,
99, 101, 103, 105, [11, 131, 135, 141,
145, 267

Psammétique

- Psammétique 17, 259, 263

- Psammétique I1, 265, 303
pschent, 40, 48,201, 213,253
pseudo-perspective, 28

Psousennés I7, 171, 231, 245, 247,
300

Ptah, 36-38, 40, 49, 149, 233, 235,
267,277, 288, 298

Ptahchepses, 60

Prolémée, 22, 54, 74, 273

- Ptolémée I1, 269

- Prolémée [1I Evergete I¢r, 271,312
- Ptolémée IV, 80, 271

- Prolémée V Epiphane, 310

- Ptolémée V1, 273, 277

- Prolémée VII, 271, 273

- Prolémée VIII, 273, 275

- Prolémée XII, 273, 277, 303

- Ptolémée XII Aulete, 275

- Prolémée X111, 271, 303
purification, 21, 32, 44, 189, 223, 261,
271, 273,275,302

pylone, 26, 42, 43, 63, 79, 145, 191,
217,221, 223, 233, 243, 245, 263,
271, 273,277,328

pyramide, 46, 54, 57, 59-61, 63, 64,
67,101, 115,117, 119, 125, 135, 225,
237, 286, 287, 291, 311, 315, 323,
326,327,337, 338

- pyramide de Caius Cestius, 318

- pyramide satellite, 113, 129

- pyramides a degrés, 47, 58, 99, 103,
107, 111

- pyramides de Giza, 58, 59, [13

- pyramides de reine, 111, 129, 325
pyramidion, 47, 60, 111, 237

Q

Qa, 97

Qadech, 29, 70, 223, 225, 233
Qantir, 315, 323, 337

Qasr el-Sagha, 323

Qasr Ibrim, 324, 339

Qoubbet el-Hioua, 167
quadrillage, 28, 113,255

quai débarcadere, voir débarcadére
quartz, 59, 65, 169, 215

quartzite, 21, 32, 183, 211,215, 219,
265

quatre fils d’Horus, 189

queue d’animal, 40, 48, 91

Rahotep, 59, 107, 109
Ramesséum, 29, 70, 243, 297, 323,
324,338, 346
Rimessou-Meryamon, 231
Ramosé, 67, 77, 197, 294

rampe, 43, 60, 111, 135, 145,175

Ramses, 54, 66, 67, 227

Ramsis divinisé, 233
- Ramses I¢r, 223, 225
- Ramses 11, 38, 48, 69, 70, 71, 78, 79,
163,171,175, 179, 191, 223, 225,
229,231,233, 245, 261, 298, 302,
311, 330 538
- Ramses I, 69, 70,78, 79, 223, 243,
300
- Ramses IV, 51, 223, 241
- Ramses VI, 223
- Ramses VII, 52
R&, 32,36-39, 45, 60, 79, 109, 129,
149, 157, 161, 173, 179, 183, 197,
213,227,231, 235, 237, 241, 253,
259, 271, 298
réalisme, 58, 62, 72, 101, 103, 107,
165,167,177, 195, 267
récolte, 18, 46, 237, 263
récompense, 32, 40, 127, 189, 197
redan, 41, 93
regalia, 177
registre, 25, 28-30, 46, 55, 63, 89, 91,
107, 125, 127, 143, 165, 185, 197,
237,263,269, 283
Ré-Horakhty, 36, 79, 233, 235, 237,
243, 255
reine, 28, 40, 43, 50, 64, 66, 67, 111,
115, 129, 153, 159,173,175, 177,
181, 195, 199, 205, 207, 209, 217,
229,233,235, 239, 287, 289, 291,
294,299, 325,331, 338
reine meére, 41
Rekhmiré, 26, 67, 175, 185, 292
relief, 55, 56, 58-61, 69, 73-75, 95,
97,99, 103, 105, 117, 119, 123, 125,
127,137, 143, 149, 167, 171, 175,
217,219, 223,227,231, 233,243,
259, 269, 286, 327
- relief dans le creux, 27, 64
- relief levé, 27, 145
- reliefs incisés, 27, 52
reliquaire, 37
Ré-mes-sou, 231, 241
remploi, 48, 155, 247
renaissance, 43, 44, 47, 139, 179, 187,
225,249, 281
Réneb, 93
repa hatya, 265
repas funéraire, 57, 59, 117, 283
reposoir de barque, 191, 233, 273
repoussé, 187
représentation, 12, 24, 25-27, 29-31,
35,36,41,42, 48,49, 57, 58, 60, 72,
83, 85, 87,91,97, 123, 125, 149, 153,
155, 157, 159, 171, 175, 185, 193,
197, 203, 207, 233, 239, 249, 261,
263,279, 283,315,317
reptile, 20, 95
Reret, 259
résidence royale, 55
restauration, 70, 74, 133, 149, 179,
123, 135,167, 322-114, 327, 331,
337,338
résurrection, 42, 129, 161, 193, 249
revétement, 111, 135, 261
richi, 215
rides, 91, 155, 171, 281, 285
Rifaud (.-J.), 229, 300, 311

rite, 21, 35, 45, 131, 157, 183, 225,
227,261, 302, 304

rite de la purification, 261

rituel, 24, 45, 49, 271

- rituel de fondation, 48, 271

- Rituel de Pembaumement, 44

- Retwel de Uoffrande, 277

- rituel de 'ouverture de la bouche,
32,45,185,213,227

- Rituel de la naissance royale, 43

- rituel de ’enterrement, 129

- rituel divin journalier, 275

- Rituel du couronnement, 277

- rituel du culte divin journalier, 42,
223

- rituel funéraire memphite, 217

- Rituel pour apaiser Sekbmet, 277
robe, 40, 65, 70, 75, 109, 141, 153,
195,207, 227, 239, 251, 253

roi, 23, 28, 35, 36, 39-41, 43, 44, 46-
50, 54, 56-60, 62, 63, 65, 66, 72-75,
87,97,99, 103, 105, 111, 113, 117,
121, 123, 125, 129, 131, 135, 137,
145, 147, 149, 155, 157, 159, 167,
175, 179, 181, 183, 191, 201, 205,
207,213,215, 217, 223, 225, 227,
229,231,233, 239, 241, 245, 247,
251,257,261, 273,275, 279, 286,
287,289, 309-311, 328,330

- roi de Haute et Basse-Egypte, 101,
187,253,298

- roi divinisé, 243

- roi-griffon, 173

- roi-prétre, 171

- roi Serpent, Roi-Serpent, 56, 93, 95
- roi triomphant, 91, 243

- rois enfants, 67

Rome, 76, 309, 318, 319, 333, 339,
342,350, 364,370

ronde(-)bosse, 25, 26, 28, 59, 177,
231, 253,267

roseaux, 20, 40, 99, 243

Rosetaou, 45

rosette, 187, 247

Rosette, 18, 57,277, 310

Rosellini (1. B), 312

rouleau, 20, 38, 121, 181, 219, 229, 249
ruban, 17, 41, 70, 153, 205, 207, 209
ruche, 263

S

Sa el-Hagar, 323, 337

Sahara, 83

Sahourg, 125, 287

Sais, 73, 310, 323, 331, 337

saison, 19, 30, 60, 125, 191, 325

salle des Offrandes, 272, 273, 275
salle du sarcophage, 36, 67, 129

Salt (H.), 300, 301, 311-313
Samanhoud, 323, 337

sanctuaire, 37, 38, 41-44, 48, 49, 57,
66,67,72,91, 113, 131, 135, 149,
157, 163, 169, 175, 191, 193, 203,
223,225,233, 237, 239, 243, 245,
257, 261,271,273, 275, 277, 290, 295
sandale, 25, 27, 42, 40, 161, 205, 207,
227,229



Saqqara, 36, 37, 47, 54, 56, 58, 60, 93,
99, 103, 111, 113, 123,129, 217, 221,
267, 286, 296, 311-313, 315, 323,
325,329,331, 337,338

sarcophage, 27, 36, 37, 38, 41, 44, 51,
58,61,62,65,67,72,73, 111, 115,
127, 129, 161, 183, 189, 215, 227,
235,247, 249, 289, 292, 299, 300,
311, 332

Sarenpout I, 167, 290

Satis, 35

Satkherty, 163

saule, 32

scarabée, 20, 45, 63, 65, 129, 233,
235,247, 249,327

sceaux-cylindres, 169,

scéne

- scéne de navigation, 83, 189

- scéne de récolte de miel, 263

- scénes astronomiques, 275

- scénes d’offrandes, 43, 58, 189, 271
- scénes de bataille, 70, 89, 165

- scénes de chasse, 70, 89

- scénes de massacre des prisonniers,
243

- scénes figuratives, 54, 83

- scénes peintes, 44, 46, 139

- scénes rituelles, 70, 74

sceptre, 28, 103, 105, 143, 151, 161,
201, 233, 239

- sceptre hega, 40, 93, 147, 215, 229,
255

- sceptre nekhbakha, 40, 201, 215, 255
- sceptre ouas, 157,255

- sceptre sekhem, 147

- sceptre souple, 40, 229

science, 11, 15,95, 309, 310, 321,
324,330,331,344

scribe, 33, 38, 40, 51, 52, 59, 62, 64,
103,123,127, 163, 187,193, 217,
219,287,297, 300, 328

sculpteur, 32, 33, 49, 50, 51, 52, 69,
72,105, 109, 119, 127, 133, 171, 209,
267,302,311

Sébek, 35, 37,273, 303

Sébekhotep I1, 191

Sébekmose, 191

Sébek-Re, 273

Sebennytos, 323, 337

Séchat, 125

second style, 57, 61, 62, 131, 133,
137,287

Sed, voir féte Sed

sedjem-ash, 52

Sedment, 133

sehedj, 241

Sekhemka, 123

Sekhemkhet, 59, 315

Sekhmet, 39, 67, 219, 277, 300, 311,
Selket, 235

sellette, 205, 269

semataouy, 119,177, 205, 224, 155
Sémenkhkaré, 215

senet, 42, 235

Sénetnay, 189, 293

Senmout, 50, 179, 292

Sennedjem, 24, 33, 71, 237, 241, 299
Sennefer, 24, 25, 33, 189, 293, 327,
346

Senneferi, 346

Sennouy, 151

Senouseret, 16, 149

Senpou, 64, 163, 290

Sépa, 58, 105, 286

Sepedet, 30

Sépi, 161, 289

Sept Hathor, 271

Séqenenré Tai, 173

Sérapéum, 37, 49, 245, 309, 313, 330
Sérapis, 74, 75

serdab, 23,47, 58, 129, 147

serekh, 41,217

serpent, 27, 30, 38, 56, 93, 95, 129,
237,257,279, 303

serre-téte, 41, 231, 257

serviteur funéraire, 46, 289
Sésostris, 14, 62, 153, 161, 165, 289
Sésostris Ie7, 73, 143, 145, 147, 149,
151, 169, 225, 288

Sésostris 111, 62-64, 147, 155, 157,
159, 161, 171, 225, 289, 291, 338
Seth, 31, 32, 35, 38, 39, 125, 139,
225,261, 271

Séth Ter, 36, 69-71, 79,223 225,227,
237,261, 298, 199, 302, 110, 311,
324,329,338

set-ouret, 225

Shepsis, 193

siege. 17,41, 59, 109, 115, 155, 167,
205, 111,221, 245, 303, 304
signature, 48, 50, 229

signe

- signe akbet, 249

- signeamkh, 157, 205, 261

- signe vhen, 121,159, 255

- signe des millions d’années, 173

- signe =4, 259

- signes ouas, 261

silhouette, 21, 26, 55, 57, 58, 87, 91,
97,99, 103, 127, 133, 147, 149, 195,
201, 251, 269

Sinai, 18, 21, 125, 199, 323, 327,337
singe, 37, 61, 193,233

Siouah, 17, 74, 324, 339

Siptah, 52

Sirius, 30, 328

sistre, 197,251,271

slab stelae, 57,117, 287

Snéfrou, 57, 59,107, 109, 111, 115,
125

Sobek, voir Sébek

Sobekemhat, 50

Sobekemsaf, 65

Sokar, 37, 219, 243, 271, 304
Sokaris, 36, 163,271, 275, 304
solaire, 30, 32, 36, 37, 40, 60, 66, 68,
113, 121, 125, 149, 151, 157, 175,
199, 205, 213, 227, 231, 233, 235,
247, 181,155,271, 273, 340

Soleb, 67, 193,333,339

Sopdou, 125

Sopi, 161

Sothis, 30

Soudan, 66, 83, 324, 339, 342
Souty, 50, 191

sphinx, 42, 57, 59, 113, 131, 171, 173,
175,177,191, 231, 291, 300, 318
spirales, 21, 83, 251

Index

sport, 42, 165

station reposoir, 225

statuaire, 28, 35, 56, 58, 62, 64, 67,
73,75,97, 105, 117, 119, 137, 143,
147, 153, 157, 171, 177, 181, 193,
195, 219, 285-288, 291, 294, 297,
305,357

statue, 12, 19, 21, 23, 24, 27, 30, 36,
38,39, 44-48, 50, 55, 59, 61, 63, 65,
66, 68,71,72,74,76,87,97,99, 101,
105, 109, 113, 117, 121, 123, 127,
133, 135, 137, 141, 143, 145, 147,
151, 153, 155, 157, 163, 165, 167,
171, 181, 183, 185, 189, 191, 193,
195, 197, 201, 203, 207, 209, 215,
217,219,231, 239, 241, 243, 245,
251, 259, 261, 265, 271, 275, 279,
281, 285-290, 294, 295, 298-300, 302,
304,311,312

- statue-bloc, 179

- statue colossale, 43, 60, 161, 243
- statue composite, 211, 257, 301

- statue-cube, 64, 73, k749,292

- statue divine, 42, 4%, (17, 257, 301
- statue privée, 58, 64,221, 297

- statue royale, 42, 67, 70, 119, 131,
137,177, 229

- statues funéraires, 32

stele

- stele chapelle, 163

- stele cintrée, 57, 95, 255,279

- stéle de Karnak, 239

- stéle de restauration, 223

- stele du roi Serpent, 56, 95

- stele fausse porte, 47, 57, 58, 185
- stele pancarte, 117

- steles dalles, 57, 59, 117

- steles de type attique, 75

- steles frontiéres, 203, 211

- steles funéraires, 57

- steles « maisons », 57

- steles rectangulaires, 57
stratigraphie, 324, 327

style

- style < adouci », 68, 211

- style amarnien, 197

- style archaisant, 257, 263

- style athénien, 75

- style égyptien, 11, 318

- style hellénistique, 74

- style local, 49

- style maniériste, 64

- style = Mitrahinch », 75

- style muxre, 75

- style rarnpewsbce, 127

- style réaliste, 147

- style « Retour d’Egypte », 318

- style sévere, 57, 59, 109, 119
superposition, 26, 64, 68, 155
superstructure, 46, 47, 58, 93, 217,
221, 225,263

sycomore, 20, 32, 121, 183, 189, 237
symétrie, 26, 27, 58, 159, 209
Syrie, 22, 62, 169, 185, 223
Syrie-Palestine, 21



T

tabernacle, 49

table, 32, 41, 58, 127, 141, 217, 283,
319

- table de jeu, 56

- Table des rois, 311

- table d’offrandes, 24, 25, 44, 46,
117, 161, 163, 165, 167, 179, 189,
193, 273

- Table isiaque, 310

tablette, 56, 93, 241

tabouret, 32, 117, 213, 283
Ta-Djeser, 225

Tahan[J. 48, 71, 1%, 257, 259, 301
taille héroique, 77, 165

tailleur de pierre, 33, 50

Taimhotep, 75

talatate, 69, 201, 223, 328, 329
Tanis, 71, 72, 80, 153, 171, 187, 231,
245,253, 267,300,310,311, 313,
314, 322,323, 325,330, 331,337
Tanta, 330, 340

Taouret, 139, 259, 301

taureau, 37, 56, 66, 73, 77,91, 93,
117, 155, 167, 177, 225, 235, 243

- taureau sacré, 37, 73, 155
Tchahorkhepech, 259

Tchanefer, 269

Tebtynis, 323, 338

Tefnout, 38, 205

tekenou, 197

Tell, 293, 325

- Tell Abqa’in, 323,337

- Tell el-Amarna, 22

- Tell el-Balamoun, 323, 337

- Tell el-Daba’a, 22, 323, 337

- Tell el-Fara’in, 323

- Tell el-Herr, 322, 323, 337

- Tell el-Yaoudieh, 22

- Tell er-Ruba, 323

- Tell Ibrahim Aouad, 323, 337

- Tell Kedoua, 323, 337

- Tell Moqdam, 279

temenos, 271

temple, 18, 21, 23, 24, 26, 28, 29, 32,
33,35-38,41, 42, 46, 52, 54, 56, 57,
59, 62, 63, 66, 67-76, 79, 90, 97, 129,
131, 135,137, 145, 147, 149, 157,
159, 161, 163, 167,171, 177,179,
185, 193,203,217, 219, 221, 225,
229,231, 233, 247, 251, 259, 267,
273,275,277, 291

- temple bas, 113, 119, 175, 287

- temple d’accueil, 47

- temple d’Amon d’Ope, 245

- temple d’Anta, 245

- temple de la vallée, 13, 121

- temple divin, 43, 48, 191, 233, 293
- temple gréco-romain, temple ptolé-
maique, 48, 155, 245, 271, 283,

- temple haut, 113

- temple mémorial, 43, 243, 300, 338
- temple mortuaire, 263

- temple solaire, 30, 60, 125

- temples des millions d’années, 43, 47
Temps, 29, 30, 36, 42, 52, 54, 55, 65,
66, 70,71, 74,78, 89,93, 113, 167,
177,322,326

tenon, 32, 85, 133, 151, 199, 211
tente de purification, 44
terrasse, 43, 47, 91, 135, 175, 225,
275,338
tertre, 38
téte
- téte de Berlin, 281
- téte de faucon, 155, 157, 159, 215,
253,255, 261, 300
- téte de massue, 56, 93
- téte de réserve, 59, 109
- téte de vache, 91
- téte de vieillard, 64, 74
- téte hathorique, 277
Téd, 129, 323, 337
Tétichéri, 225
Tétrarques, 285
Tevser des yraraides, 47, 57, 60, 73,
125,129, 161, 183, 313, 328, 331
Textes des Sarcophages, 62, 161, 328,
345
Thebes, 35, 37, 50, 55, 63, 65-70, 72,
73, 135, 147, 155, 157, 189, 197, 213,
219, 227,229, 245, 247, 249, 251,
255,311, 323, 324, 338, 339
Théodose, 76, 309
théogamie, 43, 175, 191
théologiens, 37, 38
This, 55
‘Thot, 36-40, 45, 67, 193, 219, 233,
235,237,261, 265,279, 283
Thoutmes, 50, 209, 211
Thoutmosis, 203
- Thoutmosis I¢r, 237
- Thoutmosis II1, 22, 65, 66, 67, 79
(n. 131), 80 (n. [51), 155, 16, 175,
179, 181, 183, 185, 187, 191, 225,
229, 291, 292, 300
- Thoutmosis IV, 40, 43, 68, 185
Thouty, 50
Tibere, 277
Tilapia nilotica, 20, 187
tissage
tissu, 20, 40, 117, 189, 195, 209, 221,
251,330
Titiou, 163
titulature, 40, 48, 149, 173, 187, 201,
205, 223,227, 231, 247, 251, 287
Tiy, 50, 195, 199, 215, 229, 294
Tiay, 193
Tad, 35, 169, 290
toge, 285
toit, 60, 99, 145, 149, 273, 275, 277
- toit en chevron, 60
tombe
- Abydos, tombe d’Osiris, 225
- Abydos, tombe, U-j, 93
- Amarna, tombe n° 1 de Houya, 50,
294
- Assouan, tombe n° 31 de Sarenpout
11, 167, 290
- Beni Hassam, tsimbie n° 3 de
Khnoumhasep I, 165, 290
- Cheikh Abd el-Gourna : 33, 40, 67,
189, 197, 292, 324, 338
TT1:33,237
TT8:50
TT 11:187
TT 34:25,263

TT38:30
TT52:33,283,301
TT55:77,197
TT57:30,77
TT69:30,33
TT71:179
TT93:197
TT96:25,27,33,327,339
TT 100 : 26, 49
TT 111:50
TT 181:50
TT192:197,298
TT 253 :30
TT 279:263
TT 291:50
TT 338:50
TT 340:50
TT 353:179
- Deir el-Médineh, TT 357 : 239
- el-Berchéch, tombe n° 2 de
Djéhoutyhetep, 161
- tombe aux vignes (TT 96), 189
- tombe de Du Bellay, 318
- tombe factice, 225
- tombe royale, 47, 51, 203, 217
- tombes amarniennes, 29, 41, 199
- tombes civiles, 30
- tombes inachevées, 51
- tombes nagadiennes, 85
- tombes thébaines, 22, 47, 185
tombeau sud, 99, 113
tore, 41, 99, 145, 167
tortue, 27, 55
totémisme, 36
Touéris, 139, 259
Touna el-Gebel, 75, 283
tour de potier, 21, 43
Toura, 21, 60, 99
Toutidnkhamon, 42, 66, 69, 72, 191,
203,213,217, 219, 221, 223, 247,
296, 299,300, 314,319
Touy, 67,195, 233
Touyou, 195
traineau, 43, 151, 191
Trajan, 273, 275,277
tranchée, 48
Transjordanie, 22
transparence, 26, 64, 68,219
Trésor de Téd, 169, 290
trésor de Toutdnkhamon, 66
tresse, 195,221
triade, 36, 121, 197,253
tribunal, 43
tributs, 185, 233
trilitere, 321
tréne, 39, 61, 65, 68, 74,97, 101, 119,
129, 137, (53,177,213, 215, 229,
235,243,255
troupeau, 69, 125, 141
troupe, 19, 241
truie, 20, 259
TT (tombes thébaines), voir tombes
Tulil el-Bed, 245
tumulus, 135
tunique, 63, 121, 195, 205
- tunique frangée
- tunique plissée a galon, 221
- tunique simple, 269
- tuniques a bretelles larges, 163



u

uraeus, 39, 40, 48, 72, 119, 131, 149,
153, 155, 157, 159, 161, 173,177,
179, 181, 183, 199, 201, 205, 207,
209,215,217, 227,229,231, 239,
241,247

urbanisation, 55

usurpation, 197

v

Vache Céleste, 39, 227

Vallée des Reines, 71, 235,315, 325
Vallée des Rois, 24, 47, 50, 51, 58, 67,
71,183,213, 227, 241, 314, 323, 324,
331,338

-VR1:52

-VR2:241

- VR 17: 30, 36, 52, 227,339

S VR 22:227,339, 346

-VR23:213

- VR 47:52,339

- VR 57:51,217,296
-VR62:213

vase, 27, 31, 56, 58, 65, 83, 85, 93,99,
115, 139, 161, 163, 185, 187, 205,
215,235, 241, 247, 263, 283, 319

- vase 2 libation, 261

- vase hes, 4

- vases 2 parfum, 68

- vases canopes, 44, 45

- vases de pierre, 54, 59, 97

- vases nou, 131, 177, 191, 257, 287
- vases rituels, 61

vautour, 40, 159, 173, 215, 239
vendange, 283

vernis, 51

vestibule, 47, 119, 151, 155, 165, 167,
183, 185, 189, 203, 233, 235, 243,
263,271, 273,275, 283

vieillesse, 30

vigne, 24, 80, 189, 283

[ndex

village, 33, 46, 49-52, 55, 203, 237,
239

- village d’ouvriers, 52, 203

ville, 29, 55, 68, 74, 75,93, 113, 187,
189, 203, 211, 225, 233, 245, 273,
275,310

«ville de la pyramide », 113

vizir, 40, 51, 65, 67, 107, 123, 185,
189, 197,213

votte, 36, 43, 75, 165, 237

- voiite a encorbellement, 60

- voiite céleste, 275

- voiite en chevron, 60, 129

Y4

Zeus, 74
Zodiaque, 36, 275
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Ecole du Louvre

Fondée en 1882, établi it d'enseig 1 Supé-
rieur du ministére de la Culture, I'Ecole du Louvre
dispense des cours d'archéologie, d'histoire de I'art et
des civilisations, de muséologie. Sa pédagogie. qui
assocle cours théoriques et approche concréte. s appuie
sur l'étude des témoignages matériels des différentes
cultures (sites, édifices, ceuvres, ohjets conservés dans
les collections), Elle est mise en ceuvre par un corps
enseignant composé en majorité de conservateurs et
de professionnels du patrimoine.

Le premier cycle, de trois ans, donne a tous les éléves
une formation en histoire générale de lart (des
origines a nos jours) et un enseignement de spécialité
(cours organiques) choisi parmi trente disciplines. Les
cours d'histoire générale de I'art, autre les cours magis-
traux, comportent des travaux dirigés dans les musées
et les monuments. Ils sont complétés par des cours de
méthodologie et par I'étude de I'histoire des techniquies
de création, des collections et des théories artistiques.
Les cours organiques sont prolongés par des cours
annexes et/ou des travaux pratiques, voire des cours
d'épigraphie.

Le second cycle, d'un an, aborde le monde des musées
et du patrimoine selon une approche analytique et
critique des secteurs scientifiques, administratifs et
techniques liés & I'étude, & la conservation, a la présen-
tation et a la diffusion du patrimoine.

Enfin un troisiéme cycle, mené sous la direction d'un
professeur de I'Ecole pendant trois ans, permet a I'étu-
diant de conduire un travail de recherche.



Manuels de I'Ecole du Louvre

Art et archéologie :

I'Egypte ancienne

Les auteurs de ce manuel ont réuni, pour la premiére fois sous une forme condensée, maniable et claire, la totalité des documents et
des références indispensables aux étudiants en archéologie et en histoire de I'art de I’Egypte ancienne, de la préhistoire aux époques
ptolémaique et romaine.

Si I'ouvrage présente et analyse les ceuvres et les monuments emblématiques de I'univers égyptien, il contient également des éléments
rares ou inédits, tels le plan du site de Tell el-Amarna et la redécouverte d’'une colonnade énigmatique sur le site de Tanis.

La qualité de I'iconographie, la présence d’annexes fournies — comprenant, a c6té des plans, croquis et planches usuels, des biblio-
graphies hiérarchisées et sélectives, des glossaires (des dieux, des matériaux...), des informations précises sur les fouilles, I'ensei-
gnement, les ressources de I'Internet — en feront le manuel de prédilection de tous ceux qui souhaitent s'initier a I'art égyptien ou
approfondir leurs connaissances.

Outils d'étude et de découverte, les Manuels de I'Ecole du Louvre sont le prolongement éditorial de I'enseignement de I'Ecole du Louvre.
Associant analyse des ceuvres et réflexion théorique selon une démarche originale et didactique, cette collection offre aux lecteurs une
synthése des travaux les plus récents en archéologie et en histoire de I'art.
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