C'est à dire que les représentations ne cherchent pas à réaliser une représentation dans le temps et l'espace, mais à montrer ce qui doit l'être, même si les évènements ne sont pas liés dans le temps. 
A ce sujet, vous remarquerez que les Egyptiens ne sont pas représentés de profil comme on pourrait le penser.
- La tête est de profil
- L'oeil de face
- Le ventre de profil
- Le nombril de face
- Nous voyons la face interne de la main gauche et la face interne de la main droite. c'est à dire la main droite vue de la gauche et la main gauche vue de la droite
- de même pour les pieds

Donc en quelque sorte, vous voyez les différents aspects du personnage comme si vous en faisiez le tour, mais le scribe à choisi de vous montrer uniquement les aspects importants de chaque côté. On cherche à montrer l’essence des choses. 
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Capturer I"essence des choses semble avoir été ¢galement une des préoc-
cupations majeures de Iart figuratif, méme si, il faut & nouveau le souligner,
notre documentation renvoic presque uniquement au domaine religieux et
funéraire. Le fait est suffisamment bien connu, méme en dehors du cercle
étroit de I'égyptologic, pour ne pas devoir y insister longuement. Rappelons
simplement que I'artiste égyptien ne dessine pas ce qu'il voit en prenant un
point de repére unique, mais qu'il multiplic au besoin les points de vu afin de
rendre perceptible Ia réalité des choses. Cette maniére de rattacher le dessin a
I'essence des choses est appelée « aspectivité », par opposition 3 « perspecti-
vité ». On veut dire par 13 que le dessin d’un objet, ou a fortiori, organisation
de tout un tableau, ne se fait pas en fonction d’un point de repére unique, mais
que les points de vue sont multiples; le principe qui en sous-tend le choix est
de trouver & chaque fois le meilleur moyen de rendre sensible I'essence des
choses par dela les impressions visuelles, forcément changeantes ct limitées.
On retrouve donc & nouveau notre opposition de départ entre essence et
accidents. C’est pourquoi je propose I’étiquette « aspectivo-conceptuel » qui
permet de faire sentir 4 la fois le but (concept) et les moyens (aspectivité).
Comme le soulignait déja E. Brunner-Traut, le passage 4 la perspective est le
signal d’une transformation générale dans la relation de I’'homme avec le
monde™. La perspective présuppose un rang différent de I’homme dans le
cosmos. Pour ma part, il apparait que les deux systémes de représentation
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peuvent encore se caractériser comme Iopposition entre un univers absolu et
un univers relatif. Il convient encore de faire observer que 'addition de points
de vue différents dans les représentations figurées n’est pas ressenti par les
Egyptiens comme une contradiction, mais comme une approche complémen-
taire. Cette disposition d’esprit sc retrouve par cxemple dans les mythes, qui
multiplient les approches, a prior inconciliables, pour cemer une méme réa-
1ité. Le fuit est assez connu pour ne pas y insister davantage.
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D'autres avant moi ont relevé dans les représentations figurées égyp-
tiennes, que ce soit dans la misc en page ou dans les thémes abordés, des élé-
ments qui semblent faire écho 4 la conception du temps telle quelle est reflé-
tée dans P'idéologie. Sur le plan formel, on peut par exemple citer la disposi-
tion en registres, qui conduit  unc dislocation du réel cn ses parties constitu-
tives, un peu de la méme maniére que le dessin le fait a I'échelle indivi-
duelle”. Comme le notait déja Wh. Davis, cette fragmentation du réel impli-
que qu'il y a autant de relations entre le spectateur et la scéne qu'il y a
d’éléments dans cette scéne™. Une autre observation, sans doute moins aisé-
ment saisissable autrement que par I'intuition, met en avant I'absence de ten-
sion dans le dessin égyptien, ce que certains ont interprété comme un souci
datemporalisation. Par absence de tension, on veut dire que les personnages
animés ne donnent jamais I'impression d’&tre saisis dans I'instant, dans une
phase transitoire. En d'autres termes, c’est I'idée d’un monde statique qui
domine, méme dans les scénes d’actions, d’un monde renvoyant 4 quelque
chose d’éterel et figé, et non d’un monde pleinement installé dans la tempo-
ralité. En résumé, on peut dire, en reprenant une idée de R. Tefnin, que Iar-
tiste égyptien nous représente d’abord un monde de signes®. Enfin, dans les
choix thématiques, on a souvent relevé I"absence de décor spécifique, ce qui
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donne a nouveau aux scenes representees un caractere intemporel. Bien plus,
comme cela a déja été noté, notamment pour I’Ancien Empire, I’iconographie
des mastabas, en ce qu'elle vise A la représentation d*un monde idéal, stable,
est parfois mensongére ou, 4 tout le moins, trompeuse par rapport a Ia réalité*.




